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Lilianna Bieszczad

Wprowadzenie

Monografia Zwrot performatywny w  estetyce powstała w nawiązaniu do 
kolejnej, organizowanej przez Zakład Estetyki IF UJ, Ogólnopolskiej 
Konferencji Estetycznej zatytułowanej Estetyka sztuk performatywnych, 
która się odbyła w Krakowie-Przegorzałach w maju 2012 roku. Tym ra-
zem myślą przewodnią spotkania było szeroko rozumiane pojęcie perfor
mance1 i wpływ tej atrakcyjnej badawczo kategorii na refleksję estetycz-
ną. W  czasach gdy performans traktowany jest jako metafora kultury, 
a perfor matyka2 oznacza nowy paradygmat wiedzy (McKenzie), pojawia 
się szereg zagadnień inspirujących z punktu widzenia estetyki. W centrum 
uwagi przede wszystkim znajdują się sztuki performatywne, rozumiane 
jako działania artystów nastawione na przedstawienie, zaaranżowaną sy-
tuację lub efemeryczny proces, ulegające modyfikacji w  każdorazowym 
odgrywaniu. I to one domagają się ponownego rozpatrzenia w związku 
z rozpleniającymi się pojęciami zwrotu performatywnego, performatyw-
ności, performatywu, performatyczności, performowania itp. Wypowiedzi 

1 W pracy świadomie została zachowana dwoista pisownia wyrazu performance. Forma 
spolszczona oznacza przyjęcie propozycji tłumacza książki Richarda Schechnera, Toma-
sza Kubikowskiego, a zatem nawiązuje do studiów performatywnych, prężnie rozwijanych 
szczególnie w Polsce w ramach badań nad teatrem. Termin ten jest jednak na tyle wie-
loznaczny, że można go wciąż stosować, nie mając na uwadze performatyki, i najczęściej 
w wersji angielskiej używany jest w węższym znaczeniu na określenie działań o charakte-
rze artystycznym (mam oczywiście świadomość tego, że szeroko rozumiany performans 
także to znaczenie obejmuje). Dlatego nie przyjęłam sztywnych, odgórnie narzuconych 
reguł ujednolicających zapis, pozostawiając ostatecznie wybór autorom, aby zbytnio nie 
ingerować w ich propozycje terminologiczne oznaczające także przyjęty profil badawczy. 
Jest to również wynik obserwacji poczynionych podczas konferencji. Ostatecznie nie zo-
stała także ujednolicona pisownia sztuki performance. Owe perturbacje terminologiczne 
mogą być wyrazem uwolnienia się słowa od „tekstu”.
2 Nawiązuję do propozycji tłumaczenia performance studies przez Tomasza Kubikowskiego. 
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i  burzliwe dyskusje uczestników konferencji nie ograniczały się jednak 
tylko do działań artystycznych ani do wąsko rozumianej estetyki. Jest to 
wynik impetu performance studies, dzięki którym pojęcie performansu 
i  hasło zwrotu performatywnego objęły nadzwyczaj szerokie spektrum 
zjawisk, począwszy od sztuki, a  na procesach, zdarzeniach i  sytuacjach 
aranżowanych w  życiu codziennym skończywszy. Jednocześnie sama 
perfor matyka jest przykładem wielotorowego, otwartego myślenia i  sta-
nowi inspirację do tego, żeby podejmować zagadnienia z pogranicza róż-
nych dyscyplin.

Trzon toczonych podczas konferencji dyskusji wyznaczały następujące 
zagadnienia:
1. W estetyce utrwalił się podział na sztuki performatywne i te, które nimi 

nie są. W kontekście wzrostu zainteresowania kategorią performatyw-
ności warto zadać pytanie, czy zasadne jest to rozróżnienie i  jakie są 
warunki bądź kryteria, na podstawie których zostało ono dokonane. 
Trzeba zatem powrócić do terminu performatywności i jego wyznacz-
ników w kontekście poszczególnych gatunków sztuki. Dlaczego sztuki 
performatywne są obecnie wyróżniane i co przez nie rozumiemy? Jaka 
jest ich rola w czasach współczesnych? Jakie pokrewieństwa występują 
pomiędzy klasycznymi sztukami performatywnymi a  performansami 
czy sztuką performance?

2. Pojęcie performansu kojarzy się z burzeniem zastanych kanonów sztu-
ki. Ponownie pod rozwagę trzeba wziąć transgresyjny potencjał sztuki, 
która zaciera lub podważa gatunkowe granice, swobodnie miesza i łą-
czy dowolne środki artystycznego wyrazu, korzysta ze zdobyczy tech-
nologicznych, elektronicznych i  elektrotechnicznych. Dlatego trzeba 
poddać rekontekstualizacji różnie rozumiane działania performatywne, 
począwszy od sztuki performance, a na działaniach z życia codzienne-
go skończywszy, i  jeszcze raz przeanalizować rolę artysty/performera 
i dzieła sztuki/procesu. 

3. „Performatywne” dzieła sztuki stanowią inspirację dla wielu teorii es-
tetycznych i filozoficznych, podkreślających konieczność aktywizacji, 
wciągnięcia odbiorcy w sytuację twórczą, bezpośrednio angażując go 
poprzez cielesne, afektywne, wolicjonalne, intelektualne oddziaływa-
nie na niego. Cenne w  tym kontekście jest ponowne poddanie re-
fleksji różnych środków performatywnego oddziaływania na widza, 
z uwzględnieniem na przykład jego sprawczego czy cielesnego cha-
rakteru. 
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Choć nie jest możliwe uzgodnienie rozwiązań omawianych podczas 
konferencji problemów, można się pokusić o  kilka uwag podsumowu-
jących obrady, które zostały także uwzględnione przy doborze artyku-
łów w tej monografii. Przede wszystkim istnieje wciąż paląca potrzeba 
uściślenia używanych pojęć zwrotu performatywnego, performatywności, 
performansu czy sztuk performatywnych. Część dyskusji była poświę-
cona właśnie takim rozstrzygnięciom i  sporo czasu zajęły analizy wa-
runków i źródeł rozumienia zwłaszcza pojęcia performatywności. Rów-
nie dużym zainteresowaniem cieszyły się rozważania dotyczące sztuki 
perfor mance, które przechodziły od analiz terminologicznych po kon-
kretne studium przypadków działań artystów. Rzadziej podejmowane 
były problemy spoza kręgu sztuki ze względu na sformułowany w spo-
sób znacznie zawężający tę problematykę temat konferencji. Natomiast 
sporo miejsca zajęły także rozważania odnoszące się do sztuk wykonaw-
czych i konieczności uwzględnienia tego, w jakich kontekstach znacze-
niowych można mówić o ich performatywności, performatyczności czy 
performansowości. 

Podobny porządek został odzwierciedlony w  konstrukcji monografii, 
która ostatecznie została opatrzona tytułem Zwrot performatywny w este
tyce. Na pierwszym miejscu wyeksponowane zostały wypowiedzi doty-
czące kontekstów znaczeniowych terminów opisujących różne działania 
artystyczne jako „performatywne” czy „performatyczne”. Zazwyczaj przy-
woływano też pojęcia performatywu, performing arts i sztuki perfor mance. 
Dwie początkowe części są właśnie poświęcone tego typu analizom. 
Pierwsza zawiera teksty na temat pojęć performatyki i  performatywno-
ści. Znajduje się tu także ważna dyskusja prowadzona pomiędzy artystami 
i teoretykami o przydatności wypracowanego instrumentarium pojęciowe-
go do ujęcia praktyki artystycznej. W drugiej części podobne analizy będą 
dokonywane w ramach konkretnych przypadków sztuki performance.

To oczywiste, że wraz z atrakcyjnością performansu wzrasta zaintere-
sowanie pojęciem sztuk procesualnych, performatywnych. W częściach: 
Od muzyki do teatru i Taniec zostały zebrane wypowiedzi dotyczące po-
szczególnych gatunków sztuk, inspirowane studiami performatywnymi. 
Istotne jest przecież to, jak zmienia się spojrzenie na te gatunki oraz 
na kategorie pojęciowe, za pomocą których dotychczas były ujmowane. 
Dlatego do wypowiedzi na ten temat zostali zaproszeni nie tylko repre-
zentanci akademickich ośrodków artystycznych w Polsce, ale też artyści: 
muzycy, aktorzy i tancerze.
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Pośród sztuk performatywnych najczęściej wymieniane są teatr, muzy-
ka czy taniec, rozważaniami natury performatywnej można jednak objąć 
także inne działania, które określane są mianem kultury wizualnej, a które 
nie zawsze mają charakter procesualny. Artykuły na ten temat zgromadzo-
ne zostały w części Performatywność obrazu. 

Jak wiemy, nie można performatyki ograniczyć do zagadnień z dzie-
dziny sztuki. Te wypowiedzi sięgające źródeł, nie tylko religijnych, pojęcia 
performansu znajdują się w części Poza sztuką. 

Ideą przewodnią monografii jest zachęcenie do podjęcia rozważań 
o  charakterze interdyscyplinarnym, z  pogranicza estetyki, kulturoznaw-
stwa, etnografii, socjologii, medioznawstwa, teatrologii…, do prowa-
dzenia swobodnych wędrówek po ścieżkach różnych dyscyplin wzorem 
performatyki. Dlatego w  dyskusji na temat szeroko rozumianych sztuk 
perfor matywnych wzięli udział naukowcy z różnych ośrodków naukowych 
w  Polsce, reprezentujący odmienne dyscypliny badawcze, nie tylko filo-
zofowie, estetycy, ale i medioznawcy, teatrolodzy, kulturoznawcy… Tego, 
jak szeroka jest formuła interpretacyjna terminu „sztuki performatywne”, 
dowodzą zebrane tutaj artykuły. Jest to tylko jedna z prób otwarcia granic 
estetyki za pomocą wytrycha-klucza performans… Mam nadzieję, że czy-
telnik nie zagubi się w proponowanym labiryncie możliwości interpreta-
cyjnych tego terminu.


