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WSTEP

Typografia jest po czesci nauka, poniewaz wymaga wiedzy, po czesci
rzemiostem, gdyz potrzebuje umiejetnosci, ale w pewnej mierze
takze i sztuka. Renesansowi humanisci gteboko wierzyli, ze piek-

na typografia ma moc, by zachwycaé, a tym samym przekonywac
inauczad. Starali sie robic¢ wszystko, by zawsze harmonizowac forme
z trescia. Wysoka kultura typograficzna, ktéra ksztattowata sie juz
od poczatku druku — w czasach Gutenberga, a potem renesansowych
humanistéw — wyznaczyta kierunki i standardy na kolejne stulecia.
Dopiero XIX w.,, z jednej strony uwazany za okres rozwoju typografii,
ale z drugiej — jej upadku, przynidst znaczace zmiany. Wynalezienie
najpierw maszyny do pisania, a pézniej linotypu i monotypu znacz-
nie przyspieszyto proces przygotowania druku publikacji, jedno-
czesnie jednak prowadzito do coraz wiekszego ograniczenia zakresu
typograficznych mozliwosci, jakie dawat sktad reczny - takich jak
chocby stosowanie tzw. funkcji zecerskich czy tatwe ingerowanie

w Swiatta miedzyliterowe i miedzywyrazowe. W monotypach i lino-
typach problemem byto dzielenie wyrazdw. Urzadzenia te potrafity
automatycznie justowac i dzieli¢ wiersze, niestety nie sposéb byto

je nauczy¢ regut przenoszenia wyrazow. Podczas gdy zecer mogt

w wierszowniku dowolnie przektadac znaki i justunek w obrebie
kilku czy kilkunastu werséw, tak by w konicu znalez¢ najlepszy
sposéb wyrdwnania tekstu, linotypista byt w stanie pracowac tylko
z jednym wersem. W XX w. wprowadzono technologie fotoskta-

du, polegajaca na uzyskiwaniu z negatywowych obrazéw liter na
Swiattoczutym papierze matryc powielanych pdézniej np. metoda
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offsetowa. Niektére z maszyn do fotosktadu umozliwiaty naswietla-
nie liter réznych stopni pisma za pomoca soczewek umieszczonych
miedzy negatywowa klisza ze znakiem a $wiattoczutym papierem.
Pomijajac brak korekty optycznej, znaki uzyskiwane w ten sposoéb
byty czesto znieksztatcone. Duzy problem stanowity tez odstepy
miedzy- literowe i miedzywyrazowe. Nietrudno wiec zrozumie¢
rozczarowanie, jakie towarzyszyto profesorowi Donaldowi Knuthowi
z Uniwersytetu Stanforda, kiedy w 1976 r. zobaczyt préobne druki
swojej ksigzki o programowaniu The Art of Computer Programming.
Jako programista poczuwat sie do odpowiedzialnosci za efekt finalny,
a poniewaz pojawity sie wowczas pierwsze drukarki sterowane kom-
puterem, obiecat swojemu wydawcy, ze napisze program, za pomoca
ktdrego ztozy swoja ksiazke. I tak po dwdch latach prac powstat pro-
gram TEX, systematycznie potem doskonalony, a przez samego autora
uznany za gotowy produkt dopiero po trzynastu latach od powstania'.
Program ten potrafit na poziomie catego akapitu analizowac wszyst-
kie odstepy miedzyliterowe, miedzywyrazowe i mozliwosci dzielenia
wyrazow (a robit to poprawnie) i wybierac najbardziej optymalne
rozwigzanie. Byt to moment, w ktérym moc obliczeniowa komputera
zaczeta przewyzszac umiejetnosci profesjonalnego zecera, a na pew-
no analizowata wiecej wariantow w krotszym czasie. W latach go.

XX w. przyszed?t czas na kolejne usprawnienia, tym razem autorstwa
Hermanna Zapfa, niemieckiego projektanta krojow pism, typografa

i profesora pierwszej na swiecie katedry Typografii Komputerowej

w amerykanskim Rochester. Ten wybitny specjalista zaangazowat

sie w rozwoj oprogramowania komputerowego i udoskonalit to, co
zapoczatkowat Knuth. Jego program o nazwie Hz potrafit dodatko-
wo ingerowac w szerokosci znaku typograficznego, a takze zmie-
niac odstepy miedzyliterowe. Poza tym Zapf wprowadzit algorytm

1. K. Houston, Ciemne typki. Sekretne Zycie znakow typograficznych, przet. M. Komorowska,
Wydawnictwo d2d, Krakow 2015, s. 154.
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optycznego wyréownania marginesow i modut Kr odpowiadajacy

za kerning optyczny, ktory byt zalezny od stopnia pisma, wedtug
reguly, ze im mniejszy jego stopien, tym wieksze powinno by¢ swiat-
to miedzyliterowe? Zapf nie kryt, ze te osiagniecia byty wynikiem
jego studidow nad 42-wierszowa Biblig Gutenberga, czyli pierwszym

i jakze doskonatym drukiem metalowa czcionka (o ktorym wiecej

w rozdziale ,j” jak justowanie). Rozwigzaniami Zapfa i Knutha zain-
teresowat sie potentat oprogramowania graficznego — firma Adobe,
ktora wprowadzita je do najpopularniejszego na swiecie programu
do sktadu tekstéw — InDesign.

Dzieki rozwijajacemu sie od lat 9go. XX w. standardowi kodowania

2.

znakow Unicode mozemy dzi$ umiesci¢ wiecej niz 256 znakow (jak
byto w rozszerzonym kodowaniu Asci) w jednym foncie (doktadnie
1114 112 punktéw kodowych). Umozliwia to dodawanie do jednego
pliku z krojem pisma réznorodnych funkcji zecerskich, co znacznie
utatwia ich stosowanie, a tym samym zacheca zaréwno projek-
tantéw liter, jak i uzytkownikow do czerpania z tradycji typografii
oraz eksperymentowania z jej mozliwosciami. Tak wielki zaséb
znakdéw pozwolil na tworzenie krojéw multiscriptowych, majacych
jednoczesnie np. skrypt tacinski, cyryliczny, arabski i hebrajski.

W typografii tradycyjnej (drukowanej), ktérej nosnikiem jest papier,
pokonalismy juz chyba wszystkie techniczne przeciwnosci. Jestesmy
w stanie produkowac ksigzki z precyzja obliczeniowa i szybkoscig
niewyobrazalna dla pierwszych drukarzy. Za sprawa demokratyza-
cji profesjonalnych programow do sktadu publikacji dzisiaj kazdy
moze by¢ projektantem, zecerem, a nawet wydaweca. A to, czy bedzie
w tej dziedzinie dobry, zalezy przede wszystkim od jego wiedzy.
Typografia opiera sie bowiem na wielowiekowych fundamentach
zasad i regutl, a sprawnosc ich stosowania i umiejetnosc sSwiadomego
tamania to wyznaczniki profesjonalizmu i kierunek postepu.

R. Chwatowski, Gutenberg, Zapf, Knuth, ,2+3D” 2004, Nr 11, S. 22-25.
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Wynalazkiem ostatnich lat sa kroje wariacyjne (ang. variable fonts),

w ktérych jeden plik fontu moze zawieraé wiele odmian pisma. Uzyt-
kownik kroju moze ptynnie regulowac ich wyglad (np. szerokosc,
wysokosé, ciezar, pochylenie) za pomoca wygodnych suwakéw w pro-
gramach graficznych. A wszystko to dzieki istniejacym w foncie
osiom zmiennosci. Zapewniajg one ogromna elastycznosc projek-
towania oraz daja gigantyczne mozliwosci poprawy wydajnosci,

a przede wszystkim wygladu stron internetowych, ktérych typografii
nie dotknety jak dotad wynalazki Knutha i Zapfa. Font wariacyjny

to jeden plik, ktdry dziata jak kilka czy nawet kilkanascie plikéow
fontéw statycznych z réznymi odmianami. Otwiera on perspektywy
dla nowych rodzajow responsywnej typografii, ktéra moze dosto-
sowac sie do dynamicznych tresci na urzadzeniach czytelnika (np.
orientacji ekranu, a nawet odlegtosci czytania)3.

Dzisiaj to juz nie papier, lecz ekran jest przestrzenia typograficznych
przemian. Czy w cyfrowym $wiecie bedziemy w stanie doréwnacé
Gutenbergowi, renesansowym wzorom typograficznej estetyki,
idealnej szarosci kolumny Hermanna Zapfa? A moze w ogdle nie ma
takiej potrzeby?

3. J.Hudson, Introducing OpenType Variable Fonts, https://tiny.pl/t2fdc (dostep: listopad
2020).



Aldus Manucjusz
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JAK ALDUS MANUCJUSZ

Aldus Manucjusz, tac. Aldus Pius Manutius Romanus (ok. 1450-1515),
byt wysokiego lotu intelektualista, wyksztalconym w Rzymie i Ferrarze,
gdzie studiowat tacine i greke. Marzyt o wydaniu drukiem wszystkich
zachowanych dziet greckich i rzymskich. W 1494 r. w Wenecji zatozyt
wtasna oficyne. Poczatkowo korzystat ze spuscizny po drukarni Nico-
lasaJensona (1404-1480), znanego weneckiego drukarza, pochodzacego
z Francji. Ten ostatni wprowadzit do druku na state litery alfabetu
tacinskiego inspirowane kapitata rzymska oraz mate litery wzorowa-
ne na minuskule karolinskiej. Dzieki Jensonowi renesansowa Europa
poznata alternatywe dla waskich i ciemnych sktadéw czcionkami go-
tyckimi. Litery Jensona podziwiano i kopiowano nie tylko w renesan-
sie. Jeszcze kilka wiekow pdzniej zachwycat sie nimi William Morris
(1834-1896), zatozyciel stynnego wydawnictwa Kelmscott Press i autor
kroju Golden Type, bedacego wynikiem studiéw nad czcionkami Nico-
lasaJensona. Inna realizacja czerpiaca z tego samego wzoru byt Centaur
Bruce’a Rogersa (1870-1957), zaprojektowany dla Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku. Dzis ksztatty liter Jensona mozemy podziwiac
np. w cyfrowej adaptacji Roberta Slimbacha — Adobe Jenson.

Oficyna Manucjusza znana jest natomiast z tego, ze odlata pierwsze
w historii typografii kursywne czcionki (w wydanej w 1501 r. Eklodze
Wergiliusza), zwane dzi$ kursywami aldynskimi'. Manucjusz uwa-
zat taka forme liter za blizsza greckim manuskryptom, ktére wydawat

1. H. Weber, Kursywa. Wyrdznienie w typografii, przet. P. Piszczatowski, Wydawnictwo
dad, Krakéw 2017, s. 36.
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drukiem w swojej drukarni. Litery na potrzeby tych dziet sporzadzat

grawer, rytownik stempli i bardzo utalentowany kaligraf Francesco

Griffo z Bolonii (Francesco da Bologna), wzorujac sie na cancellare-
sca corsiva, pismie odrecznym stosowanym w kancelarii papieskiej

w XVI w.> Kancelareska pisano pospiesznie, wiec byta ona bardziej

ptynnaiznacznie wezsza. Okazata sie strategicznym rozwigzaniem dla
kieszonkowych formatow ksigzek, poniewaz strona ztozona czcionka
zaprojektowana na podstawie kancelareski mogta pomiescic¢ o potowe
znakow wiecej niz przy zastosowaniu typowej antykwy?3. Tak narodzity
sie italiki, poczatkowo zwane wenecjankami; ich nazwe zmieniono

pdézniej na czesc¢ panstwa, w ktédrym powstaty. Pierwotnie w ramach

jednej publikacji italikow nie tagczono z minuskutami prostymii- co

ciekawe — majuskuty towarzyszace italikom byty proste. Potgczenie

prostej majuskuty z kursywnymi minuskutami sprawiato trudnosci

w ustawieniu odstepow miedzy nimi, zbyt obszernych ze wzgledu na

ksztatt liter. W renesansie majuskuty wystepowaty w trzech wariantach.
Pierwszy byt wzorowany na rzymskich kapitatach, drugi na majusku-
tach uzywanych na dworze Karola Wielkiego, a trzeci — tzw. wersaliki
ozdobne (ang. swash) — przybierat forme bardziej ptynng i posiadat
wiele elementow zaczerpnietych z kaligrafii. Ciekawostka jest to, ze

w oficynie Manucjusza po raz pierwszy w druku zastosowano przecinek,
weczedniej uzywano tylko znakéw interpunkcyjnych w formie kropki
i dwukropka. Estetyka ksiazek Aldusa Manucjusza zachwycat sie sam
Erazm z Rotterdamu, ktory w 1508 r. zjawit sie w drukarni Aldusa, by
zlecié przygotowanie aldynskiego wydania Adagiow.

Wprowadzenie do druku wezszych od pisma prostego kursyw pozwo-
lito zmniejszy¢ sama wielkosc ksigzki. Powszechne formaty papieru folio
i quarto zastapiono formatem octavo (150 x 225 mm), ktéry po ztozeniu
dawat wielkos¢ ksiazki 112,5 x150 mm* Tak powstaty aldyny — pierwsze

2. Z.Kolesar, ]. Mrowczyk, Historia projektowania graficznego, przet. J. Goszczyniska,
Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2018, s. 78.

3. Tamze.

4. K. Houston, Ksigzka. Najpotezniejszy przedmiot naszych czaséw zbadany od deski do
deski, przet. P. Lipszyc, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2017, s. 356-357.
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ksigzki kieszonkowe, mate, poreczne, wygodne w uzyciu. Wezsze pismo
i mniejszy format pozwolity obnizy¢ koszty produkcji. Tym sposobem
ekonomia wptyneta nie tylko na ilos¢ i dostepnosc sprzedawanych
publikaciji, ale — poprzez ich tematyke, ktora byta gtéwnie literatura
piekna, filozofia i nauka Hellendéw — takze na odkrycie i rozpowszech-
nienie dziet antycznych w catej Europie. O poziomie wydan weneckiej
drukarni swiadczy fakt, ze nie byta ona tylko drukarniag naktadows,
ale i ogniskiem intelektualnym humanistycznej Europy. Manucjusz
stworzyt u jej boku — na wzdér Akademii Platoniskiej — wenecka Nowa
Akademie Aldusa Manucjusza. Skupieni wokodt tego osrodka uczeni, za-
réwno Wtosi, jak i cudzoziemcy, mogli pracowac nad redakcja i korekta
zgromadzonych greckich rekopisow. Dzieki przychylnosci ksiecia Pio da
Carpiego oraz wsparciu moznych nabywcéw ksiazek Aldusowi udato
sie zgromadzié zasoby finansowe potrzebne do realizacji jego plandw.
Rowniez uczeni mocno wspierali nowatorskie poczynania Manucjusza,
widzac, ze wprowadza on najwyzsze standardy zaréwno w formie, jak
itresci. Prawie wszystkie wychodzace w jego oficynie ksigazki poprzedza-
ne byty przedmowami, w ktorych zamieszczano liste pracujacych nad
kazda publikacja humanistéw; dzieta wyposazano takze w starannie
opracowane komentarze, indeksy, spisy tresci i stowniki. Mozna wiec
uwazac Aldusa za prekursora naukowych opracowan wydawniczych.
Jego czytelnik otrzymywat tekst o duzej wartosci intelektualnej, w piek-
nej oprawie edytorskiej, a pierwszy w historii ksigzki sygnet wydawniczy
drukarni Aldusa Manucjusza - kotwica z delfinem — stat sie gwarancja
naukowej jakosci i pieknej typografii (rys. 1a).

Sygnet wydawnictwa Aldusa.

Motyw delfina i kotwicy zaczerpniety

zostat ze starozytnej monety rzymskiej.

Znak kotwicy symbolizowat solidnos¢,
zastanowienie, mqgdrosé¢ i rozwage. Delfin

w mitologii oznaczat szybkos¢ i inteligencje.
Te dwa symbole dobrze ilustrowaty maksyme
wydawnictwa: festina lente — $piesz sie powoli

Zrédto ilustracii:
https://en.wikipedia.org/wiki/Festina_lente

rys.1a



Publikacje wydawane najpierw przez Manucjusza, a pézniej przez pra-
wie sto lat wysitkiem jego nastepcdéw, osiagnety liczbe 1100 tytutdow,
gtéwnie z obszaru literatury greckiej, nieco mniej starozytnego Rzymu,
ale zdarzaty sie wsrdd nich takze dzieta literatury hebrajskiej.
W bardzo krétkim czasie oficyna Manucjusza zyskata
miano najwazniejszej drukarni na Starym Konty-
nencie. Byta wzorem do nasladowania, a za-
razem odegrata epokowa role, tworzac
kanon klasyki edytorskiej, obo-
wigzujacy jeszcze przez
dtugie lata.
* %
*

Powyzej kolumna szpicowa, koniczgca rozdziat.
Nawigzuje do uktadu renesansowego. Kilka pierwszych wierszy ma szerokosé tamu.
Ostatnie sq stopniowo skracane i czesto zakoniczone elementem zdobniczym

rys. 1b



