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WPROWADZENIE

W historii kultury Jan Lebenstein z calg pewno$cia zapisal si¢ jako jeden z najwigk-
szych malarzy polskich. Powinien jednak by¢ zapamietany takze jako wybitny ilustra-
tor — Andriolli drugiej potowy XX wieku. To jemu przeciez zawdzieczamy ,,ubranie”
w obrazy tak waznych dla cywilizacji europejskiej tekstow, jak Ksiega Genesis, Ksiega
Hioba czy Apokalipsa, oraz tak znamienitych, jak Folwark zwierzecy Orwella. Jego ry-
sunki towarzyszg tez utworom wielu znanych polskich pisarzy, stanowigc wyraz ich
recepcji a niekiedy i dowdd wspodlpracy, czesto bedacej przejawem tego, co nazywam
kulturg spotkania, a wiec takim rodzajem spotkania miedzyludzkiego, ktére owocuje
wspolpracy artystyczng i znajduje w niej odzwierciedlenie.

Wirdd autoréw ilustrowanych przez niego ksigzek znajdujg si¢ mistrzowie pidra:
Mikotaj Sep Szarzynski, Miron Bialoszewski, Witold Gom-
browicz, Zbigniew Herbert, Gustaw Herling-Grudzinski, Cze-
staw Milosz czy Aleksander Wat. Na dorobek ilustratorski Lebensteina
sktada sie w rezultacie okolo stu prac stanowigcych rodzaj komentarza do waznych dla
polskiej kultury literackiej tekstow. Z tego powodu oraz ze wzgledu na jako$¢ dorobku
tworczos¢ ilustratorska Lebensteina zastuguje na uwage i dogltebne studia. Niniejsza
ksigzka ma na celu zainicjowanie powaznego namystu nad tg cz¢scig oeuvre malarza.

Zadanie dokladnego przebadania ilustratorskiego dorobku Lebensteina nastrecza
przy tym pewnych trudnosci metodologicznych wynikajacych zaréwno z obszernosci
samego, poddawanego analizie, materiatlu badawczego, jak i z jego charakteru. Ilustracje
te s3 bowiem zbiorem zlozonym i niejednorodnym. Odnoszg si¢ one do tekstow, ktore
powstawaly w réznych czasach (starozytno$¢, barok, wspotczesnosé) i na obszarze kilku
kultur (bliskowschodnia, wloska, brytyjska, polska), a takze w wielu jezykach (hebrajski,
wtoski, angielski, polski). W zwigzku z tym ich zrozumienie i wladciwa ocena wymagaja
orientacji w tych specyficznych kontekstach kulturowych. Same ilustracje za$ byty two-
rzone na réznych etapach drogi artystycznej malarza i — co si¢ z tym wigze — stanowia
echo zmian zachodzacych w osobowosci tworcy, a takze odzwierciedlenie przemian
kultury wspodlczesnej. Prezentuja takze réznorodne rozwigzania gatunkowe i stylistycz-

ne. Ich odmienno$¢ natomiast jest uwarunkowana zaréwno czasem ich powstania, jak
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i specyfika tworczosci danego pisarza (danego tekstu) oraz rodzajem interpretacji, na
jaka decydowal sie w okreslonym przypadku malarz. W konsekwencji mozna w tym
zbiorze odnalez¢ stylistyke quasi-konstruktywistyczng (w ilustracjach do tekstow Bia-
toszewskiego i Rozewicza), wplywy secesyjnej linii (w rysunkach do polskiego wydania
Apokalipsy w ttumaczeniu Czestawa Milosza oraz w ilustracjach do Historii Witolda
Gombrowicza) czy stylizacje barokowe (w pracach stworzonych do utworéw Mikotaja
Sepa Szarzynskiego oraz ksiedza Jozefa Baki). Rysujac je, artysta korzystal z komuniko-
wania karykaturalnego (np. w wypadku obrazéw do wierszy Stanistawa Baranczaka czy
Wiktora Woroszylskiego), to znéw z komunikowania wlasciwego ilustracjom przezna-
czonym do bajek (w wypadku niektérych rysunkéw zwigzanych z tekstami Orwella czy
Baranczaka). Postugiwal si¢ tez groteska i kolazem (Aleksander Wat) oraz tak bardzo
specyficznymi dla swojego malarstwa rozwigzaniami, jak ujecia ,,rentgenowskie” (Mi-
kotaj Sep Szarzynski, ks. Jozef Baka, Gustaw Herling-Grudzinski) czy styl zoomorficzny
(George Orwell, Gustaw Herling-Grudzinski, Mikotaj Sep Szarzynski, Witold Gombro-
wicz, Janusz Stanistaw Pasierb).

Obcujac z dorobkiem ilustratorskim Lebensteina, trzeba sobie zdawaé sprawe
z tego, ze rysunki te s3 niejednorodne nie tylko pod wzgledem stylistycznym i kolo-
rystycznym (monochromy/polichromy; barwy zgaszone/barwy zywe, kontrastowe),
czy z uwagi na stosowane techniki (rysunek tuszem, otdéwek, kredka, pastel, akwarela,
gwasz, litografia), lecz réznig sie takze od strony typologiczne;j. Typy stworzonych przez
Lebensteina ilustracji zalezne sa za$ od zmieniajacego sie podejscia malarza do inter-
pretowanych tekstow - od przyjmowania przez niego za kazdym razem nieco innej
perspektywy ogladu czy (precyzyjniej rzecz ujmujac) odmiennej lektury poszczegol-
nych utworéw (lub poszczegdlnych fragmentéw tych utworéw), znajdujacej odzwier-
ciedlenie w zréznicowanych strategiach ilustratorskich.

W rezultacie mamy do czynienia z sytuacjami, w ktérych pewne teksty sa obra-
zowane pojedynczymi rysunkami (np. Jubileusz. Rok Swigty Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego), inne natomiast — wieloma (np. Don Ildebrando Herlinga-Grudzinskiego,
Bezrobotny Lucyfer Aleksandra Wata czy Ksigga Genesis). W tym drugim przypadku
trzeba jeszcze rozrdznic sytuacje, w ktorych kilka rysunkéw ukazuje odmienne epizody
danego utworu (np. dwa rysunki do Madrygatu zatobnego Herlinga-Grudzinskiego),
oraz takie, w ktorych obrazy stanowia jedynie warianty plastyczne tego samego mo-
tywu (np. rysunki do Don Ildebranda Herlinga-Grudzinskiego pokazujace bohatera
w celi wieziennej).

Warianty tych samych motywéw moga si¢ natomiast pojawia¢ w pracach Leben-

steina z kilku powodéw, ktore takze wyznaczaja pewne ramy typologiczne.
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W twérczoéci malarza mozna si¢ spotkaé z sytuacjami, w ktérych wydaje si¢ on
tworzy¢ kilka rysunkéw dotyczacych danego epizodu ze wzgledu na ci¢zar emocjonal-
ny tematu — z uwagi na swoje ,,zafiksowanie” na nim. Z takimi rozwigzaniami mamy do
czynienia chociazby w wypadku obrazéw ukazujacych biblijny potop czy tych powie-
lajacych wizerunek bohatera dramatycznej opowiesci Herlinga-Grudzinskiego Wieza
- postaci, z ktérg artysta w jakiej$ mierze si¢ utozsamiat.

Z zupelnie innego powodu malarz tworzy, ilustrujac Ksigge Genesis, dwie roznigce
sie zasadniczo wersje upadku pierwszych rodzicéw. Do takiej multiplikacji prac przy-
czynily sie najwyrazniej nosnoé¢ intelektualna tekstu i pytania, ktére nieuchronnie ro-
dzi on w czytelniku. Podobnie rzecz wyglada w wypadku kilku ilustracji stworzonych
do opowiesci o wiezy Babel czy o drabinie Jakubowej. Wieloobrazowo$¢ staje sie wow-
czas odbiciem wieloaspektowosci i wielowymiarowoséci danej narracji, odzwierciedla-
jac tez ztozono$¢ procesu refleksji podjetej przez malarza w zwigzku z danym tekstem.

Ostatnig przyczyng wielowariantowosci sa u Lebensteina artystyczne poszukiwa-
nia najbardziej zadowalajacej, najcelniejszej formuly plastycznej precyzyjnie oddajacej
tre$¢ i warto$¢ tekstu literackiego. Niewatpliwie taki charakter maja do jakiego$ stopnia
warianty ilustracji ukazujacych w kilku odstonach Don Ildebranda jako ofiare inkwizy-
cji, a juz z cala pewnoscia projekty do Ciemnego swiecidla Aleksandra Wata.

Na peten zbiér ilustracji Lebensteina skladaja si¢ przy tym zaréwno szkice, stano-
wigce forme i droge wypracowywania komunikatu plastycznego (np. projekty oktadek
do poezji Aleksandra Wata), jak i cykle artystyczne powigzane z okre§lonymi utwora-
mi (np. cykl do Ksiegi Hioba) lub dotyczace oeuvre danego pisarza (ilustracje do opo-
wiadan Aleksandra Wata czy rysunki do opowiadan Herlinga-Grudzinskiego). Mozna
zatem mowic¢ o rysunkach bedacych formg archiwizacji zmieniajacych sie pomystow
malarza oraz o takich, ktdre tworzg pewng artystyczng i koncepcyjng catos$¢ - ciag wy-
powiedzi plastycznych komentujacych konkretny utwér lub pewien zamkniety zbidr
tekstow literackich. W tym ostatnim przypadku (cykli artystycznych) na horyzoncie
badan pojawiajg sie zbiory sp6jne i jednorodne formalnie (np. cykl ilustracji do Ksiegi
Hioba) i bardziej zréznicowane, luzne (jak cykl do Ksiegi Genesis czy ilustracje do opo-
wiadan Herlinga-Grudzinskiego).

W niektérych przypadkach powstaly dwa zestawy obrazéw komentujace jeden
i ten sam tekst, np. z jednej strony witraze, z drugiej za$ rysunki stworzone do Apoka-
lipsy oraz cykl gwaszy, z ktérym konkuruje cykl litografii, wykonanych przez Lebenste-
ina z my$la o Folwarku zwierzecym Orwella. W ich ramach znajduja si¢ ilustracje, ktore
koncentrujg si¢ na jednej wybranej scenie (np. ilustracja do opowiadania Ex voto) badz

proébuja taczy¢ kilka watkéw danego utworu (np. ilustracja do Suor Stregi). Niekiedy tez
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artysta tworzyl jeden obraz do catego cyklu literackiego, synkretycznie faczacy w so-
bie sugestie pochodzace z réznych tekstéw zawartych w tym cyklu (np. ilustracja do
piesni Mikotaja Sepa Szarzynskiego). Skupial uwage albo na pewnych, wspominanych
w tekstach szczegétach, albo na ogélnej wymowie utworéw, probujac w metaforyczny
sposob odda¢ ich specyfike. Czasem inspiracja stawalo sie stowo, innym razem obraz
literacki stworzony przez pisarza, kiedy indziej za$ sens pewnej pisarskiej cato$ci. Prze-
waznie artysta ktadl nacisk na centralne miejsca przestrzeni znaczeniowej danego prze-
kazu literackiego. Zdarzalo si¢ jednak, ze zwracal uwage na jego znaczenia peryferyj-
ne (zob. ilustracja do wiersza Sepa Szarzynskiego Na obraz Herodiady). W rysunkach
tych Lebenstein na przemian wydaje sie raz silniej zwiazany wylacznie z tekstem, to
znéw wyraznie zapo$rednicza jego odbidr (swoj obraz) przez odwotania do pewnej
tradycji ikonograficznej — w niektérych przypadkach decydujac sie nawet na wprowa-
dzanie kontaminacji tradycyjnych motywéw ikonograficznych w celu oddania pewnej
ztozonej mysli interpretacyjnej (zob. rozwazania dotyczace ilustracji do tekstow Sepa
Szarzynskiego).

Nie bez znaczenia wydaje si¢ tez to, ze czes$¢ ilustracji Lebensteina powstawata w wy-
niku obcowania z tekstami czytanymi przez niego w oryginale, cze$¢ jednak byla rezulta-
tem spotkania z ich thumaczeniami (np. teksty biblijne). Wigkszo$¢ ksigzek ozdobionych
rysunkami Lebensteina to dzieta publikowane w jezyku polskim. W zbiorze edycji prac
ilustrowanych przez malarza istniejg jednak takze francuskojezyczna wersja Historii Wi-
tolda Gombrowicza oraz wloskie wydanie opowiadan Herlinga-Grudzinskiego.

Nie mozna tez zapomnie¢ o edytorskim aspekcie funkcjonowania tych rysunkéw. Po
pierwsze dysponujemy pracami, ktdre stanowigc ilustracje pewnych tekstow, nigdy nie
weszty w sklad zadnego ich wydania. Po drugie cze$¢ sposréd tych wydanych jest pre-
cyzyjnie dopasowana do ilustrowanych tekstéw dzieki umieszczeniu ich w okreslonym
miejscu ksigzki. Inne jednak wydaja sie stabiej powiazane z tekstem - ze wzgledu na brak
tytutow badz lokalizacje.

Na uwage zastuguje réwniez relacja czasowa migdzy momentem wykonania ilustracji
a ich opublikowaniem. Najdluzej na wydanie czeka¢ musialy pierwociny ilustratorskiej
dzialalnosci Lebensteina. Stworzone w latach sze$¢dziesigtych rysunki do opowiastki
Olgi Scherer ukazaly si¢ dopiero w 2001 roku (juz po $mierci malarza). To samo dotyczy
Bezrobotnego Lucyfera Aleksandra Wata. Artysta zakonczyl prace nad ilustrowaniem
tego zbioru we wrzesniu 1963 roku, a ksigzka z tymi rysunkami ukazala si¢ dopiero
w 2009 roku (chociaz warto pamietad, ze zostaly one tez wykorzystane na okltadkach
jednej z edycji dziet zebranych Aleksandra Wata). W wielu przypadkach jednak ilustra-

cje byly drukowane wkrétce po ich powstaniu — na przyklad rysunki do opowiadan
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Herlinga-Grudzinskiego (publikowane sukcesywnie wraz z opowiadaniami na famach
»Rzeczpospolitej”), do wierszy ksiedza Jozefa Baki (tworzone tuz przed $miercig ich au-
tora i wydane w rok pdzniej) czy do tekstow Mikotaja Sepa Szarzynskiego (stworzone
i wydane w 1995 roku).

Niektore ilustracje byty tez kilkakrotnie przedrukowywane w albumach poswigco-
nych twérczosci Lebensteina, a wiec juz w oderwaniu od tekstéw, do ktérych powstaly.
W wypadku prozy Herlinga-Grudzinskiego cze$¢ z nich zostata zamieszczona w polskich
i wloskich publikacjach ksiazkowych. Pozostate za$ ukazywaly sie najpierw w prasie, na-
stepnie w malym zbiorze kilku opowiadan z lat dziewie¢dziesigtych, wreszcie niemal pe-
ten ich zbiér wydano w edycji Opowiadati zebranych. Dwoch wydan doczekaly sie tez ilu-
stracje do Apokalipsy w tltumaczeniu Mitosza — opublikowane najpierw w Paryzu w 1984
roku, nastepnie za$ w Krakowie w 1998 roku.

Warto takze wspomnie¢ o praktyce wtérnego wykorzystywania obrazéw Leben-
steina w pewnych tekstach literackich (zob.: Jarostaw Marek Rymkiewicz, Marek No-
wakowski, Zbigniew Herbert, niektére prace zdobigce tomik ks. Janusza Stanistawa
Pasierba), co oczywiscie wplywa na szczegélnie ztozong kondycje tych obrazéw. Na
przyklad w tomiku Pasierba ilustrowanym pracami Lebensteina sasiaduja ze soba ry-
sunki, ktore zostaly zainspirowane konkretnymi tekstami tego poety, oraz prace, ktore
malarz stworzyl bez zwiagzku z twérczoscia literacka pelplinskiego mistrza, a tylko do-
taczyl je do tych wierszy.

W niniejszej ksigzce, ktéra zasadniczo ma charakter analityczny, porzadek rozwazan
dostosowano do chronologii powstawania tekstow literackich, decydujacych o charakte-
rze ikolejnosci trzech rozdziatéw (,,Lebenstein biblijny”, ,,Lebenstein staropolski”, ,,Le-
benstein wobec literatury wspéltczesnej”). W ramach tych czesci pracy kompozycje roz-
wazan dyktuja dziefa okreslonych pisarzy oraz pewne wzgledy tematyczno-problemowe.
Analizie immanentnej rysunkéw towarzyszy tutaj analiza dotyczaca korespondencji za-
chodzacej migdzy stowem a obrazem, uwzgledniajaca tez konteksty kulturowe zaréwno
dotyczace momentu powstania utworu literackiego, jak i zwigzane z czasem tworzenia
samych ilustracji. Jej celem jest zwrdcenie uwagi na aspekty formalne i ikonograficzne,
ktore pozwalajg zrekonstruowac sens obrazu, a tym samym rodzaj odczytania tekstu lite-
rackiego dokonany przez malarza i utrwalony w jego plastycznej interpretacji. W rezul-
tacie publikacja ta jest proba odczytania obrazéw, ktére same sa z kolei formg odczytania
literatury.

Tlustracja jest szczegdlnym rodzajem obrazu - takim, ktéry kusi do czytania go, do
szukania w nim resztek fabul, narracji, postaci literackich, motywéw wystepujacych

w tekstach pisanych. Prowokuje do poréwnywania jej z konkretnymi utworami literacki-
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mi, bez ktérych by nie powstata. Swiadomos¢ jej silnego zwiazku z literaturg prowadzi
nieuchronnie ku badaniom z zakresu korespondencji sztuk. Kaze tez dostrzec w malarzu
czytelnika. Ilustrator jest bowiem malarzem niejako ,,przytapanym” na czytaniu, a sama
ilustracja — jako wizualizacja lektury — stanowi dowdd istnienia tego, co okreslam mia-
nem kultury spotkania. W ilustracji dochodzi bowiem do spotkania stowa z obrazem,
literatury z malarstwem, dwoch sfer zycia kulturowego, ale tez niejednokrotnie - jak to
miafo miejsce w przypadku zycia i tworczoéci Jana Lebensteina — do spotkania malarza
z pisarzem. Powstanie ilustracji jest czesto rezultatem oraz przejawem wzajemnej fascy-
nacji i przyjazni miedzy twércami dzialajagcymi w tych dwoéch réznych dziedzinach sztu-
ki. I temu fenomenowi kulturowemu po$wiecona jest ta ksigzka. Interesuje mnie w niej
ilustracja jako odpowiedz na stowo, jako inna forma wyrazenia idei zawartych uprzednio
w stowach, ale tez jako artefakt bedacy przykladem kultury spotkania — spotkania niekie-
dy ponad granicami czasu.

Zanim jednak Czytelnik przejdzie do przedstawionego tu skrupulatnego ogladu oraz
sproblematyzowanego wywodu na temat konkretnych ilustracji, warto zwréci¢ uwage
na chronologie ich powstawania, ktéra pomaga osadzi¢ ilustratorskg prace Lebensteina
na $ciezce biograficznej artysty. Pomaga tez zda¢ sobie sprawe z ewentualnych zalezno-
$ci miedzy ilustracjami a malarstwem tego autora oraz z pewnego porzadku ideowego
i stylistycznego dotyczacego samych ilustracji.

Powstaja one na przestrzeni ponad czterdziestu lat. Pierwsze, dotyczace tworczoéci
Bialoszewskiego, s3 bowiem tworzone jeszcze w drugiej potowie lat pie¢dziesiatych (row-
nolegle z jego ,,figurami wykres§lnymi”). Ostatnie zas, zwigzane z wierszami ksiedza Joze-
fa Baki, w 1999 roku - w roku §mierci malarza. W wypadku Lebensteina zainteresowanie
literaturg, rozumiang jako pozywka dla obrazu oraz wyzwanie dla wyobrazni artystycznej
malarza, rozpoczyna si¢ od tekstdw Mirona Bialoszewskiego i Tadeusza Rézewicza. Lata
sze$¢dziesigte XX wieku przynosza za$ spontaniczne realizacje (niezwigzane wowczas
ani z zadnymi zaméwieniami, ani z procesem wydawniczym) dotyczace ksigzeczki Olgi
Scherer oraz Bezrobotnego Lucyfera Aleksandra Wata, a nastepnie, w 1968 roku, owocuja
projektem oktadki tomiku poetyckiego tegoz autora. Powstaje on w czasie, gdy malarz
kreuje takie obrazy, jak: Scéne champétre czy Métro Strasbourg-St-Denis. Poczatek lat sie-
demdziesiatych stoi natomiast pod znakiem Apokalipsy i dotyczacego jej zaméwienia
ksiedza Sadzika na witraz o tej tematyce. Jest to wiec juz praca zlecona, ale jednocze$nie
wykonywana réwnie entuzjastycznie, jak ilustracje do opowiadan Wata. W 1974 roku
przychodzi kolej na zainteresowanie si¢ literaturg obcg i powstaja wowczas — wlasciwie
nieznane czytelnikowi polskiemu - ilustracje do wierszy Eugenio Montale oraz stynne

gwasze i litografie do Folwarku zwierzecego Georgea Orwella.
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Nastepnie (w 1976 roku) przyjdzie kolej na Historig Witolda Gombrowicza, a w 1978
roku — na Sztuczne oddychanie Stanistawa Baraniczaka. Na przetomie lat siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych Lebenstein zajmie si¢ tworzeniem projektéw oktadek do tekstow
Milosza oraz ilustrowaniem Ksiegi Hioba w jego ttumaczeniu. W 1983 roku powstana
projekty zwigzane z La Danse de mort Strindberga, w 1984 roku — rysunki do tomiku
Wiktora Woroszylskiego, a nastepnie (do 1985 roku) malarz bedzie pracowat nad rysun-
kami do Apokalipsy w tlumaczeniu Mitosza. W drugiej polowie lat osiemdziesiatych po-
jawia sie ilustracje do wierszy ksiedza Janusza Stanistawa Pasierba oraz pierwsze ilustra-
cje do opowiadan Herlinga-Grudzinskiego, ktorych najwiecej powstanie jednak w latach
dziewigcédziesiatych, kiedy to artysta powrdci do techniki olejnej i da wyraz swojej fascy-
nacji starozytnosciag w obrazach Pergamon I, Pergamon II, Pergamon III. Pod koniec lat
osiemdziesigtych skoncentruje swoja uwage na Ksiedze Genesis. W 1995 roku zajmie si¢
poezja Mikolaja Sepa Szarzynskiego. Wreszcie w roku swojej $mierci przystapi do two-
rzenia cyklu ilustracji do wierszy ksiedza Jozefa Baki.

Przygoda ilustratorska Lebensteina, trwajaca niemal p6t wieku, rozpoczyna sie za-
tem od kompozycji jeszcze w swym wyrazie awangardowych (rysunki do Obrotow rzeczy
Bialoszewskiego), konczy za$ na postmodernistycznych z ducha barokowych stylizacjach
towarzyszacych tekstom Baki czy Sepa Szarzynskiego. Rysunki te nosza $lad indywidu-
alnosci cztowieka, obraz przemian zachodzacych w twérczej osobowosci Lebensteina
- malarza myslacego, malarza czytajacego i rozumiejacego literature, ktérego twérczosci
nie mozna w pelni odebrac i poja¢ poza kontekstem dialogu interartystycznego, toczace-
go sie w jego zyciu i w jego dziele. Za sprawa tego dialogu, trwajacego miedzy pisarzami
a malarzem przez kilkadziesiat lat, w ilustracjach Lebensteina mozna takze obserwowa¢
zmieniajgce sie i zréznicowane wizerunki ludzkiego $wiata — rozmaite odstony cztowie-
czenstwa. Antropologiczny aspekt owej tworczosci (istotny dla samego malarza) stanowi
wiec jeden z wazniejszych elementéw oeuvre artysty, zastugujacych na szczegdlng uwage
odbiorcéw tych prac i ich badaczy. Przekonanie to za$ towarzyszyto mi na wielu etapach

pisania tej ksigzki i w wielu jej miejscach odcisneto swoj $lad.



