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SEOWO WSTEPNE

Sq takie kategorie i pojecia — by zacza¢ od trawestacji pierwszych werséw pracy
Anny Lebkowskiej Czy ,,plec” moze uwies¢ poetyke? - tkwiace w jezyku i przezen
wplywajace na wyobrazenie o $wiecie, ktérym przypada miejsce na krawedzi i rola
balansowania miedzy przestrzeniami, w ktore sie wpisuja badz w ktore sg wpisy-
wane. Przestrzenie te eksplorowali autorzy wystapien wygltoszonych w czasie V
konferencji z cyklu Emocje/Literatura. Spotkanie, jak w latach ubiegtych, odbyto
sie czerwcowa porg (14-15.06.2018 r.) na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
w Biatymstoku.

Tom ten po$wiecony jest wiec zagadnieniom emocji, uczué, namigtnosci,
ktérych aura towarzyszy réznie problematyzowanym aspektom plci odczytywane;
przez pryzmat humanistyki wyczulonej na inno$¢ oraz napiecia zwiazane z tym, co
w podejsciu do plci jest tradycyjne i nowoczesne, normatywne i nienormatywne.
Dla kwestii tych inspiracji dostarczyty women'’s studies, men’s studies, gender studies,
a takze interdyscyplinarne badania nad emocjami. Z jednej strony odstaniaja one
ple¢, a z drugiej — emocje jako konstrukt kulturowy zalezny nie tylko od ,,swoich
czasow’, ale tez od dostepnych narzedzi metodologicznych. W niniejszej publi-
kacji korelacja emocji i plci trafita na warsztat filologéw réznych specjalnosci,
literaturoznawcow i jezykoznawcdw, ale tez specjalistow od sztuki i brandingu.

W pierwszej czesci — W normie i poza — zebrane zostaly interpretacje literatury
nacechowanej autobiograficznie. Mozna powiedzie, Ze sg to studia przypadkow,
auto- i biografie emocjonalne 0sob, ktére wywodza sie co prawda z réznych czaséw
i srodowisk oraz naznaczone sg roznym bagazem afektywnym, ale ktore faczy -
uniwersalna, jak sie wydaje — glebia do$§wiadczenia. Dalej znalazty sie opisy prze-
kroczen uswieconego tradycja fadu: w poezji, dramacie oraz literaturze dla dzieci.

Czes¢ druga — Woké? - obejmuje rekonstrukcje obrazu kobiety na podstawie
materialéw prasowych i oralnych - ciekawych, bo pozyskanych w czasie badan
wsrdd dorostych oséb z niepelnoprawnoscig intelektualng. Tu tez znajdujemy wizje
artystyczna plci, a takze analize jej marketingowego kreowania i wykorzystywania.

Jak zwykle w tym miejscu, dzigkuje Autorkom i Autorom za wspotprace przy
tworzeniu ksigzki, towarzyszace temu procesowi emocje oraz interakcje, ktore -
jak sadze - przystuzg si¢ powstaniu kolejnego tomu.

Diana Saniewska

! A. Lebkowska, Czy ,,ple¢” moze uwies¢ poetyke?, w: Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W.
Tomasik, Warszawa 1995, s. 78.
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DIANA SANIEWSKA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

LEKARZ JAKO MEZCZYZNA I ROMANTYCZNA
KOBIETA BIOLOGICZNA. OBRAZ Z PISM
DOKTORA STANISEAWA MORAWSKIEGO!

Stanistaw Morawski, syn Apolinarego, szambelana Stanistawa Augusta - ,,0 ktérym
wiedzg zaledwie nieliczni historycy literatury. Tacy, ktorzy zajmuja si¢ Mickiewicze-
m™? - z tytulem doktora koniczy w 1823 roku studia medyczne, ktore rozpoczynat,
»poddajac sie¢ tyranskiej woli ojca’, wbrew konwenansom ,,odpowiadajacej mu sfery
ziemianskiej” (M, III)® - nie mineto bowiem jeszcze pot wieku, odkad konstytucja
z roku 1775 umozliwila szlachcie, na przekor sarmackim tradycjom, wykonywanie
zawodow ,,mieszczanskich™. Wydziatem medycznym znamienitego wowczas®
wilenskiego uniwersytetu zawiadywal przybyly z Wiednia Jézef Frank®, ktéry
objat katedre patologii, a nastepnie stanowisko profesora medycyny praktyczne;j.

!'W pracy niniejszej wykorzystalam fragmenty mojej rozprawy doktorskiej Choroba i terapia.
List romantyczny w perspektywie nauk o emocjach (Wydzial Filologiczny UwB, 2015), ktérej
cze$¢ zostata opublikowana jako monografia Choroba i terapia. Swiatek medycyny wiletiskiej
w pamigtnikach pierwszej potowy XIX wieku, Biatystok 2018.

2 D. Danek, Ponowne odkrycie nieznanego wielkiego pisarza. O Stanistawie Morawskim, ,Nauka”
2013, . 21.

* Cytaty pochodzg z S. Morawski, Kilka lat mlodosci mojej w Wilnie (1818-1825), Warszawa
1924. Tu i dalej w tekscie podaje oznaczenie (M, s.)

*7. Bardach, B. Le$nodorski, Historia paristwa i prawa polskiego, Warszawa 1976, s. 297.

* Opinig takg przedstawial student wilenskiego wydzialu medycznego Fryderyk Hechel: ,,szkota
lekarska wilenska tak wielkg miata stawe, Ze ja nie tylko za pierwsza w panstwie rosyjskim, ale
nawet za pierwsza i najlepsza w calej ziemi stowianskiej uwazano’; Fryderyk Hechel o swoich
studiach w Uniwersytecie Wileriskim, urywek z pamietnikéw, oprac. W. Szumowski, Wilno
1929, s. 10.

W latach 1804-1831 w Wilnie ksztalcono kilkudziesieciu przysztych lekarzy na jednym
roku studiéw, podczas gdy w Krakowie najwyzej kilkunastu. Od 1804 do 1823 w nauczaniu
przodowata réwniez wileniska klinika; zob. B. Plonka-Syroka, Recepcja doktryn medycznych
przetomu XVIII i XIX wieku w polskich osrodkach akademickich w latach 1784-1863, Wroctaw
[et al.] 1990, s. 49-51.
¢ O wilenskim srodowisku medycznym pisalam w pracach: Obraz wiletiskiej medycyny
w pamigtnikach lekarzy - Jézefa Franka i Stanistawa Morawskiego, w: Romantyzm uniwersytecki.
Kulturotwércza rola osrodkéw akademickich w pierwszej potowie XIX wieku, red. E. Dabrowicz,



DIANA SANIEWSKA

Jozef Frank byl nie tylko $wietnie wyksztalconym lekarzem, ale tez bywalcem
salonéw, mitosnikiem sztuki, mial opinie erudyty, byt zapalonym spofecznikiem.
W jego pamietnikarskich zapisach znalez¢ mozna fragmenty $wiadczace o wielkiej
atencji dla czlowieka, ktérego widzial przez pryzmat rodzacej si¢ na poczatku
dziewietnastego wieku antropologii’. Wiedziat tez, ze ze wzgledu na to, ze dwczesni
lekarze byli na ogot osobisto$ciami dobrze znanymi i obracajacymi sie w towarzy-
stwie, aczkolwiek niekoniecznie si¢ ze wywodzacymi, zadanie przygotowania ich
do zycia w salonach — ,wychowania” - przypas¢ musiato uniwersytetowi. Role te
traktowal bardzo powaznie i bardzo osobiscie, dlatego wsrod studentéw nie tylko
cieszyl si¢ wielkim powazaniem, ale tez sympatig: ,Uwazali go za ojca, opiekuna
i szczerego przewodnika. W dowod swojej wdzieczno$ci ofiarowali mu w 1817 r.,
kiedy wyjezdzal na krotko do Wiednia, pigknie wyrzezbiony w miedzi jego portret™.

Od przysztych lekarzy tradycyjnie — od czaséw Hipokratesa — wymagano od-
powiedniej prezencji’. Jednak profesor Jézef Frank szedt znacznie dalej: ,W moich
wyktadach, tam gdzie medycyna stykata si¢ z naukami moralnymi, lub fizycznymi
zawsze staratem sie obudza¢ poszanowanie dla religii i dla wladzy, aby nikt nie mogt
zrobi¢ nam zarzutu, ze uczymy mlodych lekarzy patrze¢ na cztowieka tylko jako

Biatystok 2019, s. 105-122; Romantycznos¢ i wileriski entourage medyczny, w: Georomantyzm:
literatura, miejsce, srodowisko, red. K. Sawicka-Mierzynska, M. Lul, E. Dabrowicz, D. Zawadzka,
Bialystok 2015, s. 9-28; W klinice i na wojnie. Frenezja ciata w pamietnikach doktora Jézefa
Franka, w: Emocje - Literatura - Medycyna, red. D. Saniewska, Krakow 2015, s. 49-66.

7 Nietrudno zauwazy¢, ze antropologia tego okresu sporo ma wspolnego z medycyng, co
pokazuje juz tytut wydanej w Warszawie w roku 1810 Fizjologii czyli fizyki ciata ludzkiego
dla lekarzow i przyjaciot antropologii. To wlasnie fizjologia faczyta medycyne z antropologia.
W Wilnie jednym z pierwszych wykladowcéw, ktérzy wiaczyli antropologie do swoich
wykladéw, byt fizjolog Michal Homolicki. Dopowiedzie¢ warto, ze i Jedrzej Sniadecki
w swojej praktyce lekarskiej sktaniat sie ku ,,antropologicznemu” podejsciu do chorego,
a wiec uwzgledniajagcemu czynniki $rodowiska naturalnego (klimat, pora roku, temperatura
otoczenia) oraz antropogenicznego (stan majatkowy, zawdd, tryb zycia, miejsce zamieszkania).
By rozpoznacé przyczyne choroby, przedstawi¢ rokowanie i wdrozy¢ leczenie, ktére mogtoby
mie¢ szanse powodzenia, lekarz - jak zalecal Sniadecki — musial tez pozna¢ sposéb myslenia
pacjenta. Zob. Fizjologia czyli fizyka ciata ludzkiego dla lekarzéw i przyjaciot antropologii
staraniem H. Dziadkowskiego radcy ministeryi spraw wewnetrznych, dziekana wydziatu
akademickiego nauk lekarskich i t d z rysunkami wydane, Warszawa 1810; J. Sniadecki, Teorya
jestestw organicznych, t. 2, Poznan 1905, s. 206-208; T. Bielicki, T. Kurpinski, J. Strzatko, Historia
antropologii w Polsce, ,Przeglad Antropologiczny” 1978, t. 53, z. 1-2, s. 4.

8 W. Korcz, Joseph Frank (1771-1842), ,Przeglad Zachodni” 1997, nr 2, s. 210.

° Wedle Hipokratesa znaczacy byl juz sam wyglad medyka: ,,Lekarz winien odznaczac sie
dostojna prezencja; powinien mie¢ zdrowy wyglad czlowieka dobrze odzywionego, odpowiednio
do swego zawodu; wigkszo$¢ ludzi bowiem uwazaja, iz ci wszyscy, ktdrzy sami ciele$nie nie sg
w porzadku, nie mogg si¢ dobrze troszczy¢ o innych. Dalej lekarz powinien dbac o czystoéé
swej osoby, nosi¢ schludne szaty oraz uzywac olejkéw o milej woni i naturalnym zapachu”;
cyt. za: T. Brzezinski, Dawna medycyna i lekarze. Studium ksztattowana zawodu, w: Historia
medycyny, red. T. Brzezinski, Warszawa 1995, s. 36.
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na wytwor natury a nie jako na jednostke, ztaczong z podobnymi sobie weztami
socjalnymi, o czym nie nalezy nigdy zapominac¢” (E 2, 10) - pisal'’. Pamietal tez
o tym, ze kariera jego ucznidow nie zakonczy sie na uniwersytecie, ze mogga trafi¢
do salondw, a nawet jesli nie bedzie im to dane, wyzsze wyksztalcenie, wykony-
wanie ,,tego” zawodu, zobowiazuja do respektowania pewnych zasad. I on tych
zasad uczyt: ,,Uprzedzitem moich stuchaczéw, ze nie znosz¢ dwoch rzeczy, mia-
nowicie — ziewania i spogladania na zegarek. W ogélno$ci wymagatem, aby tak
w audytorium, jak i w klinice zachowywano sig tak, jak to jest przyjete w dobrem
towarzystwie” (F, 1, 127).

Wprowadzenie do dydaktyki uniwersyteckiej zasad dobrego wychowania
nie spotkato si¢ - jak wynika z pamietnikéw Morawskiego - z ogolng aprobata.
W efekcie mlodziez akademicka w Wilnie pod wzgledem ogtady byta podzielona,
czyli ,,miala na siebie dwa odcienie” (M, 169). Z jednej strony — wyjasniat Moraw-
ski — Litwini ,,w rodzaju uczacych si¢ duchownych seminarzystow; ksigzka, sekstern
i nic wiecej” (M, 170), ,,niezbadani mysliciele, albo nudni pedanci (M, 171). Ci
prowadzeni byli w duchu pogladéw Jana Sniadeckiego, ktéry uwazal ,w systema-
cie swoim nabywanie nauki za pewien rodzaj ksi¢zego nowicjatu zycia, kto tedy
chciat si¢ doprawdy uczy¢, nie powinien byl podlug tej zasady mie¢ swiatowych
dystrakeji. Stad wyniklo w duchu Uniwersytetu niepodobienstwo pofaczenia nauki
z salonowym polorem, ktdry si¢ tylko przez wprawe nabywa¢ daje. Tymczasem
polaczenie uwazalo si¢ za anomalie, za rzecz dla mlodziezy szkodliwa i sprzeczng
z jej pozytkiem, jakby ogien z wodg” (M, 171).

Z drugiej strony byli Wolyniacy, reprezentowani przez uczniéw liceum krze-
mienieckiego, zwani ,,Gaskonczykami”, ktorzy ,trzymajac i ksigzke, i sekstern
zgrabnie pod pacha, wygladali, jak §wieccy wycacani panicze” (M, 171). Tych
prowadzil Tadeusz Czacki, ,geniuszem wyprzedzajacy czasy, [ktéry] uczut to z gory,
ze mlody czlowiek, lat szes¢ czy siedem zycia w dotychczasowych kapucynskich
szkolach strawiwszy ledwie, Ze nie byt potem zupelnie stracony w praktycznym
wzgledzie. Ze wychodzacy dotad ze szkdt mlodzieniec, przez lat wiele od wszelkich
z towarzystwem $wiatowym odfaczony stosunkéw, musi w nim potem diugo by¢
zupelnie obcym. Chceac zatem, zeby wychodzacy z Krzemienca na $wiat ucznio-
wie byli od razu na nim, jak w swoim domu, zachecat mtodziez do uczciwych po
salonach zabaw. Puszczal ja na wieczory i bale. Rodzicéw z calymi familiami do
Krzemienca sprowadzatl i jednoczesnie z nauka chcial, zeby chlopcy swieckiego
nabrali poloru. Ale réwnowage praktyczng bardzo w tym utrzymac trudno. Stad
poszto, ze ludzie mtodzi, krwia kozacka i najezdniczg przesiakli, pozbawieni juz
tej bojazliwosci, jakiej mtodziez zwykle wzgledem kobiet w pierwszych chwi-
lach wystgpienia na $wiat ulega, §mialo$¢ swoja w pewien rodzaj hajdamakierii
i to hajdamactwo za dobry ton u siebie, dans son grenier, w swoim Krzemiencu

10 Pamietniki d-ra Jozefa Franka Profesora Uniwersytetu Wileriskiego, z francuskiego
przetlumaczyt, wstepem i uwagami opatrzyt D-r W. Zahorski, t. 1-3, Wilno 1913. Tu i dalej
w tekscie podaje oznaczenie (E tom, s.).
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uwazac zaczeli. Przywykli malcami jeszcze do elegancji w sukniach, fryzowania
glowy, zgrabnego tanczenia, prowadzenia z damami gawedki (causerie), juz si¢
na dojrzatych ludzi ochapi¢ chcieli” (M, 171). Tymczasem ,W Wilnie przeciwnie,
wylaczajac tych, ktorzy w domach wiasnych rodzicow mieli zrecznos¢ zdobycia
$wiatowego poloru, wszyscy inni zaledwie wiedzieli, jak wejs¢ do salonu, jak sie
zgrabnie ukloni¢, przywitaé. A na widok mtodej kobiety lub tadnej panny tracili
kontenans, ponsowieli, jak raki, woleliby p6j$¢ na szturm baterii” (M, 171).

Frank wlasnym przyktadem zaprzeczat tej utartej w Wilnie, tak wérod ucza-
cych, jak i wérod uczonych, zasadzie, jakoby polor towarzyski nie mogt is¢ w parze
z doskonatlym wyksztalceniem. Morawski referowat, Zze w powszechnej opinii
kto ,,bywatl w towarzystwach, kto sie czysto ubieral, kto nie byl kapcanem, kto
nie mial paznokci w zalobie, kto uczesany byt, jak nalezy - ten juz byt dla nauki
bardzo watpliwym subiektem” (M, 171-172). Skutkiem tego ,Wilno, nie dajace
oprécz medycyny zadnej do dalszego Zycia zastosowanej nauki, wypychato na
$wiat uczonych bajdakow, niezgrabnych dragali, nie wiedzacych, jak stana¢, jak
usig$¢, jak dwa stowa powiedzie, jak da¢ odpowiedz kobiecie, gdzie podzia¢
nieszczesliwe i na ten raz zupelnie niepotrzebne rece. Ale za to ci dragale mogli
ci natychmiast rozwigza¢ wszelkie matematyczne zadanie, wyttumaczy¢ ztotymi
stowy tablice rzymskiego prawa lub zawite punkty Pandetéw, skomentowa¢ Ho-
mera, Platona, Arystotelesa, pdj$¢ ze Spinoza, Wolfem, Leibnizem lub Lockiem
w teologiczne lub moralno-filozoficzne zawody” (M, 171). Jedynie ,W fakultecie
lekarskim byt genialny Jozef Frank, ktory cata nauke w swoim reku trzymat. Ten
uczyl u siebie i leczy¢, i chodzi¢, i nos wcierad, i stangd, i usigs¢. Juz sie drugi
mistrz taki zapewne nie znajdzie” (M, 171). Doktor Morawski okazat si¢ godnym
uczniem profesora Franka — kilkukrotnie w pamietnikach pomstowat jeszcze na
wychowanie czaséw swojej mtodosci, wypowiadajac si¢ o skonwencjonalizowanych
relacjach salonowych: ,Wéwczas - przyj$¢ do dam w surducie, oprze¢ si¢ o porecz
krzesta, zatozy¢ noge na noge, potozy¢ gdzies na boku kapelusz, byto tak wielkim,
tak $miertelnym” (M, 166).

»Kobiety”, ,,mlode kobiety”, ,}adne panny”, ,,damy” - to szczegdlna grupa
pacjentéw, o czym doskonale wiedzial Frank. Profesor pisal, ze zdarzato mu sie¢
zajmowa¢ chorobami symulowanymi przez pacjentki, czynigce wzgledem niego
pewne zakusy. Ich hipochondryczne zachowania maskowaly wlasciwe motywy.
Pod nieobecno$¢ hrabiego Oktawiusza de Choiseul jego zona, ktéra byta ,,kobieta
w kwiecie wieku, pigknie zbudowana. Méwila po francusku, jak rodowita francuska,
nawet fadnie $miafa, posiadata rozum wrodzony, wiele uroku i byta udekorowana
cyfra cesarsky’, przewlekle — i z rozmyslem - zaniemogta. Nie udato jej si¢ jednak
zwie$¢ profesora, ktory tak diagnozowatl problem: ,,Miata jednak hrabina przy-
zwyczajenie ciaglego narzekania na rozmaite dolegliwosci, cierpiata na migreny
za kazdym razem, gdy si¢ zagniewata lub rozbawita. Taki stan jej zdrowia — pisat
Frank - wymagal czestych moich wizyt, czestszych, nizbym sobie zyczyl. Bezu-
stannie domagala si¢ lekarstw, ale uwazalem je za niepotrzebne”. Profesor zalecit
swoistg terapie zajeciowa: ,,Zaproponowatem jej, by raczej starata si¢ o rozrywke

14
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i zajeta sie¢ muzyka. Mialo to ten skutek, iz ja i zona bardzo cze¢sto otrzymywalismy
od hrabiny zaproszenia spedzania u niej wieczoru” (F, 1, 214).

O tym, ze kobiety byly specyficznymi pacjentkami, pisal tez Morawski, ktory
doskonale zdawat sobie sprawe z tego, ze wykonywany przez niego zawdd czynit go
dla pici przeciwnej atrakcyjnym. Pisal: ,,Sama oryginalnos¢ nawet poswiecenia sie
mojego nauce medycyny byta juz jaka$ dla kobiet, ktére ton daja, przyneta. Mtody
chtopiec, w dziewietnastym roku wiedzacy dokladnie, co jest pod paznokciem
matlego palca w ndzce mtodej dziewczyny lub mlodej kobiety, byl juz sam z sie-
bie interesujaca figurg” (M, 33). Nie pozostawat tez obojetny na wdzieki swoich
pacjentek, ktére w jego pamietnikach zalecajg sie urodg. O jednej z nich napisat:
~Wlosy miala czarne, czy blekitne ciemne, dwiema wielkimi tzami przy wdziecz-
nym podziekowania oblane. Biata, blada, $redniego wzrostu. Raczka i ndzka jak
u dziesigcioletniego dziecka... Nie §miejcie si¢ panie! Lekarz powinien wszystko
spostrzegad, za jednym rzutem oka wszystko obejrze¢, oceni¢. Niech sie tedy pa-
nie dziwi¢ nie racza, zem to od razu zobaczyl. Wiele ja widze, cho¢ nie mowig!™"!

Z drugiej strony — pacjentki, niezaleznie od wieku, tez nie pozostawaty nieczule
na wdzieki doktora — nawet wbrew jego woli. O pewnej leciwej damie opowiadat
Morawski: ,,Chwycita mie tedy trzgsacymi sig, wyschtymi rekami i wycatowata
porzadnie i z ogniem, ile jej bylo potrzeba. Potem dziekowata, Ze jej sie juz teraz
lepiej zrobilo. Alez bo ty, Stasiu, taki tadny, ze mnie starej wytrzymac trudno, doda-
ta. Zrobilo si¢ jej od tego widocznie lepiej, bo zaraz po tej nieszczesliwej, odbytej
nade mng operacji kazata drzwi swoje narozciaz otworzy¢ i przybyli goscie grali
z niecaly wieczér w bostona” (M, 46). Z niejaka pewnoscig doktor wyrokuje tu,
ze satysfakcja z zycia erotycznego wplywa na poczucie jakosci zycia, co zreszta
potwierdzaja wspolczesne badania psychoseksuologiczne'.

Oczywiscie etyka zawodowa na ogdét byla srodowiskowo kontrolowana: we
Francji na przyktad stuzyly temu komisje obyczajowe wspotpracujace z komisjami
naukowymi i medycznymi, a w Wilnie o obyczajno$¢ kadry uniwersyteckiej dbat
Jan Sniadecki. W zasadzie do osiemnastego wieku oficjalnie z prowadzeniem si¢
wykladowcdw nie mogto by¢ problemoéw — w czasach Szkoty Gtéwnej nauczycie-
lami byli przeciez jezuici, dla ktorych bezzenstwo bylo ,naturalnym” stanem®”. Ale
juz na poczatku nowego stulecia rektor Sniadecki zauwazyl: ,w matzeristwie jest
obyczajnos¢, a bez obyczajnosci ich [nauczycieli] wiedza nie ma wartosci™*. I tej

'S, Morawski, Pierwsze pélrocze lekarskiego zycia, w: tegoz, W Peterburku, (1827-1838), oprac.
A. Czartkowski, H. Mo$cicki, Poznan [1927], s. 294-295.

12 Zob. np.: A. Niemejko, G. Dolinska-Zygmunt, Z. Zdrojewicz, Poczucie jakosci zycia
a satysfakcja z Zycia seksualnego, ,,Seksuologia Polska” 2012, nr 10 (2) , s. 54-60.

13 O kwestii celibatu pisze M. Korybut-Marciniak w Zycie prywatne profesoréw Uniwersytetu
Wileriskiego w latach 1804-1830, w: Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku, red. M. Korybut-
Marciniak, M. Zbrzezniak, Olsztyn 2103, s. 43.

14 Cyt. za: D. Beauvois, Szkolnictwo polskie na ziemiach litewsko-ruskich 1803-1832, t. I, Rzym-
Lublin 1991, s. 105-106.
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obiegowej wilenskiej opinii réwniez ktam zadawat Jozef Frank, ktory doceniat uroki
stomianego wdowienstwa. Po wyjezdzie Krystyny Frankowej do Wiednia pisal:
»Zaczalem tedy pedzic¢ zycie kawalerskie, co mi byto bardzo na reke, tak ze wzgledu
na moje wydatki jak i na moje prace. Z tego powodu nie omieszkam robi¢ wnioski
o dogodnosci celibatu (...). Ktopoty domowe, ki6tliwo$¢ zon, wrzaski i choroby
dzieci, troska o ich wychowanie, z natury rzeczy muszg przeszkadza¢ powaznym
pracom naukowym” (F, 1, 59). Aczkolwiek Frankowi nie bardzo przeszkadzaly
drobne dystrakcje w zyciu osobistym. Profesor niemal stracit Zycie, kiedy przez
okno w jego domu wpadt kamien pchniety reka Pauliny Werowskiej, zazdrosnej
o0 jego nowg wiedenska przyjaciotke. Innym razem cient na moralno$¢ lekarza rzucit
przyjazd do Wilna Gregoary Razumowskiej z domu Schenk de Pastel, ktdrej Frank
chciat zaproponowac¢ pokoje swojej nieobecnej zony (F, 3, 67-68). W jeszcze innej
historii jego uczucia wzgledem panny Giedrojciéwny ulegly szybkiemu ozigbie-
niu, poniewaz, jak wyznat ze wstydem: ,,nie widzialem w niej ognia, ze zawsze
byta spokojna i réwna, to tez w koncu znudzita mnie swoja ulegltoscia i dobrocig”
(E 3, 277). Ekspansywne Zycie osobiste przysparzalo Frankowi rozmaitych trosk
(cho¢ z pamietnikéw nie wynika, by ta czescig zycia meza klopotata si¢ Krystyna
Frankowa) i nie pozostawalo bez wplywu na Zycie kolezenskie - z tego powodu
pozostawal w ciaglej antypatii z profesorem Ludwikiem Bojanusem, ktéremu
uwiodt - jak pisat catkiem otwarcie - narzeczong, Wilhelmine Roose (F, 1, 93).

W biografiach innych profesoréw romantyczne historie negatywnie interfe-
rowaly z pozyciem matzenskim. Nie lada ambaras spotkat Jedrzeja Sniadeckiego,
kiedy ulegt wdzigkom swojej pacjentki Ludwiki Wendorf, corki generata bytego
wojska polskiego. Romans dyskretnie zakonczyta zdradzona zona sceng tete-a-
-tete z zainteresowang. Awantura wybuchta dopiero, kiedy Konstancja Sniadecka
pottukla filizanke z sewrskiej porcelany, ktéra podarowata jej mezowi kochanka®.

W tych dwuznacznych niekiedy, a czasem zupelnie jednoznacznych, relacjach
nie byli bez winy sami lekarze, co bez watpienia wplywato na ich spoteczne postrze-
ganie. Dobrej stawy nie przysparzali im tez rozmaici szarlatani, ktérzy z premedy-
tacja wykorzystywali dynamike plci dla swoich celdéw, uplasowujac je w salonowym
otoczeniu. Wiele skorzystaly na tym praktyki takie jak mesmeryzm Franza Antona
Mesmera (1734-1815)"¢ czy frenologia Franza Josepha Galla (1758-1828)".

Bez watpienia to wlasnie Gall zaproponowat nowe, ,weryfikowalne” spojrzenie
na zywy ludzki mézg, takze na zmystowos¢ i emocjonalnosé. Jego teorie z za-
pamietaniem wykorzystywano w kontekscie matrymonialnym - ocena czaszek
przysztych matzonkéw miata potwierdzié, ze do siebie pasujg. Ponadto frenologia

15> Tamze, s. 89-91.

!¢ Omawiam na podstawie B. Plonka-Syroka, Mesmeryzm. Od astrologii do bioenergoterapii,
Wroctaw 1994; Niemiecka medycyna romantyczna, Warszawa 2007; zob. tez D. Saniewska,
Romantycznos¢ i wileriski entourage medyczny...

7 R.M. Young, Mind, brain and adaptation in the nineteenth century: cerebral localization and
biological context from Gall to Ferrier, Oxford 1970.
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»kwitla na gruncie towarzyskim, gdyz wzajemne wykrywanie wznioslosci na
czaszce sprzyjalo flirtom”. W istocie, mogta to by¢ doskonata, cho¢ zapewne tez
niebezpieczna towarzysko, zabawa, wywolujaca u nieortodoksyjnych racjonalistow
przymruzenie oka, a u entuzjastow — dreszcz emocji'®. Systemat ten — jak wowczas
moéwiono - wyjasnial tez ludzkie motywacje' oraz wyrokowat o moralnosci, ktora
wyzwolita si¢ z religijnej otoczki, by da¢ si¢ zobiektywizowa¢ - zdiagnozowac?.
Dzigki frenologii mozliwe stalo si¢ ,,naukowe” klasyfikowanie ztoczyncow jako
zbrodniarzy naturalnych - z uwypuklonym (a wigc prosperujacym w nadmiarze)
odpowiednim organem umystowym - oraz zbrodniarzy z okolicznosci, ktérych
czaszki nie potwierdzaly niewlasciwych skfonnosci. W Anglii na podstawie fre-
nologicznej oceny wybierano zbrodniarzy przeznaczonych na stuzacych w kolo-
niach. Pod zasadnoscig tej metody podpisalo sie wiele 6wczesnych autorytetéw
naukowych?, czego konsekwencja byto wykorzystanie systemu badania czaszek
do segregacji ludnosci zgodnie z aktualna polityka (!).

Taka somatopsychiczng wizje czlowieka propagowal pézniej Wtoch Casare
Lambroso (1835-1909), psychiatra i kryminolog parajacy sie antropologia fizyczna,
przykladajacy olbrzymie znaczenie do komparatystycznej kraniometrii czaszek ludzi
»normalnych” i ,przestepcéw”. Parametry tych ostatnich wykazywaly podobienstwo
do czaszek ludzi pierwotnych, dlatego zbrodniarza uznano za odmienny typ biolo-
giczny. O przynaleznosci do danego typu, a wiec o byciu badz niebyciu przestepca,
decydowaly wiec wlasciwosci antropologiczne danej jednostki. Moralnos¢ stawata
sie w ten sposob pochodng anatomii, a nie wypadkowa wpltywéw wychowawczych®.

8 A. Szczeklik A., Kore. O chorych, chorobach i poszukiwaniu duszy medycyny, wstep
A. Zagajewski, Krakéw 2007, s. 26 i nast.

W $rodowisku wilefiskim frenologia zainteresowany byt tez Jedrzej Sniadecki, ktéry w 1805
roku oglosit w ,,Dzienniki Wilenskim” Krotki wyktad systematu Galla, z przylgczeniem niektorych
uwag nad jego naukg. Nic wiec dziwnego, ze mlody Stowacki i Ludwik Spitznagel, pozostajacy
w orbicie towarzyskiej Sniadeckich, byli z tg teorig zaznajomieni. Zgodnie z pamigtnikami
Stowackiego, Spitznagel popetnil samobdjstwo, stwierdziwszy: ,,podlug Galla mam organ
samobojstwa’; J. Stowacki, Pamigtniki, w: tegoz, Dziela, t. XI: Pisma prozg, red. J. Krzyzanowski,
Wroctaw 1959, s. 154.

2 S. Greenfleld, Mézg, Warszawa 1999, s. 21-23.

2! Wymienmy tylko kilku: dr William Wildsmieth, czlonek krdl. Koll. Chirurgicznego w Londynie;
cztonek Towarzystwa filozoficznego i literackiego w Leed, dr William Weir, prof. Medycyny
praktycznej w infirmerii w Glazglowie oraz redaktor dziennika lekarskiego tamze wychodzgcego,
Ryszard Carmichael, cztonek korespondent kréolewskiej akademii medycznej w Paryzu, cztonek
honorowy wielu towarzystw medycznych, chirurg szpitala w Richmond i wydawca wielu dziet
chirurgicznych, Edward Barlow, doktor medycyny, cztonek krélewskiego Kollegium chirurgow
w Irlandii, naczelny lekarz szpitala w Bath, cztonek towarzystwa krol med. i chirurg w Londynie -
ich opinie zob. Frenologia czyli nauka poznawania ludzi zebrana w skréceniu: szczegolniej
pod wzgledem utatwienie poznania w dzieciach szkodliwych sktonnosci, celem wczesnego ich
ttumienia, przelozona z francuskiego przez J.N. Kurowskiego, Warszawa 1865, s. 25 i nast.

22 Zob. M.E. Wolfgang, Pioneers in criminology: Cesare Lombroso (1825-1909), ,Journal of
Criminal Law and Criminology” 1961, t. 52, z. 4, 1961, s. 361-391.
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Wielu zarzucato Gallowi, ze jego teoria nie jest oryginalna — byl wérdéd nich
iJozef Frank, ktory zauwazyl, ze austriacki lekarz nie uznaje zastug sowich poprzed-
nikéw. O rozpoznawaniu cech ludzkich na podstawie wlasciwosci anatomicznych -
dokladniej rysow twarzy — pisal juz przeciez Arystoteles®. Z czasem czescia teorii
o takiej proweniencji staly si¢ przekonania o istnieniu sygnatur, analogii i wplywow,
pokazujace odpowiednio$¢ miedzy czlowiekiem i §wiatem, mikro- i makrokosmo-
sem. Na krotko przed Gallem fizjonomika parat sie tez szwajcarski kaznodzieja
i poeta Johann Caspar Lavater (1741-1801)*, ktéry w Sztuce poznawania mezczyzn
podtug ryséw twarzy* wyjasnial, jak rozpoznawac charakter na podstawie analizy
dziewieciu czgéci ciata czlowieka, np. ksztaltu ust, nosa czy oczu.

Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ jeszcze o polskich probach fizjonomicz-
nych - trudno przyzna¢ im wartosci naukowe, ale warto zauwazy¢, ze wyprzedzaja
te dziewietnastowieczne.

Feliks Bentkowski w Historii literatury polskiej wspomina o pochodzacej z prze-
fomu XVIiXVI wieku pracy collegiatusa Akademii Jagiellonskiej, Jana z Glogawy
Quaestiones librorum de anima, w ktorej na stornie dsmej znajduje si¢ ,,wizerunek
glowy ludzkiej, na ktorej oznaczone sa koétkami rézne miejsca jako organa czyli
siedliska rozmaitych wladz duszy. Przywodzi na mysl stawnego Doktora Galla teorie
czaszek, Kranioskopie czyli nauke organéw od niego zwang ™ — zauwaza historyk
literatury. Interesujace, ze na te ksiazke zwrdcil tez uwage historyk dziejow polskich,
Jan Samuel Bendtke, odnotowujac: ,W tym dzietku typy gotyckie, niepiekne. Gtowa
z komérkami mézgowymi i oznaczeniem, gdzie organa duszy siedzg, z Bernarda
de Gordonie (1305) rodem ze Szkocji, lekarza w Montpellier wyjeta”>.

Zaznajomiony z pracami antenatow fizjonomiki byt tez kolejny historyk lite-
ratury Michal Wiszniewski, autor pracy Charaktery rozuméw ludzkich, wydanej
w Krakowie w 1837 roku, a pézniej w Londynie w 1862 roku jako Sketches and

# Arystoteles, Fizjognomika, w: tegoz, Dziela wszystkie, t. 4, Warszawa 1993. Jego autorstwo
nie jest jednak jednoznaczne.

# Zgodnie z teorig Lavatera, przedstawiona w pracach Von der Physiognomik (1772) oraz
Physiognomische Fragmente (1775-1778), w anatomicznym ko$¢cu czlowieka mozna dostrzec
koéciec wewnetrzny, psychiczny szkielet. W wyniku prowadzonych przez niego badan
dotyczacych osteologii czaszki powstata kraniometria, ktora poprzez doktadne pomiary
pozwalata zracjonalizowa¢ spojrzenie na ludzka twarz. W duchu praw kraniologii twarz
czlowieka stawala si¢ pochodng praw organicznych - odczytywano z niej ukryte cechy rasy,
gatunku, narodowosci, wieku. Fizjonomika zdyskredytowata dawne postrzeganie twarzy jako
ekranu ekspresji wewnetrznej, temperamentu czy humoréw. Dodatkowo w systemie Lavatera
takze sylwetce przypisywano znaczenie — miata ona by¢ cieniem charakteru.

» ].C. Lavater, Sztuka poznawania mezczyzn podtug rysow twarzy, Gdansk 2017.

% Historia literatury polskiej wystawiona w spisie dziel drukiem ogloszonych przez Felixa
Bentkowskiego, profesora historii i bibliotekarza w Liceum Warszawskim, cztonka Towarzystwa
Krélewskiego Przyjaciét Nauk w Warszawie, t. 11, Warszawa, Wilno 1814, s. 11. .

7 Cyt. za: L. Gasiorowski, Wiadomosci do historii sztuki lekarskiej w Polsce od czasow
najdawniejszych, az do najnowszych, t. I, Poznan 1853, s. 366.
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characters, or the natural history of human intellect, czyli Szkice i charaktery, czyli
historia naturalna rozumu ludzkiego. Anglojezyczny tytul wiecej chyba méwit o za-
wartosci dziefa i o tym, jak wpisuje sie ono w gusta epoki. Wiszniewski we wstepie
wspominal o Janie z Glogawy, Szymonie z Lowicza, szesnastowiecznych krakow-
skich akademikach, Lawaterze, Gallu i Spuzheimie, ale uwazat si¢ za prekursora
w takim patrzeniu na czlowieka, ktére uwzglednialo ,,sily, stabosci, przymiotow,
wad i przywar rozumu, [pozwalajace] opisa¢ wplyw serca na rozum i nawzajem
rozumu na skfonnosci serca”.

Naukowej godnosci kategorycznie odmawiat natomiast fizjonomice inny znawca
literatury polskiej* — Kazimierz Brodzinski. Jego zdaniem* w swoich wywodach
Lawater popelniat oczywiste nieobyczajnosci, co krytyk komentowat nastepujaco:
,»Nie radzilbym nawet damom czyta¢ tego niegrzecznego rozdziatu, w ktérym autor
sam mowi, izby nie §mial powierzy¢ papierowi tysiacznej czesci postrzezen o fizjo-
gnomijach kobiet™!. Po zdyskredytowaniu tej lektury w oczach dam, dezawuuje
ja takze w oczach mezczyzn, piszac: ,mezczyzna nic si¢ tu nie nauczy, chyba by¢
podejrzliwym i mylnie sadzi¢, iz zdaje si¢ Ze na licach plci pieknej natura wyryla
tajemnice, ktore samo tylko uczucie odstoni¢ moze™2.

A jednak i fizjonomika, i frenologia interesowali sie lekarze owych czaséw —
wspomniany Frank i wychodzacy z jego szkoly uczniowie, a Sniadecki pisat o niej
w ,,Dzienniku Wilenskim” juz w 1805 roku®. Morawski w czasach studenckich
posiadat ,,Kilkanascie czaszek ludzkich biatych, jak kos¢ stoniowa, ze wszystkimi
czarnoodznaczonymi organami systematu Galla” (M, 156). Wiedzial tez, ze systemat
ten zostal zrewidowany przez Johanna Gaspara Spurzheima (1776-183), ktéry
swoja lekarska kariere rozpoczynal jako asystent Galla. Znat tez prace Lawatera.
Nieobca wigc mu jako lekarzowi byta fizjonomika, a takze wspomniana specyfika
kobiet-pacjentek. Jaka$ kompilacje tych doswiadczen czytelniczych i praktycznych
stanowi wigc odnaleziony juz w dwudziestym pierwszym wieku, a pochodzacy
najprawdopodobniej z lat trzydziestych wieku dziewietnastego™, fragment brulionu

8 M. Wiszniewski, Charaktery rozumow ludzkich, Krakéw 1837, s. 23.

* Do dzi$ zagadnienia te budzg zainteresowanie literaturoznawcéw, czego §wietnym przykladem
jest ksiazka E. Skorupy Twarze, emocje, charaktery: literacka przygoda z wiedzq o wyglgdzie
cztowieka, Krakéw 2013, bedaca kompendium wiedzy o dziewigtnastowiecznych ,,pogladach
na symptomatologie charakteréw ludzkich odszyfrowywanych z wygladu zewnetrznego
(fizjonomika, frenologia, patognomika, mimika, komunikacja niewerbalna)” (z opisu wydawcy).
% K. Brodzinski, Lawater, w: Dziela Kazimierza Brodziiskiego wydanie zupelne i pomnozone
pismami dotgd drukiem nie ogloszonymi, Wilno 1842, s. 131-142.

! Tamze.

32 Tamze, s. 142.

337, Sniadecki, Krotki wyktad systemu Galla z przylgczeniem niektérych uwag nad jego nauka,
»Dziennik Wilenski” 1805.

* Przypomnijmy tylko, by uporzadkowac chronologie, ze w roku 1831 w ,,towarzysko-
salonowych okolicznosciach” powstato opowiadanie Pierwsze potrocze lekarskiego Zycia ,,oparte
na materiale autobiograficznym”; D. Danek, Ponowne odkrycie..., s. 24.
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rozprawki medycznej* jego autorstwa — Zasady fizjognomistyki kobiet cywilizo-
wanych’, ktéra mogtaby uchodzi¢ za ginekologiczny wariant pracy Lawatera. To
wladnie odniesienie do jego pracy - jej ,autorytet” — pozwalaja Morawskiemu
»swojg~ fizjognomistyke nazwac ,,naukg”?’.

W trzyczesciowych Zasadach fizjognomistyki kobiet cywilizowanych™ Morawski
poddawal naturalistycznemu - a wiec awangardowemu jako na czasy roman-
tyczne, ktore kobiete idealizowaly — opisowi cialo kobiece i kobieca seksualnosc¢,
a o charakterze przedstawicielek plci pigknej wnioskowat na podstawie obserwacji
genitalnych. W przeciwienstwie do Lawatera, Smial powierzyé papierowi wiele
»postrzezen o fizjognomijach kobiet”. Najwigksze znaczenie badacz przypisywat
usytuowaniu otworu pochwowego wzgledem osi ciata przebiegajacej przez srodek
tulowia. Przymiotami fizycznymi i moralnymi mialy si¢ wedtug niego odznacza¢
panie, ktorych otwor pochwowy polozony byt centralnie lub przesuniety w strone
wzgorka Wenery; natomiast w przypadku przesuniecia w przeciwna strone nalezato
spodziewac si¢ przykrego usposobienia®. Doktor zauwazal ponadto pewna - cho¢
wzgledng miedzy innymi ze wzgledow kulturowych i biograficznych, czego miat
$wiadomo$¢ - zalezno$¢ miedzy polozeniem drog rodnych i ksztaltem piersi
a charakterem kobiety®. Byl to wigc rodzaj ,waginometrii” — by postuzy¢ sie takim
okresleniem przez analogie z tak dwczesnie popularng kraniometrig — wpisujacy
sie w praktyki ,,protoantropologii” fizycznej.

W pracy znajdziemy takze ,,normatywujace” opisy czesci kobiecego ciala, na
przyktad typologie i opis najbardziej pozadanego przez mezczyzn ksztattu kobiecych
piersi: ,Podstawa piersi doskonale okragla, wzniesienia stozkowato-potkoliste,
osada wigcej na bokach tutowia, a stad znaczny miedzy dwiema piersiami na $rod-
ku tutowia przedzial. Brodawki ku ramionom skierowane, mate, niepokurczone,
gladkie, za dotknieciem podnoszace si¢ i koniecznie przedtuzajace. Obwddka
brodawki rézowa albo blada i zaledwie od koloru skéry odznaczajaca sie kolorem,
gtadka niepokryta matymi gruczotkami” (ME 27).

Z drugiej jednak strony, przypisanie elementom ludzkiej fizycznosci odpo-
wiednikow w postaci wlasciwosci charakterologicznych przypomina frenologie,
nad ktdra unosito sie widmo szarlatanerii — a mistrz Morawskiego, doktor Jozef

% Badacze pisza tez o niej jako ,,paranaukowej ekspres;ji’; E. Kolinko, T. Jedrzejewski, Stanistaw
Morawski — obserwator plci pieknej. O odnalezionych ,,Zasadach fizjognomistyki kobiet
cywilizowanych”, w: Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku..., s. 461. Badacze rekontrujg takze
dzieje brulionu - tamze, s. 450.

% Praca wydana jako S. Morawski, Fizjognomistyka kobiet cywilizowanych, oprac. T. Jedrzejewski,
E. Kolinko, Wilno 2010; dalej postuguje sie oznaczeniem (MEF, s.); zob. E. Kolinko, T.
Jedrzejewski, Stanistaw Morawski — obserwator plci pigknej..., s. 447-461.

7 Zob. MF, 12-13.

3 Pierwsza cz¢$¢ dotyczy narzadéw rodnych, druga - piersi, w trzeciej opisany zostaje typ
kobiety tadnej, czyli takiej, ktéra podoba sie mezczyznom.

¥ Zob. MF, 23.

% Zob. MF, 19-21, 27.
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Frank, kiedy juz osiadl nad Jeziorem Como po wyjezdzie z Wilna - frenologie
zdyskredytowal. W liscie do kolegéw po fachu, napisanym na prosbe Medycznej
Biblioteki Wloskiej, pial, ze jest to teoria oparta na bfednych zalozeniach*. By¢
moze réwniez dlatego praca Morawskiego ,,zagineta”.

Trudno nie zauwazy¢, ze domniemania Morawskiego majg znamiona mizo-
ginizmu, co mozna odczytywac jako uwarunkowane biograficznie, jesli przyj-
mie si¢ perspektywe, w jakiej Danuta Danek ,,odkrywa” ,nieznanego wielkiego
pisarza’, w ktorym mogt kry¢ sie ,,polski Czechow — w czasach romantyzmu™.
Morawski wczesnie — w wyniku rozwodu rodzicéw - stracit matke, machocha nie
uchronila go przed tyranig ojca — ale zaopiekowal si¢ nig po jego $mierci i pisat
o niej: ,jedyna osoba, ktdra mi pozostawata na §wiecie™ - a kobiecie, ktora da-
rzyt uczuciem — Marii Miillerowej — jako lekarz uratowat troje dzieci. Jego relacje
damsko-meskie Lutostawski podsumowat tak: ,,odstreczyta go od siebie jedyna
kobieta, ktdra najgorecej ukochal”. To by¢ moze wystarczyto, by w rozprawce nie
pojawil si¢ pozytywny opis kobiety — odznaczajacej sie¢ umystowoscia, intelektem,
niezaleznie od cech swojego ukladu rozrodczego. Nie intelekt zresztg stanowi istote
jej powolania, jej ,,czynnego (...) zycia’, ale - konstatowat doktor - ,,macica z jej
systematem” (ME, 37), co ostatecznie potwierdzalo stereotypowe usytuowanie
kobiety po stronie biologii. Podobnie Morawski portretowal w pamietnikach
jedna ze swoich wilenskich pacjentek: ,Cata zyta macicg. Tam sie skoncentrowaty
wszystkie jej egzystencji zywioly” (M, 292).

Naukowe zainteresowania wlasciwosciami plci sprowokuja w koncu dociekania
dotyczace plciowych interakcji. Pojawi si¢ ,medyczna waloryzacja seksualnosci’,
wigzaca sie z ,wscibskimi” - jak je nazywa Foucault w Historii seksualnosci*® -
praktykami lekarskimi. Zaliczy¢ do nich trzeba prace Jacquesa Louisa Doussina-
-Dubreuila Niebezpieczeristwa onanizmu, wydang po raz pierwszy w 1825 roku*,
opisujaca samomito$¢ jako praktyke patogenna tak fizycznie, jak i psychicznie,
sprzeniewierzajacg sie religijnym powinno$ciom.

Dziejowa konsekwencja dyscyplinowania praktyk cielesnej przyjemnosci stanie
sie w drugiej polowie dziewietnastego wieku normatywizacja zachowan seksual-
nych i wyznaczenie obszaréw perwersji, czego ekstremum stanowi ,,histerioizacja”
kobiety ,,przez kwalifikowanie i dyskwalifikowanie jej ciala, ktore postrzegane jako
przesycone seksualnoscia, zostaje wciagniete w obszar praktyk lekarskich, czemu

4 Zob. W. Korcz, Joseph Frank..., s. 210.

2 D. Danek, Ponowne odkrycie..., s. 24.

# Cyt. za: D. Danek, Ponowne odkrycie..., s. 22.

“'W. Lutostawski, Nieznany wielki pisarz, ,Tygodnik Wilefiski” 1925 nr 14, cyt. za. D. Danek,
Ponowne odkrycie... , s. 28.

4 M. Foucault, Historia seksualnosci, przel. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski,
Warszawa 1995, s. 36.

¢ J.-L. Doussin-Dubreuil, Niebezpieczeristwa onanizmu, przel. i postowiem opatrzyt
K. Rutkowski, Gdansk 2011.
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towarzysza dwa modele kobiety: matki i kobiety nerwowe;j”*. Drugi z nich, jako
zaprzeczenie pierwszego, pozadanego spolecznie, znalazt miejsce na liscie patologii.

By uporzadkowa¢ dotychczasowe rozwazania, siegne do zatozen kognitywi-
zmu*, ktory uprzywilejowuje w badaniach leksyke®, poniewaz ,,uzytkownicy
danego jezyka, myslac o rzeczywisto$ci pozajezykowej, postuguja sie pojeciami
mieszczacymi sie w jego systemie leksykalnym. Tak uksztaltowany przez do-
$wiadczenie spoteczne narodu jezyk sam do pewnego stopnia determinuje sposdb
widzenia $wiata, czyli »tworzy« obraz rzeczywisto$ci”*’. W takim odniesieniu prze-
analizuje przywolane zapiski Morawskiego - ,wypada [bowiem] podkresli¢, ze np.
w analizach leksyki jednego autora jesteSmy w stanie odtworzy¢ jego stereotypowe,
ale i kreacyjne myslenie”, co pozwala ,,na zrozumienie myslenia ludzi w dawnych
wiekach i w ten sposob wzbogaca naszg wiedze o obyczajowosci”!. Interesuja
mnie tu dwa obrazy z dwczesnego $wiata — lekarza i kobiety, ktéorym odpowiadaja
dookreslenia mezczyzna i pacjentka, tworzace pary rél ptciowych i spotecznych.

Kobieta opisywana jest przez pryzmat waloréw wynikajacych z biologii — wieku
(,mloda”) idacego w parze z rolami spotecznymi (,,dziewczyna’, ,kobieta”). Wiek
tez wplywa na szczegoly, ktore ja charakteryzuja — u mtodych dziewczat zauwaza
sie niemal fetyszystyczny ,,paznokie¢ matego palca w ndzce”, drobne dtonie i stopy
(»Raczka i ndzka jak u dziesigcioletniego dziecka”), a u starszych — ,trzesace sie,
wyschte rece’, przywolujace obraz szponéw. Walory fenotypowe przypisa¢ mozna
tylko mfodym damom, ktére sa ,,Jadne” W opiach Morawskiego naznaczone s3
one jednak epokowymi rysami — jasnej cery (,,biala, blada”) i oczu zaszklonych
w niesymetrycznej relacji z mezczyzna (,oczy blekitne ciemne, dwiema wielkimi
tzami przy wdzigcznym podzigkowania oblane”). Badacze tak zrekonstruowali
obraz kobiety ,tadnej” wedlug zapiskéw Morawskiego: ,,.brunetka, o rozmiarze
biodrowym réwnym rozmiarowi barkowemu lub szerszym od niego, o wlosach
tagodnie i fali$cie sptywajacych na ramiona. Kosci nie odznaczaja sie zbytnio przez
skore i w zgieciach ciala (na przyklad w linii ramion) wida¢ fagodne zaokraglenia.
Piersi sg sterczace”™. ,,Kobiety takie — wyjasnia doktor — nosza jeszcze nazwania
przyjemnej, milej, zgrabnej, ksztattnej” (ME, 41).

Niezaleznie od wieku centrum kobiecosci stanowi natomiast intymna anatomia
(,macica z jej systematem”), kierujaca instynktami, ktérym poddaja si¢ (,wytrzymac
trudno”) tez kobiety leciwe, o wysokiej pozycji spotecznej (,,ton dajace”), wrazliwe

7 E. Binczyk, Nieklasyczna socjologia medycyny Michela Foucault: praktyki medykalizacji
jako praktyki wltadzy, w: W strong socjologii zdrowia, red. W. Piatkowski, A. Titkow, Lublin
2002, s. 191.

8 Zob. H. Wisniewska, Leksykalne pole semantyczne — metodg opisu XVII-wiecznej rzeczywistosci,
»Jezykoznawstwo” 2010, 4 (2), s. 37-49.

¥ Tamze, s. 41.

0 Tamze.

> Tamze, s. 45.

*2 E. Kolinko, T. Jedrzejewski, Stanistaw Morawski — obserwator pici pieknej ..., s. 458.
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na urode plci meskiej (,ty, Stasiu, taki tadny”). Bywa, ze przy calej swiadomosci
konsekwencji zaawansowanego wieku (,,mnie starej”), wiedzg one czego chca
(,wycalowata porzadnie”), daja upust namigtnosciom (,,i z ogniem”), znaja swoja
miare (,ile jej byto potrzeba”) i swoj cel (,,jej si¢ juz teraz lepiej zrobilo”), a przy
tym z wdzigcznoscig - albo chociaz z kurtuazja — podchodza do okolicznosci
(»potem dzigkowala”).

Te uwikiane w swoja biologie istoty jawia sie jako niepohamowane sity natury
(»jej egzystencji zywioly”), nie s3 jednak wolne od fizycznych wlasciwos$ci swoich
cial, ktére drecza je ,,dolegliwosciami” i ,,cierpieniami’, powodujacymi ,,ciagle na-
rzekanie”. Medyczne kwestie, co zauwazyt Morawski, bywaly przyneta. Lekarze —
czesto nie tylko urodziwi, ale tez mlodzi - raczej chtopcy niz mezezyzni (, mlody
chlopiec, w dziewigtnastym roku”) — imponowali wyksztalceniem (,wiedzacy”),
przez co stawali si¢ atrakcyjnym towarzystwem ( ,interesujagcg figurg”).

Tym bardziej, ze byli wéréd nich jegomoscie odpowiadajacy réznym upodo-
baniom: ascetyczni, niezgrabni i zaniedbani (,,duchowni seminarzysci’, ,bajda-
cy’, »hiezgrabni dragale”), jak tez eleganccy i obyci (,,$wieccy wycacani panicze’,
ktérzy ,,nie maja paznokci w zalobie”, sg ,,uczesani” i ,czysto ubrani”). Ideat sta-
nowili natomiast ci, ktdrzy wyszli ze szkoly profesora Franka - ten bowiem uczyt
nie tylko zawodu, ale tez stylu bycia. To znamienne dla Morawskiego, poniewaz
wskazane przez niego centrum meskosci byto dalekie od tego, co w anatomii
intymne: ,w mezczyznach glowe i watrobe za gtéwne organa zycia domowego
i ekscentrycznego uwazam” (MF, 37).

W zestawieniu opisdw kobiety pacjentki i mezczyzny lekarza wybrzmiewa
esencjalistyczna antynomia biologii i kultury - pierwsza uosabia kobieta, druga
mezczyzna — oraz idgca za tym asymetria plci, objawiajaca si¢ meska dominacja.
Morawski jest jednak wnikliwym obserwatorem nie tylko pici, ale tez cywilizacji.
Dlatego nie tylko zauwaza kobiece przywary, ale tez potrafi je wyttumaczy¢ - na
niekorzy$¢ mezczyzn. Uwaza bowiem, Ze to wychowanie i czynniki kulturowe
»przyuczyly [?] nas patrze¢ na kobiety, a kobiety same na siebie jak na oddzielny
zupelnie wypadek kreacji” (MF, 15), podczas gdy réznica miedzy nimi a mezczy-
znami dotyczy jedynie - z koniecznosci - intymnej anatomii.

Prace Morawskiego, poza tym Ze jawig si¢ na tle polskiego pismiennictwa dos¢
ekstrawagancko, rzucaja pewne $wiatlo na zainteresowania wyniesione z czaséw
uniwersyteckich (1818-1823). Swoista atencja dla cztowieka i spraw ludzkich,
wrazliwo$¢ antropologiczna znajdowaty odbicie w zainteresowaniach studentow —
Zan przeciez magnetyzowal dziewczeta na pensji, a Mickiewicz z Jezowskim czytali

33 Czesta przyczyna, co wiemy z pism Franka, sg tu — do dzi$ cieszace si¢ zta stawa — bole
glowy - nieprzewidywalne ,,migreny”, pojawiajace si¢ i wtedy gdy dama ,,si¢ zagniewala’, i wtedy
gdy sie ,rozbawila”, zdradzajac uczuciowa ambiwalencje, czemu towarzyszylo ,,domaganie si¢
lekarstw”, a wiec hipochondria lub wyrachowanie.
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podreczniki psychologii i antropologii®*. Morawski poszed! tu dalej - zaproponowat
»nowa antropologie kobiecosci™, ktéra nie stroni od biologii, a przy tym $wiado-
ma jest czynnikow kulturowych i opiera sie na dynamice pici nie tylko w sferze
prywatnej, ale tez zawodowej.

THE DOCTOR AS A MAN AND A ROMANTIC BIOLOGICAL
WOMAN. PICTURE FROM THE WRITINGS OF DOCTOR
STANISEAW MORAWSKI

The article presents a reconstruction of the image of a woman-patient and a man-doctor,
which reveals the stereotypical positioning of women on the side of biology and men on the
side of culture. This distinction is based on the indication of the anatomical centers of the
sexes — the uterus for women and the head for men. The basis of the material are the writings
of a doctor from the generation of Mickiewicz — Stanistaw Morawski: his memoirs ,,Several
years of my youth in Vilnius (1818-1825)” and a scientific essay ,,Principles of physiognomy
of civilized women”.

KEY wWORDS: Stanistaw Morawski, jezykowy obraz, medycyna, romantyzm, pte¢

DIANA SANIEWSKA — doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa (2015)
oraz jezykoznawstwa (2023), logopeda, badaczka dyskursu medycznego. Zawodowo zainte-
resowana intymistyka dziewietnastowieczng i wspolczesna. Fascynatka zjawisk jezykowych,
takze patologii jezyka i mowy; uczy gramatyki opisowej jezyka polskiego. Pomystodawczyni
i organizatorka cyklu konferencji poswieconych emocjom (2013, 2014, 2016, 2017, 2018,
2019) i rozpoczetego w roku 2017 cyklu Biafostockich Spotkari Mtodych Logopedow; redaktor
tomoéw pokonferencyjnych.

** Korespondencja filomatéw (1817-1823), wybdr i oprac. M. Zielinska, Warszawa 1989, s.
49,167, 183.
* E. Kolinko, T. Jedrzejewski, Stanistaw Morawski — obserwator plci pigknej..., s. 459
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ROWIESNICZKI. PLEC W POEZJI

I DZIENNIKU SYLVII PLATH ORAZ
WIERSZACH I LISTACH HALINY
POSWIATOWSKIE]!

Rodzg si¢ w podobnym czasie. Amerykanska poetka (ur. 1932) jest tylko o trzy
lata starsza od swojej polskiej rowiesniczki (ur. 1935), wlasciwie naleza do jednego
pokolenia, ale Zyja w odmiennych warunkach spoteczno-politycznych. Umieraja
w podobnym, bardzo mfodym wieku: Plath majac lat 31 (w roku 1963), Poswia-
towska — majac 32 lata (w roku 1967). Biograficznie podobna jest tez ich sytuacja
cywilna, obie wyszly za maz dos¢ wezesnie — Plath w roku 1956 poslubita poete
angielskiego Teda Hughesa, Poswiatowska za$ w 1954 malarza Adolfa Po$wiatow-
skiego, ktéry zmarl juz w roku 1956 (w przeciwienstwie do Hughesa, ktéry przezyt
Plath). Obie tez maja na koncie nieudane proby samobdjcze?.

Podobne sg tez rozmiary i charakter twdrczo$ci obu poetek. Plath jest autorka
czterech tomdw wierszy, z czego tylko jeden ukazat sie za jej zZycia; podobnie
Poswiatowska, ktéra opublikowala cztery tomy poezji, z czego za jej zycia wyszty
trzy, czwarty ukazal si¢ posmiertnie (1968). Kazda jest tez autorka wydanej tuz
przed $miercig powiesci autobiograficznej: w Wielkiej Brytanii ukazat si¢ w roku
1963 Szklany klosz Plath, a w 1967 roku w Krakowie — Poswiatowskiej Opowies¢
dla przyjaciela. Obie publikowaly tez w prasie literackiej swoje opowiadania, wy-
dane po$miertnie w formie ksigzkowej. Wiele lat po §mierci obu poetek ukazata
sie tez ich korespondencja: Listy do domu (Letters Home) Plath (w 1975) oraz Listy
Poswiatowskiej (w 1998). I jest tez réznica: Plath przez cate doroste (i nastoletnie)

! Tekst ten jest fragmentem autorskiej ksigzki Uskok: o Stanistawie Przybyszewskiej i innych,
Gdansk 2023.

2 O Poswiatowskiej zob. Poswiatowska nie byta tam romantyczna [wywiad], rozm. A. Szwedowicz,
http://culture.pl/pl/artykul/poswiatowska-nie-byla-tak-romantyczna-wywiad [dostep:
13.06.2018 r.]. O nieudanej probie samobdjczej Plath mozna przeczyta¢ w jej listach: S. Plath,
Listy do domu, ttum. E. Krasinska, Warszawa 1983, s. 99-100. O nieudanej probie samobdjczej
Poswiatowskiej zob. m.in. K. Blazejowska, Uparte serce. Biografia Poswiatowskiej, Krakéw
2014, s. 247.
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zycie prowadzita dziennik, wydany posmiertnie w okrojonej wersji jako Dzienniki
1950-1962, nie pozostal za$ dziennik po Poswiatowskiej.

I na koniec tego skromnego wprowadzenia biograficznego trzeba nadmieni¢
rzecz niezwykla jak na tamte lata, jesli chodzi o poezje polska i biografie obu
poetek. Ot6z Plath w roku akademickim 1957/58 wyktadala literature angielska
w Smith College w Northampton, a Poswiatowska po otrzymaniu amerykanskiego
stypendium dzigki staraniom tamtejszej Polonii, rozpoczela w Smith College trzy-
letnig nauke w roku 1958. Niestety — jak podaje biografka Po$wiatowskiej, Kalina
Blazejowska — nie ma zadnego $ladu, ze spotkaly si¢ ze soba’; mozna powiedzie¢,
ze rozmingly si¢ o jeden rok akademicki.

Z racji tego, ze obie sa kobietami, warto przyjrze¢ si¢ pozycji ptci w ich twor-
czo$ci. Wydaje sig, ze takie badanie poréwnawcze moze przynies¢ interesujace
rezultaty z tego wzgledu, ze Sylvia Plath Zyla i tworzyla w kulturze oraz systemie
kapitalistycznym, Halina Po$wiatowska za$ - socjalistycznym. W kazdym z obu
tych systemow ple¢ miafa nieco inng range: kapitalizm amerykanski az do rewo-
lugji seksualnej lat szes¢dziesiatych nosi znamiona konserwatywne i patriarchalne,
realny socjalizm za$ przynosi na gruncie plciowosci idee postepowe, bezsprzecznie
zréwnujac kobiety z mezczyznami. Réwnoczesnie w spoleczenstwie socjalistycznym
réwnos$¢ miala czesto charakter bardziej deklaratywny niz faktyczny, a w Polsce
dodatkowo strukture patriarchalng konserwowat Ko$ciot katolicki, ktdrego pozycja
pozostala silna przez caly okres PRL. Nalezy takze zauwazy¢, ze Poswiatowska
wychowata sie w Czgstochowie, w cieniu katolickiego kultu maryjnego, w rodzinie
o tradycyjnym rozktadzie rol. Z drugiej strony Plath przebywa przez istotny dla
swojego rozwoju okres w awangardowym obyczajowo Nowym Jorku, a na studiach
obraca si¢ w kregach artystycznych, ktére do srodowisk zachowawczych nie naleza.
Dlatego pomiedzy obydwiema poetkami nie istnieja w kwestii plci jakie$ radykalne
réznice (zreszta oba systemy spoleczno-polityczne naleza do czolowych nurtéw
pdznej nowoczesnosci i oba ustosunkowuja si¢ mocno do siebie), niemniej wydaje
sie, ze pewne zréznicowania tych aspektéw w ich pisarstwie dajg o sobie zna¢.

Kiedy przygladamy sie zapiskom Sylvii Plath w jej dzienniku intymnym, ktory
prowadzita od czasu, gdy byta nastolatks az do swojej $mierci, mozemy zauwazy¢,
ze sytuacja mtodej dziewczyny jest tam przedstawiona bardzo tradycjonalistycznie.
W poczatkowych ustepach dziennika, opisujacych studia i pobyt w college’u dla
bogatych panien w Northampton, znajdujemy wiele wyznan, w ktérych mtoda
autorka jak jej rowies$niczki ze szkoly wskazuje sobie cele matrymonialne i towa-
rzyskie. ,,Dzi$ jestem brzydka - pisze w pazdzierniku 1950 roku, ma wtedy osiem-
nascie lat. - Zupelnie nie wierze juz, ze mogtabym by¢ pociagajaca dla mezczyzn.
Kontakty towarzyskie w stanie zaniku™. W czasach nauki w Smith College czesto

’ Tamze.

*S. Plath, Dzienniki 1950-1962, oprac. K.V. Kukil, ttum. J. Urban i P. Stachura, Warszawa 2004,
s. 30. Dalej cytaty z dziennikéw Plath oznaczone w tekécie gtéwnym w nawiasach jako SPD
wraz z numerem przywolywanej strony.
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ubolewa tak nad swoja pozycja plciowa oraz towarzyska. Jest Swiadoma tego, ze
pozycja plci warunkowana jest tam poprzez atrakcyjnos¢ fizyczna i intelektualna.
W swoich dziennych zapiskach ustala wrecz ranking stosunkow towarzyskich
i erotycznych z mezczyznami, moze si¢ nawet wydawac, ze podchodzi do tego
obsesyjnie. Z drugiej strony, trudno wymaga¢ od tak mlodej autorki mieszkajacej
w otoczeniu bardzo wielu rowiesniczek (Smith College jest szkolg zenska) innego
spojrzenia na swoja role w spoteczenstwie. To spojrzenie wnosi element rywalizacji
wewnatrz wlasnej plci i konkurowanie o relacje intymne z chfopcami. Znajdziemy
tez tego typu wyznania z poczatku lat pie¢dziesiatych: ,, Ale moze wtasnie dlatego
jestem dziewczyna, Zebym mogla zy¢ bezpieczniej niz chtopcy, ktérych znatam
i ktérym zazdroscilam, zebym mogla rodzi¢ dzieci i wpoi¢ im palace pragnienie,
by nauczy¢ sie zycia i kocha¢ zycie tak, jak ja nigdy nie bede umiata” (SPD, 38).
Plath pisze w ten sposéb, odnoszac sie do watkéw politycznych zwigzanych z zim-
ng wojng, ktéra wzbudza w niej lek i niepokdj. Pozycja kobiety jest wedtug Plath
z tamtego okresu w jej dzienniku zredukowana i doé¢ stereotypowo funkcjonalna.
Wydaje sie, ze taki jest dwcze$nie powszechnie przyjety w USA $wiatopoglad.
Wydaje sie tez, ze w wigkszosci zapiski Plath z okresu college’u sa typowe dla stu-
dentek w Northampton. Dos¢ wiele miejsca poswieca ona randkom z chtopcami,
opisujac je skrupulatnie, i sprawom popedu seksualnego i nie zawsze stara sie go
maskowac¢ czy tez sublimowa¢, nie ma tu na pewno pruderii. Pisze na przyklad,
majac na mysli pierwsze dos§wiadczenia seksualne oraz poszczegdlnych chiopcow
i mezczyzn, z ktérymi wchodzi w relacje intymne: ,,Tak, bytam w tobie zadurzona;
wciaz jestem. Nikt dotad nie obudzit we mnie tak wielkiej fizycznej wrazliwosci”
(SPD, 27) albo: ,,Czutam jego reke, jak tuk ognia wchodzacy w moj brzuch” (SPD,
25), albo: ,,Chcesz go, ale pamietasz: »Po stosunku kobieta nie jest zaspokojona«”
(SPD, 47), albo: ,,Calujecie si¢. Bierze cie za reke i przesuwa ci jg gdzies. Czujesz, ze
dotykasz miekkiego, sflaczatego kawalka ciata. Wydajesz sttumiony okrzyk. A wiec
tak to wyglada, kiedy chtopak chce, zeby go masturbowa¢” (SPD, 48).

Z drugiej strony w dzienniku z tego okresu znajdujemy refleksje, w ktérych
poetka wyraza $wiadomo$¢ ograniczen genderowych: ,,Sfrustrowana? Tak. Dla-
czego? Bo nie moge by¢ Bogiem - albo wszechkobieto-mezczyzng” (SPD, 50). Co
wiecej, potrafi dojrze¢ w nich katastrofe i obnaza¢ fatsz czynnikéw patriarchalnych,
wykazujac inklinacje feministyczne:

czy to wszystko nie sprowadza si¢ do faktu, ze $wiat nalezy do mezczyzn? Bo jezeli
mezczyzna decyduje si¢ by¢ rozwiazly, wcigz moze estetyzujaco kreci¢ nosem na
rozwigzto$¢é. Weiaz moze domagac sig, by kobieta byta mu wierna, by uratowala go
od jego wlasnej zadzy. Ale kobiety tez odczuwaja pozadanie. Dlaczego maja by¢ zde-
gradowane do pozycji strazniczki emocji, opiekunki dzieci, karmicielki duszy, ciata
i dumy mezczyzny? To, ze urodzilam sie kobieta, jest dla mnie straszliwg tragedia. Od
momentu poczgcia moim przeznaczeniem bylo posiadanie piersi i jajnikow, a nie penisa
i moszny; ograniczenie wszystkich moich dzialtan, mysli i uczu¢ przez nieunikniong
kobiecos¢ (SPD, 79).
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Mtoda Plath przeciwstawia si¢ w tym wpisie (i podobnych) niesprawiedliwos$ci
i nier6wnosci piciowej, ale w innych zapiskach z czasow studiow stara sie znow
realizowac wzorce patriarchalne. Bierze wiec $wiadomie udziat we flirtach, randkach
w ciemno i randkach podwojnych, opisuje je afirmatywnie albo uzywajac wzorcow
romantycznych. Wydaje sig, ze przyczyna tej sprzecznosci tkwi w koniecznosci
znalezienia ujscia energii seksualne;j.

Gdy Plath poslubia Hughesa, sytuacja w dzienniku ulega diametralnej zmia-
nie, w gre wchodza wowczas uczucia malzenskie, a pdzniej macierzynskie. Co
zaskakujace, jej nowa sytuacja spoteczno-kulturowa (jako zony i matki) jest mimo
licznych watpliwosci i lekéw wspierana wowczas przez motywacje artystyczng. Jak
pisze Diane Middlebrook w biografii poetki, Plath dazyta do tego ambitnie, by
osiggna¢ pelnie tworczej wypowiedzi, gdyz wierzyta, ze wtedy uda si¢ jej harmo-
nijnie pogodzi¢ role artystki i matki’. W jej wierszach natomiast znajdujemy inny
obszar kobieco$ci, przynalezny liryce; jak mozna si¢ domysla¢ — niedyskursywny.

Jak sadze, w swojej poezji Plath mitologizuje kobiete. W stynnym wierszu
Kobieta Lazarz (Lady Lazarus)® z tomu Ariel przede wszystkim dokonana zosta-
ta dekonstrukcja meskiej postaci z tradycji ewangelicznej i to wlasnie samotna
bohaterka wraca do Zywych (w wierszu nie ma mowy o kimkolwiek, kto by ja
wskrzesil), tak jakby sama byta sprawczynig tego powrotu, jakby posiadala taka
moc. Nie jest to jednak prosta operacja podstawienia genderowego. Towarzyszy
jej poczucie winy i §mierci: ,Umieranie, / Jak wszystko, jest umiejetnoscia. / Ja ja
posiadam w stopniu wyjatkowym”™. W kontekscie biograficznym mozna je od-
czytywac jako wynikajace z proby samobdjczej Plath (a zatem nieodnoszace sie
do spolecznej pozycji pici), ale biorac pod uwage wpisy w dzienniku, wydaje sie,
ze $wiadomo$¢ nizszej rangi kobiecosci poetka miata zakodowang dos¢ mocno.
Tak czy inaczej poczucie winy i $mierci nalozone jest tu na operacje wymiany.

Zdarza si¢ wlaénie, ze kobietom w wierszach Plath towarzysza $mier¢ i narodzi-
ny. Nierzadko otrzymuja range bogin, jak i podmiot, ktdry si¢ wypowiada, ale ich
byt naznacza odczucie $mierci. W poemacie Trzy kobiety (Three Women) z tomu
Zimowe drzewa bohaterki wypowiadaja si¢ o narodzinach, akcja tego tekstu na trzy
glosy (by¢ moze to stuchowisko radiowe) rozgrywa sie na oddziale potozniczym,
ale od samego poczatku tekstu mowa jest o krwawych wylewach i zamrozonych
aniofach, o niezywych. Kobiety rodza i ronig, w relacji z kosmosem, kosmicznym
porzadkiem, przewyzszajacym to, co ludzkie. ,Stonica i gwiazdy / Przypatruja mi
sie z szacunkiem” - moéwi jedna z bohaterek®. Plath uwznio$la, wrecz mitologizuje
akt narodzin z ciata kobiety, przewyzszajacy ,,plaski” $wiat mezczyzn, takze gdy
towarzyszy temu aktowi §mier¢.

> D. Middlebrook, Jej mgz. Ted Hughes i Sylvia Plath, przet. P. Lopatka, Krakéw 2006, s. 184-185.
¢ S. Plath, Poezje wybrane, przel. . Hartwig, J. Rostworowski, T. Truszkowska, postowie
G. Borkowskiej, Krakow 2004, s. 31-35. Wiersz ten tltumaczyl J. Rostworowski.

7'Tamze, s. 33, ttum J. Rostworowski.

8 Tamze, s. 161, ttum. J. Rostworowski.
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Wréémy jeszcze do tomu Ariel. Ciekawe sg tam wiersze po$wigcone pszczotom.
Dodajmy, ze pszczoly sa tu pewnym symbolicznym obrazem. W wierszu Uktucia
(Stings) Plath pisze: ,,Stoje w rzedzie // Skrzydlatych, zwyklych kobiet, / Pszczot
robotnic. / Nie lubie mozotu, / Cho¢ przez lata jadtam kurz / I suszylam talerze
wlosami. // (...) Czyz nienawidza mnie / Te wcigz zajete kobiety, / Dla ktorych
wszystkim jest kwiat wi$ni lub koniczyny?”®. Podmiot wiersza buduje tu opozycje
wewnatrz wlasnej plci, mozliwe ze to opozycja wyznaczona podtozem kapitalizmu:
krélowa vs robotnice, bo zaraz pojawiajg si¢ stowa: ,,[Pszczoly] myslaly, ze $mier¢
tego warta, lecz ja / Musze odzyskac siebie, krélowe™?. Mozemy tu zapewne odczytaé
opozycje spoleczenstwo a artysta, przeniesiona do wnetrza plci. Gdyby przywo-
ta¢ biograficzny kontekst studiéw i pracy w Smith College, moze przychodzi¢ na
mys$l srodowisko studentek oraz wyktadowczyn, o ktérych niejednokrotnie Plath
wspomina w dziennikach. I jeszcze jeden fragment wiersza w tym samym tomie,
z literalnym wskazaniem na sensy symbolu:

Pszczoly to kobiety,
Damy dworu i krélowa.
One pozbyly si¢ mezczyzn,

Tych tepych, prostackich gburdéw.

Zima jest pora kobiet —

Kobieta robi na drutach,

Przy kolysce z hiszpanskiego orzecha,

Jej ciato jak cebulka na chtodzie jest zbyt ospate, by mysle¢'!.

Niepokojaco dla kobiety brzmi okreslenie ,,zbyt ospate, by mysle¢”, ale to wy-
nik tego, co kobiecie nadano i na co przyzwolono w surowym $wiecie mezczyzn.
Warto$¢ plci, jak i zycia, jest tu immanentnie obecna (,,cebulka”); to otoczenie nie
pozwala na rozwoj (,,cebulka na chtodzie”). Uogolniajac, moze si¢ wydawad, ze
liryka — uwznioslajac — rekompensuje u Plath pozycje kobiety, ktorej ograniczen
jest ona bardzo §wiadoma w swoich zapiskach diarystycznych.

Interesujace jest, ze pszczoly sg takze motywem powracajacym w wierszach
Poswiatowskiej. I podobnie jak u Plath nie sg one tylko tematem przyrodniczym,
ale wspottworza symbol; u polskiej poetki oznaczaja bezpieczne, spokojne i pozba-
wione leku zycie. Jak pisze: ,w plastrze miodu moge zamieszka¢ / nie w miescie™2
Zycie tych owadéw okreslane jest za pomoca dobrych standw i emociji, takich jak
tkliwo$¢ 1 spokoj, towarzysza im pokrewne semantycznie metafory jak ,,usmiech
pszczoly”. Ale nie tylko - fascynacja poetki nadaje im wrecz ontologiczny sens,

® Tamze, s. 75, ttum. T. Truszkowska.

10 Tamze, s. 77.

!1'S. Plath, Przezimowanie (Wintering), ttum. T. Truszkowska, w: S. Plath, Poezje..., s. 81.

12 H. Po$wiatowska, Wiszystkie wiersze, Krakow 2000, s. 221. Wiersz bez tytulu, o incipicie
»w plastrze miodu moge zamieszka¢..”. Dalej oznaczane w tekécie gléwnym w nawiasach jako
HPW, wraz z numerem przywolywanej strony.
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gdy okresla je mianem ,,kwintesencji ziemi” i doszukuje si¢ doskonalosci w ich
kulistym ksztalcie (HPW, 255), a z drugiej strony — symbol rozciaga si¢ (zgodnie
ze swoja funkcja) ku przeciwienistwu znaczen, jak w wierszu bez tytutu, w ktérym
znajdujemy dwuznacznie brzmigcy, apostroficzny incipit: ,,brunatna pszczoto / gdy
moje usta / rozsypia si¢ doskonale / w kurz osnuwajacy stonce / nie usiadziesz na
dloni / nie ukasisz” (HPW, 261).

Podmiot wielu wierszy Poswiatowskiej buduje si¢ poprzez mezczyzn. Tak jest
w przypadku erotykéw, co zresztg nie jest niczym wyjatkowym w tradycji poetyckiej.
Kiedy jednak zapytamy o kobiete, wydaje si¢ tam nieobecna, bo jedynie uwew-
netrznia meskie spojrzenie’®. Moze nie musi, poniewaz jej wyzwolenie w pewnych
obszarach kulturowych jest w PRL faktem spotecznym. Najprawdopodobniej poetka
nie wspomina tez nigdzie lektury feministycznej, chociazby Simone de Beauvoir,
kwestia plci nie pojawia si¢ w zasadzie wyraznie w jej twdrczosci ani zapiskach,
poza wyjatkami - chociaz znaczacymi - do ktérych wréce.

Wiersze Poswiatowskiej w poréwnaniu z Plath odznaczajg si¢ niezwykla de-
likatnoscig i liryzmem. Plath bywa ostra i szorstka, ale nie przekracza pewnych
granic obyczajowych, jesli chodzi o relacje seksualne czy erotyczne; Poswiatowska
jest subtelna wobec uczu¢, ale zdarza jej sie ironia i swoboda w relacjach miedzy
plciami, jak w wierszu bez tytutu z roku 1962, zaczynajacym si¢ od stow: ,,oparty
o porecz / byt taki tadny / ze posztam z nim do 16zka” (HPW, 214). W jej wierszach
podmiot potrafi by¢ tez bezposredni na sposob egzystencjalny: ,witaj ziemio /
przysztam zeby sie pas¢ / przysztam zeby zgarnia¢” (HPW, 142). Podobnie jak
u Plath, podmiotowi towarzyszy $mier¢. Juz w ksigzkowym debiucie Poswiatowskiej,
panteistycznym Hymnie batwochwalczym, jest to wyraznie obecny motyw. Podmiot
niejednokrotnie buduje fantazmat wlasnej $mierci, jak w wersach: ,,i cialo moje
/ smagane przez wiatr / dojrzale / kolyszace sie na galezi zycia” (HPW, 52) albo
u$wiadamia sobie jej nieustanng obecno$¢ (,,ona jest z nami”; HPW, 51).

Réwnocze$nie obecne sg w tej poezji zyciodajne zywioly, traktowane w intymny,
wrecz erotyczny sposob. Jest siostra ziemia: ,,nie boje sie ciebie / jeste$ zywa i ciepla
/ Yaszg sie do ciebie moje stopy” (HPW, 416), ,nazywam cig¢ siostra / na rekach /
wyniostam cie z wody / i polozytam na piasku / zebys wyschta - Inge” (HPW, 423).
Mozna powiedzie, ze kobieco$¢ i siostrzano$¢ maja tu intuicyjny, egzystencjalny
charakter.

Mozna by nawet powiedzie¢, ze Poswiatowska — odzwierciedlajac meskie spojrze-
nia - jest w pewnej mierze autoerotyczna. Jak uwaza Grazyna Borkowska w biografii
poetki Nierozwazna i nieromantyczna — nie odmawia sobie ona ciaglego podkreslania
wlasnej urody i zdaje si¢ by¢ zafascynowana roztaczanym przez siebie urokiem'.

Y A. Gajewska, Zwrot biograficzny krytyki feministycznej, w: 20 lat literatury polskiej, 1989-2009.
Idee, ideologie, metodologie, pod red. A. Galant i I. Iwasiow, Szczecin 2008, s. 106.

' G. Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej, Krakow 2001, s.
101, cyt. za: A. Gajewska, Zwrot..., s. 101.

30



ROWIESNICZKI. PLEC W POEZJI I DZIENNIKU SYLVII PLATH ORAZ WIERSZACH...

Podajmy tu za badaczka stynny cytat z wiersza polskiej poetki: ,,jestem zaczadzona
picknem mojego ciata. / patrzytam dzisiaj na siebie twoimi oczyma”".

Podobnie jak Plath'® — Poswiatowska faczy bardzo silna wi¢z z matka. Borkow-
ska uwaza te wiez za najistotniejsza relacje uczuciows poetki'”. Korespondencje
do matki adresuje ona bardzo intymnie: , Kochanie”, ,,Ztoto’, ,,Kocigtko Moje”,
»Kociateczko”, ,,malutka’, potrafi tez wyjatkowo intymnie zwracac si¢ do niej:
»Nie ma Cie i wlasciwie jest brzydko (...). Nie ma Ci¢” (HPL, 223), ,,Boze, jak mi
trzeba Ciebie” i ,Potem mysle o Tobie, o Tobie biegnacej przez pokoje do sieni,
potem o naszych nocach, o strachu, o Twoim i moim strachu” (HPL, 213). Listy
do matki, ktérych liczebnos¢ w publikowanym zbiorze przerasta liczbe listéw do
innych o0s6b, cechuje niezwykle szczera relacja uczuciowa. Szczero$¢ poetki jest na
tyle radykalna, ze mozna ja nawet nazwa¢ bezkompromisows i czasami zapewne
bolesng dla adresatki; zacytujmy:

Jest jaka$ madros$¢ w przyrodzie — ptaki wypycha sie z gniazda - rodzice nie przyzna-
ja sie do wyroénietych futerkowych, czemu Ty upartas sie na te odpowiedzialno$¢,
opieke, egzystencje. Czy to naprawde Ty zapoczatkowalas caly interes — postanowita$
wyhodowa¢ cztowieka, traktujesz to, obawiam sig, bardziej serio niz Pan Bog w raju.
(...) Zastanawiam sie, czy chcialabym, zebys przestata si¢ o mnie troszczy¢? Nie, nie
chce. Potrzebna mi twoja troska — twoja troska — chociaz odlegla - to jedyna rzecz,
ktoéra mozna polozy¢ na szalg mojej niewiary (HPL, 210).

I dalej, w tym samym liScie z 1960 roku, pisanym z USA: ,,Uciektas w te mitos¢
matczyng, zatrzasnelas sobie fadnie wszystkie drzwi pomiedzy sobg i $wiatem.
Myslisz, ze to wazne, ze takie gwaltownie potrzebne. Nie masz nawet zadnych
watpliwosci, ze potrzebne. A ja mam”. (HPL, 211). Jest to i skarga przepelniona
gorycza, i protest wobec uczucia ze strony matki, i proba autonomizacji wlasnej
podmiotowosci.

Wedlug Ingi Iwasiow i Agnieszki Gajewskiej (za Lucy Irigaray) porzadek ma-
trylinearny, jaki bez watpienia zachodzi w przypadku Poswiatowskiej, moze mie¢
nawet charakter seksualny i moze kierowac ku ciatu kobiety*. Trzeba jednak doda,
ze Poswiatowska w listach w ogdle jest emfatyczna i szczera w relacjach z bliskimi
sobie osobami, zaréwno kobietami, jak i mezczyznami. Chociaz znaczace jest

5 Tamze, s. 171. Chodzi o wiersz Lustro z tomu Hymn balwochwalczy.

!¢ Wyraza to najdobitniej korespondencja z matka. Amerykanska poetka relacjonuje Aurelii
Schober Plath wrecz kazdy dzien spedzany w Smith College; zwroty w jej listach do matki
i podpisy takze wskazuja na niezwykle silng wigZ uczuciowa pomiedzy nimi (np. ,Najdrozsza
z Mam” - pisze); zob. S. Plath, Listy do domu, ttum. E. Krasinska, Warszawa 1983, np. s. 226.
17 A. Gajewska, Zwrot..., s. 105. Potwierdza to powie$¢ autobiograficzna Po$wiatowskiej: ,jest
cze$cig mnie. Byla zawsze, odkad ja bylam, i zawsze byta ze mng”; H. Poswiatowska, Opowies¢
dla przyjaciela, Krakow 1994, s. 36.

'8 H. Po$wiatowska, Dziela, t. 4, Listy, Krakow 1998, s. 149, 157, 208, 213 i in. Dalej oznaczane
w tekscie gléwnym w nawiasach jako HPL, wraz z numerem przywolywanej strony.

' A. Gajewska, Zwrot..., s. 105-106.
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zapewne i to, ze wérdd adresatéw drugie i trzecie miejsce po matce, jesli chodzi
o proporcje ilosciowa korespondencji, zajmuja dwie bardzo bliskie przyjaciotki
poetki, Anna Orfowska i Caroline Karpinski — przewazaja wiec tu kobiety. Ojciec
nie, a nawet moglby wérdd adresatéw w ogodle nie zaistnie¢, a jego osoba zostaje
zredukowana do stereotypowej roli ojca i mezczyzny w rodzinie.

To powazna rdznica w poréwnaniu z Sylvig Plath. Jej ojciec osierocit ja w dzie-
cifistwie i ten brak odnalazl swoje uj$cie w tworczosci lirycznej amerykanskiej
poetki. Warto zwlaszcza zwrdci¢ uwage na stynny wiersz zatytulowany Daddy
(Tatus), w perspektywie biograficznej przeksztalcajacy ten silny brak w szokujacy
i epatujacy nienawiscig kostium nazistowski, za pomocg ktorego przedstawiona jest
relacja corki-ofiary z ojcem-oprawca®. Idac dalej tym tropem, mozna powiedzie¢,
ze bdl po stracie ojca uzyskuje w tym materiale literackim hiperboliczng persona-
lizacje w obrazie ojca nazisty, zadajacego bél corce utozsamiajacej sie z Zydéwka
wieziong do obozu koncentracyjnego i palajaca zadzg zemsty. Dodajmy, ze krytyka
anglosaska w wierszu tym dostrzegata powazng kontrowersje etyczna?, z uwagi
na okreslanie relacji rodzinnych za pomoca sztafazu zwigzanego z Holokaustem.
Jesli patrze na wiersz Daddy przez pryzmat biografistyczny, to wydaje sie, ze po-
chodzenie ojca poetki — Niemca, ktory wyemigrowal w roku 1900 do USA (i zmart
tam w roku 1940) — nie uprawniato jej do skonstruowania tak drastycznego obrazu
jego alternatywnej, fikcjonalnej biografii.

Jesli chodzi o spojrzenie Poswiatowskiej na role kobiety w zyciu spotecznym,
$ladow jej pogladow w tej kwestii odnajdujemy naprawde niewiele. Kiedy po ope-
racji przebywala w Nowym Jorku, dowiadujemy sie z listow, ze dostata szminki
i sukienki, by dostosowa¢ swoj wyglad do tamtejszych wzorcéw mody kobiecej,
ale oddala sukienki matce i rozdata szminki amerykanskim przyjaciétkom, sama
za$ ,,[tazita] w gaciach (...) takich granatowych, ze tbem, co bywa rozczochrany”
(HPL, 174). Wiemy stad, Ze mimo narcystycznych wierszy oraz skoncentrowanych
na wlasnym ciele upodobaniach (lubita wyobraza¢ sobie w samotnosci, jak si¢
ono starzeje) nie zawsze przywiazywala wage do tego, jak jest postrzegana jako
kobieta przez otoczenie, zwlaszcza przez konserwatywne spoleczenstwo amery-
kanskie oraz konserwatywng Poloni¢ amerykanska. Ma tej zachowawczosci zreszta
$wiadomo$¢ przebijajaca w jej korespondencji tu i 6wdzie. Jako $wiezo przybyta
do USA pacjentka z Europy Wschodniej zauwaza (w liscie do leczacego ja jeszcze
w Polsce profesora Juliana Aleksandrowicza), Ze polscy emigranci bywaja bardzo
drobnomieszczanscy (HPL, 77). Kiedy zaczyna studia w Smith College w Nor-
thampton, tym samym, w ktérym studiowata i wykltadata Plath, ma nowoczesne
podejscie do trybu nauczania: ,,taki college to najidiotyczniejsza rzecz na $wiecie —
nie mozesz sobie wyobrazi¢ 2500 dziewczat w internatach, w warunkach prawie
klasztornych, na przedmiesciu Ameryki” (w liscie do Tadeusza Sliwiaka; HPL, 201).

20 8. Plath, Poezje wybrane..., s. 65.
21 Zob. G. Borkowska, Postowie, w: S. Plath, Poezje wybrane...,s. 183-185.
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Réwnoczesnie, niejako w sprzecznosci z powyzszym, jako mtoda wyktadowczyni
na Uniwersytecie Jagiellonskim stara si¢ 0 modny wyglad. W liscie wyslanym
z Polski do Stanéw Zjednoczonych zapytuje Caroline Karpinski:

czy mozesz mi powiedzie¢, co si¢ nosi w tym roku na glowie? (...) Palto juz mam §licznie
przerobione z jednego czarno-czerwonego plaszcza, ktory przystata pani Davis, do
tego mam wspanialy czarno-czerwony szalik i jeszcze zostal kawalek materiatu i chce
co$ z tego zrobic, ale co? Cos oczywiscie na glowe — co Ty nosisz zimg, jako$ nie moge
sobie ciebie przypomnie¢ w zadnych kapeluszach... (HPL, 326)

Przytoczytem ten przyklad, poniewaz wskazuje on na pewng dwoisto$¢ w po-
dejsciu do wygladu kobiety, a co za tym idzie: spotecznej i kulturowej pozycji pici -
na co zapewne wplywaja najrozniejsze czynniki. Z jednej strony w Nowym Jorku
Poswiatowska przyjmowata poze chlopczycy, z drugiej — w Krakowie pragneta by¢
kobieta modna. Jeszcze w jej listach z USA padajg znamienne i wyjatkowe w tej
korespondencji stowa: ,,Tak mi sie trudno dorasta. Ciagle nie potrafie wydostac si¢
z kobiety. Obawiam sie, ze nigdy” (HPL, 181, podkreslenie moje - M.Cz.) — pisze
w kontekscie relacji intymnej z przyjacielem? - i ,,Chce doréwna¢ dziewczetom
i nie mogg, nie moge, bo mnie nie sta¢ na ich pierwotna pasje. Ja mysle we dwie
strony, one tylko naprzdd - a ja sobie w tyl, w tyt..” (HPL, 214). Mozna by chyba
okregli¢ te dgzenia mianem prob autonomizacji wlasnej podmiotowosci wobec pici
w analogii do préb autonomizacji tejze podmiotowo$ci wobec porzadku matryli-
nearnego. Niemniej ukazujg si¢ one w korespondencji poetki niezmiernie rzadko.

By¢ moze ruch ,wydostania si¢ z kobiety” dobrze opisuje refleksja francuskiej
badaczki i pisarki feministycznej Monique Wittig, ktéra formutuje koncepcje
absolutnego podmiotu ponad plcig*. Nie ma dla nas jednej czy dwoéch pici, lecz
jest tyle, ile jednostek — pisze Wittig?*. Co wiecej, francuska teoretyczka wskazuje
na warunkujaca ple¢ polityczno$¢ orientacji seksualnej, ktora w sferze panujacego
dyskursu, czyli dominacji kultury, przyjmuje posta¢ opresywnej heteroseksual-
nosci. Na podstawie korespondencji poetki nie da si¢ precyzyjnie zakresli¢ jej
seksualnosci, cho¢ bez watpienia daje sie tu odczu¢ prymat heteroseksualnosci.

Nie zamierzam narzucaé (poprzez aparat teoretyczny) na biografie Poswiatow-
skiej hipotetycznej seksualno$ci nienormatywnej, sadze jednak, ze zmystowos¢
i emocje poetki zawarte w konstrukeji podmiotéw tekstowych wykraczaja poza
konwencjonalnie i wasko rozumiang heteroseksualno$¢, i mozna by mowic¢ w jej
przypadku prawdopodobnie o sytuacji poliamoryczne;j.

Przyjrzyjmy sie jeszcze interesujacemu pod wzgledem kwestii plci utworowi,
zamieszczonemu w tomie Hymn batwochwalczy. To wiersz zatytulowany Niech
2yjg zmysty. Ten awangardowy w formie utwoér zréwnuje ze sobg z jednej strony
fraze ,,.bede kobietg” ze zwierzecymi odpowiednikami ludzkiej plci, ktore okreslaja

2 Treneuszem Morawskim, ktdry stal si¢ wzorem protagonisty Opowiesci dla przyjaciela.
2 . Butler, Uwiktani w pleé, thum. K. Krasuska, Warszawa 2008, s. 219.
24 Tamze, s. 220.
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zmystowos¢ samic kilku gatunkéw. Wymienione sg wiec tam kotka, wilczyca i kura,
a w poincie pojawia sie okreslenie ,,zarznigta” w odniesieniu do postaci méwigcej
w wierszu. Warto przytoczy¢ finat tekstu w calosci:

zarznigta

zastygne w ksztalt niepowtarzalny

tym ksztaltem bede wabi¢
bezwladnymi ramionami

obiecywac¢ rozkosz az do dna niczego
dawa¢ - oddawa¢

i bede tym doskonalym pustym cialem
kobietg (HPW, 32).

Jak mozna tatwo zauwazy¢, Poswiatowska traktuje tu ple¢ reduktywnie, sprowa-
dzajac ja do funkeji erotycznej lub seksualnej (a moze nawet rozrodczej). Nie jest to
jednak jednoznaczne podejscie, bo wspomniany okreslenie ,,zarznigta” rozszerza
tozsamos$¢ mowiacej o ple¢ zwierzat, ukazujac tym samym, jak niska jest pozycja
jej plci w $wiecie ludzkim, i bedac krytycznym glosem w $wiecie szowinistycznych
mezczyzn. Biorac zas pod uwage tytul wiersza oraz jego miedzygatunkowos¢, jest
to rbwnoczesnie nieoczywista pochwata zmystow kobiety oraz samicy.

Moze zatem faktycznie refleksja Wittig nad plcia i seksualno$cig nienormatywna
nie bytaby tu ztym narzedziem do badania tworzacej sie podmiotowosci teksto-
wej — na pewno w przypadku poezji i korespondencji. Zmystowos¢ w wierszach
Poswiatowskiej ogarnia szerszy obszar odczuwania niz wasko pojmowana hetero-
normatywno$¢, natomiast opublikowane listy nie rozgraniczaja w zasadzie uczu¢
i emocji ze wzgledu na ple¢ adresatow i gdyby opierac si¢ tylko na opublikowanej
korespondencji, o $cistych preferencjach seksualnych podmiotu nie dowiemy sie
wiele. Wynika to by¢ moze z okrojenia przez adresatéw listéw przekazanych do
druku®, niemniej material, ktérym dysponujemy, nie pozwala na zadne pewne
konstatacje. Bardzo wyrazny zapis znajdujemy jedynie w powie$ci autobiogra-
ficznej Poswiatowskiej, partnerami erotycznymi protagonistki sa tam wytacznie
mezczyzni®, jest tez temu tekstowi najblizej pod tym wzgledem do zapiskéw
autobiograficznych Plath.

Reasumujac, zastanéwmy sie, jakie wnioski w perspektywie ptci mozemy wy-
ciagnac z tego, ze Poswiatowska i Plath byly réwiesniczkami i ze ich doswiad-
czenia zyciowe w pewnej mierze byly bliskie, w innej za$§ - odmienne? Jaki jest
wniosek z pordwnania materialéw autobiograficznych i poetyckich ich obu w tej
perspektywie?

Na pierwszy rzut oka pte¢ jawi sie u nich obu podobnie, a jednak na podstawie
zapiskéw Plath we wezesnej mtodosci, mozna powiedzied, Ze jest ona mocno uza-
lezniona od systemu warto$ci w patriarchalnym i konserwatywnym spoleczenstwie
kapitalistycznym (zaciekle rywalizuje o chfopcow z kolezankami i potwierdza tym

» Zob. Nota wydawcy, w: H. Pos§wiatowska, Listy..., s. 490-495.
26 Zob. H. Po$wiatowska, Opowiesé..., s. 107 i n.
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swoja pozycje), a jednoczesnie buntuje si¢ przeciwko roli zony w tymze spoteczen-
stwie, podczas gdy Poswiatowska zdaje si¢ by¢ znacznie swobodniejsza. Moze to
wynika¢ nie tylko z kontekstu spotecznego, czyli Zycia w panstwie socjalistycznym,
gdzie hierarchie spoteczne nie byly tak istotne jak w typowych spoleczenstwach
klasowych, ale tez z nieco innej sytuacji osobistej polskiej poetki, przebywajacej
przez diugie okresy wczesnej miodosci w szpitalach, sanatoriach i odosobnieniu?.
Poswiatowska z tego wzgledu z nikim nie musiata rywalizowa¢, Zycie dziewczat
w Smith College obserwowala za$ jako emigrantka, a zatem raczej jako outsiderka,
niejako z boku czy z zewnatrz.

Poezja jako przestrzen pelnego wyzwolenia i transgresji otwiera wszelkie moz-
liwosci dla pici i seksualnosci. Plath jest jednak, jak sadze, w swoich wierszach
bardziej wnikliwg obserwatorka realnej pozycji kobiety, niz korzysta z tych moz-
liwosci, ale tez potrafi mitologizowad swoja pteé. Poswiatowska natomiast we
wlasnej tworczosci poetyckiej otwiera ple¢ i seksualno$¢ w strone zmystowosci,
zmystowosci oraz witalizmu i wydaje sie, ze oddaje tym jakosciom pole bardziej
niz Plath - ujsciu ,,fantazmatow”

Obie, mozna rzec - identycznie — walcza o pienigdze, poniewaz obie pocho-
dza z niezamoznych rodzin. Wystepuja i pisza podania o dziesigtki stypendiow
i pomocy finansowej. Obie sa rownie ambitne. Obie pisza w relacji matrylinear-
nej i faczy je niejako puste miejsce po ojcu. U osieroconej Plath przechodzi ono
w odwrotno$¢ emocjonalng mitosci, u Poswiatowskiej — jako odlegty plan prawie
nie ma znaczenia w tekstach. Ten brak silnej pozycji ojca w biografii musi miec¢
istotny wplyw na relacje obu poetek z mezczyznami. Obie potrzebujg wsparcia
ze strony mezczyzn(y) i obie daza do $lubu jako gwarancji pozycji w Zyciu spo-
tecznym, ale tez gwarancji bezpieczenstwa w sferze psychicznej, emocjonalnej
i seksualnej. Obie dgza do autonomii jako jednostki i doroste kobiety, ale nie
potrafia w pelni tej autonomii osiagna¢. Stad by¢ moze u Plath mitologizowanie
wlasnej plci, a u Po$wiatowskiej — proba wyrwania sie z kobiety. Troche na rézne
sposoby czynia to wigc w tworczosci poetyckiej, wydaje sie, ze niekonsekwentnie
jednak, a proby te w plaszczyznie biograficznej, zyciowej, koncza sie raczej nie-
powodzeniem. Mozna spekulowa¢, ze gdyby obie nie zakonczyly zycia tragicznie,
to wowczas glos w sprawie plci w ich tworczoséci przybralby inng forme, bylby
moze silniejszy, dono$niejszy, moze jeszcze dojrzalszy. Nie jest to jednak miejsce
na tego typu rozwazania i domysty. Najwazniejsze, ze glos ten w ogéle zaistniat
u obu tworczyn, ze wskazal na ich cenng §$wiadomos¢ pici.

¥ Chociaz pamigtajmy, ze Plath tez przebywata w szpitalu po pierwszej probie samobdjczej
oraz przez pewien czas pracowala w szpitalu psychiatrycznym i znajomos¢ szpitala jako
instytucji Iaczy obie poetki.
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PEERS. SEX AND GENDER IN SYLVIA PLATH’S POETRY
AND DIARY AND HALINA POSWIATOWSKA'S POEMS AND
CORRESPONDENCE

In the article the author compares ideas about gender and sex by two poets who are peers.
The author presents these ideas in poetry and autobiographical texts of Polish poet Halina
Pos$wiatowska and American - Sylvia Plath. In the article it can read analyses of chosen poems
by both poets and of fragments of letters by Poswiatowska and diary by Plath. The author focus
on their statements about social postion of women and about cultural limitations of women
life of that time. So, gender studies are a perspective of this article. The author pays attention
for difference: Plath mythologizes woman and Poswiatowska escapes from woman. Both are
conscious of gender and sex although isn’t it the most important issue in their literary creation
and in their autobiographical texts.

KEY woRrbps: gender, poetry, autobiography, correspondence, comparative analysis
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,KRZYWE EMOC]I” JAROSEAWA
IWASZKIEWICZA NAKRESLONE

NA PODSTAWIE LISTOW DO JERZEGO
BLESZYNSKIEGO ZEBRANYCH W TOMIE
LWSZYSTKO JAK CHCESZ. O MILOSCI
JAROSEAWA ITWASZKIEWICZA | JERZEGO
BLESZYNSKIEGO” ANNY KROL

Poddaje tu rozwazaniom zbior listow, ktore Jarostaw Iwaszkiewicz napisal do
Jerzego Bleszynskiego'. Korespondencja zebrana zostala w tomie Wszystko jak
chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego Bleszyniskiego — publikacja
wydana w 2017 roku. Za edycje korespondencji odpowiadata Anna Krdl, ktéra
jest jednocze$nie wlascicielkg praw autorskich do niej. ,,Krzywe emocji” w tym
tekécie bede analizowa¢ gtownie w kontekscie badan nad epistolografig. Okreslenie
»krzywe emocji’, ktérego uzywam, odnosi si¢ do niejednoznacznosci relacji, jaka
taczy autora listow i ich odbiorce. Lektura tej korespondencji dostarcza czytelnikowi
obraz emocji, jakie taczg Iwaszkiewicza z Bleszynskim. Chcac sprobowac zrozumieé
i wyobrazi¢ sobie przebieg tych odczu¢ od poczatku do korica (o ile istnieje ich
koniec), mozemy rozrysowac wykres ,,krzywych emocji” w postaci kilku linii. Nie
jest to jednak jedna prosta, bo do zbudowania tego diagramu mozemy tez uzy¢
pétprostej i odcinka, ktore maja lub moga mie¢ przebieg réwnolegly, a czasem
moga pozwoli¢ sobie na przecigcie®.

W historii badan nad sztuka pisania listow mozemy zauwazy¢, ze teorie na
temat epistolografii ewoluuja i maja bogata literature®. W 1913 roku Juliusz Kleiner

! Jerzy Bleszynski (1932-1959) - przyjaciel i kochanek Jarostawa Iwaszkiewicza, maz Haliny,
ojciec Piotra i Ewy, zmart na gruzlice.

2 Odniesienie do terminologii geometrii euklidesowej pozwala na probe przeniesienia stanu
relacji na metaforyczny wykres, mimo iz wyrysowanie tego wykresu jest fizycznie niemozliwe,
pozwole sobie na pewne przesunig¢cie metodologiczne dla zobrazowania kontekstu niektérych
emocji.

* Teorig listu zajmowali si¢ miedzy innymi; Karol Irzykowski, Stefania Skwarczynska, Maria
Janion, Michat Glowinski, Malgorzata Czerminska i Kazimierz Cysewski.

37



MARCIN WOJCIECHOWSKI

jako pierwszy zauwazyl, czytajac listy Krasinskiego, ze sg one: ,nie tylko zbio-
rem materiatéw biograficzno-psychologicznych, nie tylko komentarzem do dziet
i Zycia, lecz (...) samoistng dziedzing twdrczosci”®. W literaturze polskiej jedna
z pierwszych badaczek, ktdra zastyneta z badan nad epistolografig jest Stefania
Skwarczynska. Napisata ona monografie Teoria Listu5, w ktorej dowodzi, ze list
jest ,autonomicznym rodzajem literackim”

W mojej analizie i interpretacji listow Iwaszkiewicza pomocne beda teorie
epistolograficzne z XX i XXI wieku oraz dla rozrysowania ,,krzywych emocji’,
wynikajacych z lektury i tresci listow, teorie zwigzane z pojeciami gender, queer
i badaniami nad mesko$cig.

Aby dookresli¢ ksztalt wspomnianych wyzej linii, postuze si¢ definicja Brigitte
Diaz, ktora ramy interpretacji i analizy listu opisata, postugujac sie pojeciami:
dokumentu, tekstu, dyskursu i dzialania. Wedlug Diaz list moze by¢ rozwazany
jako jedno z powyzszych poje¢ badz interpretowany w tacznym kontekscie. Dla
usystematyzowania, w swojej pracy odniose si¢ do wszystkich elementdw, w ramach
ktérych mozemy rozpatrywac list®.

1. DOKUMENT

List, niezaleznie od tego czy czytany w formie przekazu doreczonego przez po-
$rednika pocztowego dzien czy dwa po napisaniu i nadaniu, czy jako zbiér zarchi-
wizowanych przekazéw wydanych w formie tomu zbiorczego, bloku listow, ktore
zostaly opublikowane szerszemu odbiorcy po dekadach, jest zawsze no$nikiem
wiedzy historycznej, spotecznej, politycznej czy literackie;.

Listy wydane przez Anne Krol pisane sg przez Jarostawa Iwaszkiewicza i kie-
rowane do Jerzego Bleszynskiego. W publikacji nie spotykamy ani jednego listu,
ktéry napisatby Bleszynski. Podobnie jak autorke tego zbioru, zastanawia¢ nas
moze, czy taka posta¢ jak Bleszynski w ogole istniata:

Czasem nawet myslalam o niej jak o wytworze pisarskiej wyobrazni. Gdyby nie gréb
na brwinowskim cmentarzu czy odnaleziony nekrolog mozna by uwierzy¢, ze zadne-
go Jurka nie bylo. A pozostawione przez Iwaszkiewicza listy przypominaja bardziej
oryginalna w formie powie$¢ niz autobiografie’.

Po uzyskaniu odpowiedzi na pytanie dotyczgce istnienia realnego odbiorcy
listéw, mozemy stwierdzi¢, ze nie jest to powies¢ i przesledzi¢, jaka rzeczywistos¢
Iwaszkiewicz pokazuje nam w korespondencji.

* M. Czerminska, Pomigdzy listem a powiescig, ,,Teksty” 1975, nr 4, s. 30.

> S. Skwarczynska, Teoria Listu, Lwow 1937.

¢ B. Diaz, LEpistolare ou la pensee nomade. Formes et fonctions de la correspondance dans
quelques parcours decrivains au XIX siecle, Paris 2002, s. 49-62, w: E. Rybicka, Antropologiczne
i komunikacyjne aspekty dyskursu epistolograficznego, , Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 43.

7 A. Krol, Wszystko jak chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego Bleszyriskiego,
Warszawa 2017, s. 55. Dalej, cytujac z tego wydania, podaj¢ w tekécie oznaczenie W i strone.
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Autor Panien z Wilka kojarzony jest z rolg pisarza, posta na Sejm, prezesa
Zwiazku Literatéw Polskich, meza, ojca. Rzadko kiedy mozna pozna¢ Iwaszkie-
wicza od strony jego relacji jednoplciowych. Orientacja seksualna, jakg Iwasz-
kiewicz przypisuje sobie na wstepie Dziennikéw z okresu 1911-1955 wydanych
nakladem wydawnictwa Czytelnik w 2007 roku, jest, jak to sam okresla, praw-
dopodobnie homoseksualna®. O Iwaszkiewiczu wiemy duzo, dzigki chociazby
spusciznie literackiej w postaci wspomnianych publikacji oraz dziennikéw osob,
ktore pisarza znaly i otaczaly’. Literature Jarostawa Iwaszkiewicza odczytywaé
mozemy w sposob krytyczny, jak to zrobit German Ritz, zwlaszcza w kontekscie
teorii gender i queer®. Krzysztof Tomasik w Homobiografiach nazwal rozdziat
poswiecony autorowi Brzeziny — Pierwszy homoseksualista PRL-ul1, a zrobit to
z powodu zapisku Stefana Kisielewskiego w dziennikach: ,, A w ogdle to dziwnie
jest z tymi pederastami: wydaje sie, ze coraz ich wiecej, klan osobliwy. A krél to
Iwaszkiewicz”'%.

Iwaszkiewicz w zwigzku z istnieniem takiej mozliwosci, ze mogtby by¢ osoba
homoseksualna, w pierwszej kolejnosci analizowal ten fakt, jak czytamy w jego
Dziennikach 1911-1955. Nastepnie negowal homoseksualizm generalnie, czego
dowodzi jego list z 23 sierpnia 1923 roku:

byliémy znowu z nim (Lechoniem) i Grycem na kolacji. Byl takze Sakowski, ktory
zastepuje przy Leszku Wacka. Dranek nas widzial - a Tadzio nie rozstawal si¢ z nami
caly dzien - w Ziemianskiej my byliémy i na (naturalnie osobno) - kolacji tez. Nie-
stety, on si¢ podobno oddaje mezczyznom!!! To potworne. Wiesz, to, ze ostatecznie
w naszych czasach prawie kazdy czltowiek uprawia, czy godzi si¢ na milo$¢ grecka,
staje si¢ dla mnie koszmarem. Lekam si¢, ze zwariuje na tym punkcie®.

Relacje Jarostawa z Jerzym szczegdtowo poznajemy dzieki listom dopiero teraz.
Tak samo jak jego stosunek do homoseksualizmu. W rzeczywisto$ci Iwaszkiewicza
mamy do czynienia ze swoistg tajemnicg poliszynela. Z tego co mozna przeczytaé
cho¢by w powyzszej wypowiedzi Kisielewskiego, wszyscy w otoczeniu pisarza,
tacznie z jego Zona, wiedzieli o jego orientacji. Mozna domniemywac¢, ze autor
Stawy i chwaty wplatany w swoista gre wladzy i wiedzy, chcial oszczedzi¢ i sobie,
i bliskim strat zaréwno moralnych, jak i ekonomicznych, jakie moglyby by¢ spo-
wodowane publicznym przyznaniem si¢ do zwiazku jednopiciowego. W listach
poznajemy na nowo Iwaszkiewicza:

8 7. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, Warszawa 2007, s. 30.

’ Miedzy innymi dzienniki Anny Iwaszkiewicz, Stefana Kisielewicza, Jana Lechonia.

1 G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do
postmodemizmu, ‘Warszawa 2002.

' K. Tomasik, Homobiografie, Warszawa 2008, s. 89.

12§, Kisielewski, Dzienniki, Warszawa 1996, s. 802, w: K. Tomasik, Homoniewiadomo, Warszawa
2008, s. 89.

13 Tamze. s. 92
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No, nie wspominajmy, Kochanie. Oczywiscie ludzie widzg w tym obrzydlistwo, same
obrzydlistwa, ale Ty wiesz, my widzimy - gleboka przyjazn, gleboka mitos¢ dwdch
mezczyzn, ktdra ma olbrzymia warto$¢, juz przez to samo, ze istnieje. I powiniene$
dbac o Twoje zdrowie, aby ocali¢ to wlasnie uczucie, t¢ meska przyjazn, to co$, co jest
wielkim skarbem'.

Zwigzek Iwaszkiewicza i Bleszynskiego trwal od 1953 do 1959 roku, kiedy Jerzy
umart z powodu gruzlicy. Listy pisane byly do roku 1960, czyli réwniez po$miertnie.

Na przestrzeni tych o$miu lat listy i telegramy pisane sg z réznych miejsc na
$wiecie, nie ma jednego stalego miejsca ich nadawania. Poznajemy w ten sposéb
kluczowe dla Iwaszkiewicza Stawisko, dla Bleszynskiego — Brwindw, opisywane s
historie podrézy do Kopenhagi, Sopotu, Bydgoszczy, Turczynka czy w posmiert-
nych listach Surabaja'®. W listach opisywane sg tez osoby z najblizszego otoczenia
pary, takie jak Zona Jarostawa Anna, Zona Jerzego Halina, dzieci Iwaszkiewiczow,
Pietraszkowie czy Kepinscy.

Z pozycji dokumentalisty listy te sa doskonalym uzupetnieniem wydanych
Dziennikéwl16 Jarostawa Iwaszkiewicza, rzucajg one tez nowy obraz na powstanie
takich dziet jak Kochankowie z Marony, Tatarak, Wzlot czy Wesele Pana Balzakal?.

2. TEKST

Jedng z ciekawych teorii dotyczacych definiowania listu jako zalgzka formy lite-
rackiej wysnuta Malgorzata Czerminska w szkicu Pomiedzy listem a powiescig.
Twierdzi w nim, Ze:

Zaréwno obraz autora, jak obraz adresata wpisany jest immanentnie w tekst korespon-
dencji. Sytuacja pomiedzy nimi ksztaltuje si¢ podobnie, jak w kazdym innym prostym
uktadzie spofecznej komunikacji. Podanie korespondencji do druku wprowadza jednak
druga pare oséb: wydawce i czytelnika, ktéry ma kupic i przeczytaé ksigzke. Wydawca
listy zebral, z trudem niekiedy odszukujac rozproszone. Ustalit ich chronologie, wat-
pliwa czasem przy braku dat, uporzadkowat cato$¢ albo chronologicznie, albo wedlug
adresatow, albo tematycznie, dzielac listy na polityczne, filozoficzne, mitosne, kore-
spondencje urzedows, opatrzyl wreszcie swa edycje wstepem, postowiem, przypisami.
Mozna wigc powiedzie¢, ze caty uklad bloku listow i caly aparat krytyczny zawieraja
implikowany obraz wydawcy i propozycje roli dla czytelnika drukowanej korespon-
dencji bedacego, jak i wydawca, osobg trzecig wobec nadawcy i adresata listow'®.

' Tamze. s. 46

' Drugie co do wielko$ci miasto w Indonezji, w ktérym miat pracowa¢ Bleszynski, ale kontrakt
w sierpniu 1958 roku odrzucil.

!¢ Mam na mysli Dziennik 1911-1955, 1956-1963, 1964-1980 - trzytomowe wydanie SW
Czytelnik, 2007-2011.

17 Iwaszkiewicz pisal w listach, ze Bleszynski stal si¢ inspiracja do napisania Wzlotu, Wesela
Pana Balzaka. Na postaci Jerzego byly tez wzorowane postaci w Tataraku, Kochankach z Marony
czy Stawie i Chwale.

'8 M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiescig..., s. 37-38.
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Nie inaczej jest z omawiana pozycja Anny Krol. Nabyta ona prawa autorskie
do listéw Jarostawa Iwaszkiewicza, a nastepnie je wydala. Dodatkowo uzupelnita
to wydanie wstepem redakcyjnym oraz czasem subiektywnymi przypisami. Re-
daktorka wyszczegolnita na wstepie znaczace miejsca oraz opisata postaci, ktdre sg
omawiane w listach Iwaszkiewicza. Oryginaty listéw znajduja si¢ obecnie na Zamku
Krélewskim w Warszawie. Autorka opisuje we wstepie fizyczny stan tych listow.
Prawdopodobnie cata korespondencja Iwaszkiewicza po $mierci Bleszynskiego
zostala przez niego zabrana. Autor Panien w Wilka zachowat t¢ korespondencje
przez lata, dopisujac na marginesie listéw uwagi. Jak czytamy w przedmowie:

wiemy z innych Zrédet chocby z Dziennika, ze po $mierci Jurka Iwaszkiewicz przez
wiele tygodni przegladal wszystko, co po nim zostalo — papiery osobiste, listy, wier-
sze. Prawdopodobnie wtedy odzyskal listy i po$wigcil czas na uporzadkowanie tej
korespondencji®.

Tom zawiera oprocz listdw pisanych bezposrednio do Jerzego, takze dedykacje
w ksigzkach, ktore Bleszynski otrzymywat od Jarostawa Iwaszkiewicza, a takze
faksymile telegraméw wysylanych do Bleszynskiego. To co z pewnoscia wyrdznia
te publikacje to fakt, ze znajduja sie w niej listy, ktore Jarostaw Iwaszkiewicz pisat
po $mierci swojego kochanka. W §lad za rozwazaniami Czerminskiej* na temat
literacko$ci epistolografii, rozwazaniu mozna podda¢ styl pisarski autora listow,
zauwaza to tez Anna Krdl w swojej przedmowie:

Korespondencja wydaje si¢ starannie uporzadkowana, wstepnie opracowana prawdo-
podobnie przez samego pisarza. Na wielu kartkach sa liczne dopiski, uwagi do tekstu
gléwnego, czesciowo robione na biezaco, czesciowo dopisane w okresie pozniejszym?'.

W listach w Zaden sposdb nie jest okreslone, czy ich autor zyczylby sobie ich
publikacji. Forme bloku listow, facznie z ich edycja, traktuje jako autentyczny wyraz
ekspres;ji literackiej Iwaszkiewicza zwigzanej z Jerzym Bleszyniskim. W zwigzku
z brakiem listéw od Bleszynskiego, mozna, jak wspomina Anna Krdl, i jak juz
zaznaczylem na wstepie, rozwazy¢ to, czy omawiana publikacja jest powiescia
epistolarna, aczkolwiek fakt istnienia odbiorcy, ktory zostal potwierdzony, wy-
klucza mozliwos¢ tej interpretacji. Mozna jedynie pokusi¢ sie o takg interpretacje
w przypadku listéw pisanych po $mierci Bleszynskiego. Nieobecno$¢ adresata
moze konotowa¢ przestrzen dla wirtualnego odbiorcy tekstu, co daje mozliwo$¢
interpretacji ostatnich listow z perspektywy powiesci epistolarnej*. Listy pisane
do Bleszynskiego byly, zgodnie ze sztuka epistolarna, przeznaczone tylko dla jego
oczu, $wiadczy¢ o tym moze cala gama skrotow, aluzji czy kodu komunikacyjne-
go, jakim postugiwat si¢ Iwaszkiewicz w tekscie. Do dekonstrukeji powyzszych

1 Tamze. s. 52
2 Tamze. s. 29
2 Tamze. s. 52
22 70b. tamze, s. 36.
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aspektéw niezbedne sa przypisy badz tez obszerna wiedza na temat zycia pisarza,
ktéra wykracza poza obszar encyklopedyczny, a ktéra w wydanej pozycji Wszyst-
ko jak chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego Bleszyriskiego zostaje
uzupelniona przez Anne Krol.

Dodatkowym aspektem, ktéry chcialbym poruszy¢, jest relacja nadawca - czy-
telnik. Czerminska trafnie zauwazyla, ze blok listow nie jest juz tym samym, co
list wystany bezposrednio i czytany bez kontekstu reszty korespondencji. Pozycja
ksigzkowa bloku listow, ktéra jest wydana w konkretnej formie zaproponowanej
przez wydawce, moze by¢ jego interpretacja®.

3. DYSKURS

Na wstepie tego podrozdziatu chciatbym wspomnie¢, idgc tropem Elzbiety Ry-
bickiej, ze:

epistolografia pojmowana jako dyskurs wiaze si¢ z dwiema tradycjami, najstarsza,
Kklasyczna, definiujaca list jako »rozmowe pomiedzy nieobecnymic, oraz ze wspotcze-
snymi analizami pragmatycznymi, ktore przyczynily sie do zredefiniowania zwigzkow
pomiedzy listem a konwersacja sensu stricto, pokazujac odmiennos¢ obu typow
komunikacji*.

Pisze o tym, by podkresli¢, ze listy, z ktérymi mamy do czynienia, sa swoistym
obrazem relacji Iwaszkiewicza z Bleszynskim. Czytajac t¢ korespondencje znaj-
dujemy sie w bardzo intymnej sytuacji, w ktorej autor o $wiatowej stawie zaczyna
otwierac si¢ przed czytelnikiem, rozkladajac swoje emocje na czynniki pierwsze.
Istotne jest to, ze w ramach listow mamy do czynienia z komunikacja nadawca -
odbiorca. Pojedynczy list ma przekazywac informacje oraz, interpretujac to szerzej,
by¢ posrednikiem miedzy nadawcg a odbiorcg, a czasem tez mie¢ moc sprawcza.

Wspolczesna mysl epistolarna poszerza zakres znaczeniowy listu i dowodzi, ze
listy sa migdzy innymi pisane do siebie i dla siebie. Sytuacja, ktéra poddaje anali-
zie, w ktorej tom listow jest zbiorem korespondencji wystanej przez jedng osobe,
nabiera dodatkowego znaczenia. Elzbieta Rybicka, interpretujac mysl Brigitte Diaz,
przytacza pojecie adresata w metaforze eks-komunikacji. To zjawisko ma na celu
uwolnienie pisarza i stworzenie dla niego przestrzeni autokreacji. W omawianym
tomie ta przestrzen jest dodatkowo znaczgca przez nieobecnos¢ listow nadawcy.

Nie zmienia to faktu, ze w ramach przestrzeni tej korespondencji odbywa sie
forma dialogu, ktdrego jestesmy obserwatorami; mial on realne znaczenie w prze-
sztosci dla nadawcy i odbiorcy.

# Listy moga by¢ pisane bez daty co utrudnia ich przypisanie w chronologii danego zbioru,
ustalenie ich pozycji w tomie jest juz po stronie wydawcy.

# E. Rybicka, Antropologiczne i komunikacyjne aspekty dyskursu epistolograficznego, , Teksty
Drugie” 2004, nr 4, s. 44.

42



,KRZYWE EMOC]I" JAROSEAWA TWASZKIEWICZA NAKRESLONE NA PODSTAWIE...

Tytutowe ,,krzywe emocji” rysuja si¢ gtéwnie na poziomie dyskursu, chcialbym
wskazad, iz jeste§my $wiadkami powolnego, acz skutecznego nawigzywania relacji
intymnej migedzy dwoma mezczyznami. Historia rozpoczyna sie w 1953 roku, gdy
Jerzy Bleszynski odwiedza w Stawisku poete jako reprezentant delegacji, ktora ma
przekona¢ Iwaszkiewicza do wygloszenia odczytu w Brwinowie. W omawianym
zbiorze listow w tym czasie znajdujemy dedykacje - pierwsza z 1954 roku brzmi:
»kochanemu Jerzemu Bleszynskiemu, z serdecznym usciskiem dloni Jarostaw
Iwaszkiewicz” (W, 63); kolejne dedykacje zaczynaja brzmie¢ bardziej intymnie, na
przykltad w 1956 roku, w Tomie opowiadan Iwaszkiewicz pisze: ,,Kochany Jurecz-
ku, wpisuje Ci do tej ksiazki pare stow, ktdre sg odbiciem duzej ilosci serdecznych
uczu¢” (W, 65). Dedykacje w ksigzkach powoli zostajg zastapione przez listy, ktore
z kazdym rokiem trwania relacji miedzy Iwaszkiewiczem a Bleszynskim stajg sie
czestsze 1 intymniejsze.

W grudniu 1956 roku Iwaszkiewicz po raz kolejny uzywa w dedykacji okreslen
nacechowanych romantycznymi emocjami: ,Bardzo kochanemu Jurkowi Bleszyn-
skiemu na gwiazdke” (W, 65). Z listow mozna wyczytad, ze relacja miedzy nimi
nabiera dla obu znaczenia, ktére wykracza poza standardowo rozumiang przyjazn
mesko-meska. Stopniowo Iwaszkiewicz zaczyna opisywaé game uczué zwigzanych
z Bleszynskim. Zgodnie z teorig Anny Krél romans rozpoczyna sie w maju 1955
roku w momencie, gdy Iwaszkiewicz odwiedza Bleszynskiego w sanatorium. Jerzy
ma wowczas dwadziescia trzy lata.

W péiniejszym liscie z 12 pazdziernika 1957 roku Iwaszkiewicz uzywa w liscie
jeszcze mowy ezopowej, wspomina w nim o spotkaniu w biurze Jerzego:

Pomyél sobie jedno: jak nam dobrze razem, nawet kiedy Ci¢ [wyraz nieczytelny] rézne
niewiasty, jak sie czujemy zespoleni prawdziwg przyjaznia mimo wszystko, to znaczy
mimo réznic niestychane rzeczy, ktore sie miedzy nami odbywaja (W, 68).

Stopniowo uwalniane emocje punkt kulminacyjny osiaggaja w roku 1958, w kto-
rym listy zaczynaja by¢ wysylane praktycznie codziennie.

Ich relacja jest bardzo burzliwa i niepouktadana, na ,,.krzywych emocji” mamy
do czynienia z uczuciami o roznych znakach, od uwielbienia, mitosci, namietnosci,
poprzez gniew, nienawis$¢, nieched, a momentami wrecz obrzydzenie. Iwaszkiewicz
pisal te listy z nadzieja, Ze zostang one przeczytane i otrzyma na nie odpowiedz.
Sytuacja zmienia si¢ w momencie $mierci Jerzego.

Jednym z wyznacznikéw nastroju Iwaszkiewicza podczas pisania listow sa
jego podpisy. Rzadko kiedy uzywa on wlasnych inicjatéw, imienia i nazwiska czy
samego imienia badZ samego nazwiska. Najczesciej s3 to pseudonimy, miedzy
innymi: Roman, Balon, Przyjaciel, Ojciec, Gabriel, Witold, Foka Balon, Xawery,
Zygmunt, Adam, Edmund badz pierwsze litery tych nazw®. Poczatkowe listy

» Imion, nazw i skrotow, ktérymi podpisywat sie Iwaszkiewicz jest bardzo duzo, w okresie od
5 lipca 1958 roku do 2 wrze$nia 1958 roku na przestrzeni trzydziestu dwoch listow podpisujac
sie nie uzyl ani razu swojego nazwiska.
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podpisywane byly: Roman. Najbardziej dookreslonym imieniem, ktore pozostawia
po sobie negatywny znak, jest Foka Balon i Balon - wedlug Anny Krdl Jarostaw
uzywal tego okreslenia w momencie, gdy czul si¢ oszukany (W, 238). Teze te moze
potwierdzac fakt, ze pierwszy w tomie list, ktory zostat tak podpisany, zaczyna sie
od motta: ,Po c6z te wszystkie niepokoje, po coz te wszystkie klamstwa twoje..”
(W, 233)*. Jednak samo motto nie oddaje catej zawitosci tego listu. Mimo stwier-
dzenia Iwaszkiewicza, Ze go pisal na spokojnie, tre$¢ brzmi zgota odwrotnie — autor
jest przepelniony ztoécig i pretensjami. Zaczyna od pozornie zwyklego wyrzutu,
w ktoérym opisuje, ze wracajac z zong z podrézy nie zastali w garazu zadnego
samochodu, musieli w zwigzku z tym wraca¢ tramwajami do domu z dworca, co
stalo sie¢ dla nich powodem dyskomfortu. Mieli wrazenie, Ze przez Jerzego stali
sie po$miewiskiem wérdd sasiadow. Eskalacja zto$ci nastepuje, gdy Iwaszkiewicz
pisze: ,,Starasz si¢ utrzymac mnie za wszelka ceng — dlaczego? Abym Ci utrzymywat
nowy kochanke, pasierbow, tesciow - jak utrzymywaltem Pietrachow?” (W, 234).
Caly list pisany jest w podobnym tonie zlosci, zalu i szantazy emocjonalnych. Po
tym liscie nic juz nie wyglada jak wczesniej.

Zwigzek zonatego pisarza i zonatego Bleszyniskiego jak wida¢ nie pozostaje bez
skazy, Anna Iwaszkiewicz przypuszcza, jaka relacje maja miedzy soba mezczyzni.
Mimo wszystko z listéw wynika, ze Annie los Jerzego nie pozostaje obojetny. We
wrzeéniu 1958 roku jedzie do Czestochowy modli¢ sie w intencji wyzdrowienia
Bleszynskiego. Prawdopodobnie stad w listach Iwaszkiewicza czgsto pada okresle-
nie ,,syn” oraz mentorski ton wypowiedzi. Uczucia, jakimi darzy Jarostaw Jerzego,
sg bardzo niejednoznaczne, pisarz ma $wiadomos¢, ze wchodzi w relacje bardzo
skomplikowang. Relacja ta angazuje nie tylko dwojke mezczyzn, ale ich Zony
i dzieci. Z biegiem czasu okazuje sie, ze sytuacja jest jeszcze bardziej skompliko-
wana i przez romanse Jurka, i jego chwiejny charakter. Iwaszkiewicz $wiadomy
$miertelnej choroby Jerzego, stara sie mu pomoc utozy¢ swoje zycie. Rozmawia
z nim, pomaga na rézne sposoby, nawet w momencie, gdy Jerzy zdradza Jarostawa
i Haline z Lilka, po czym okazuje si¢, ze Halina rodzi drugie dziecko Jerzego — Ewe,
a Iwaszkiewicz finansuje im huczne chrzciny. Pomaga mu zrozumie¢, ze jezeli nie
bedzie sie leczy¢, jego stan sie pogorszy, co doprowadzi do szybszej §mierci. Zmusza
Bleszynskiego szantazami finansowymi i emocjonalnymi do kuracji w sanatorium.

4. DZIALANIE

List jest zjawiskiem performatywnym, w zwigzku ze swoim znaczeniem nie jest on
nigdy obojetny ani dla nadawcy, ani dla odbiorcy. Sam fakt pisania listu jest kreacja,
w ramach ktdrej rodzi si¢ sytuacja literacka i przestrzen, w ktérej realizujg si¢ pod-

% List jest dodatkowo ciekawy, ze zdradza forme listow otrzymywanych przez Iwaszkiewicza:
»Zaczynam tak jak Ty Twoje listy. Tylko ze Ty tak zaznaczasz i pospisujesz »zort« z glupich
tendencji konspiracyjnych, aby nie wiadomo bylo, kto i do kogo ten list pisze (czy i dlatego
daty nie stawiasz?- a ja [tak], aby nada¢ od samego poczatku ton powazny temu listowi”
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mioty. Mamy do czynienia z kreowaniem przestrzeni dla podmiotéw, w pierwszej
kolejnosci nadawca — odbiorca, w kolejnych wydawca - czytelnik, czyli posrednio
nadawca - czytelnik. Sytuacje takg mamy w momencie, gdy czytamy zebrany blok
listow. Wchodzimy w przestrzen, ktéra konotuje inng realizacje funkeji listu niz
miataby ona wynika¢ z pierwotnej funkcji komunikacyjnej.

Czytajac Wszystko jak chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego Ble-
szyniskiego jestesmy w sytuacji, w ktdrej stajemy sie odbiorca najbardziej intymnych
wypowiedzi Iwaszkiewicza. Wypowiedzi, ktore maja tez cechy tak zwanych gestow
magicznych (W, 45). Trafnie ujat to Irzykowski, ktory wlasnie gesty poréwnat do
dziatan symbolicznych:

Natomiast o$§wiadczenia, grozby, nadzieje, noty, manifesty, przechwalki, obietnice,
obawy, w ogdle tysiace czynnosci symbolicznych - to material, z ktérego wysnuwa
sie tkanka zycia politycznego, dyplomatycznego, stowarzyszeniowego, towarzyskie-
go, rodzinnego - skonczywszy na tych dwdch niepodzielnych juz komoérkach zycia
spolecznego, jakom sg mito$¢ i przyjazn (za: W, 44).

Rybicka za Andre Magnan twierdzi, ze czgsto nadaje si¢ moc sprawczg listom
w sytuacjach granicznych, na przykltad zagrozenia zycia. W przypadku listow
Iwaszkiewicza poszerzylbym te koncepcje o sytuacje silnych wzburzen emocjo-
nalnych. Zwigzek miedzy Jarostawem a Jerzym byl, co juz zostato dowiedzione,
pefen emocji. Sytuacja zdrowotna Jerzego i jego zony Haliny, ktéra zostata zara-
zona przez meza gruzlica, nie pozostaje Iwaszkiewiczowi obojetna. Wszystkie
te elementy powoduja, Ze skala skomplikowania relacji robi si¢ coraz wieksza,
pojawiaja si¢ watki zwigzane z faktyczng odlegloscia, jaka dzieli kochankdéw, to
natomiast eskaluje poziom gestéw performatywnych, w zwigzku z brakiem bezpo-
sredniego kontaktu. Jednym z kluczowych elementdw, ktéry mégtby sie wydawac
najwazniejszy i nadaje tej korespondencji wymiar dekonstrukcyjny w obrazie etosu
Iwaszkiewicza, jest fakt zaangazowania pisarza w emocjonalno-fizyczny zwigzek
z mlodszym o ponad potowe od siebie mezczyzna. W odbiorze tej lektury brzmia
echa niecheci i negacji. Anna Krol, ktéra wydala te listy, spotkata si¢ z niechecia ze
strony rodziny Iwaszkiewicza wzgledem publikacji - jak twierdzi, byly tez proby
zatrzymania jej wydania.

Zgodzi¢ by si¢ mozna co do faktu, ze autora Brzeziny znamy z innej perspektywy
niz zazdrosnego, namietnego kochanka. Jego relacja z Jerzym przypominata zwigzek
homoseksualny zaczerpniety z wzorca greckiego, w ktérym starszy, ustatkowany
mezczyzna w sposob niesymetryczny emocjonalnie wigze sie z mfodszym mezczy-
zna. Dodatkowym aspektem wartym tez rozwazenia jest stosunek Iwaszkiewicza
i Bleszynskiego do swojej meskiej plci i panujacej wowczas stereotypizacji wzorca
roli biologicznie meskiej. Faktem jest, ze w cytowanych fragmentach pisarz powoluje
sie na wartosci, ktore w ramach dwczesnie rozumianej kultury byty przypisane
do roli meskiej, czyli praca, zona i dzieci. W listach mimo namigtnosci, jaka faczy
partnerdéw, nie znajdziemy informacji o tym, ze jedna lub druga strona zwigzku,
chce porzuci¢ dotychczasowe zycie i prowadzi¢ je ze swoim partnerem. Wydawac
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by sie moglo, ze relacje z kobietami badz lek przed otwartym, homoseksualnym
zwigzkiem sg tak silnie osadzone w tozsamosci mezczyzn, ze wrecz taka mozliwo$é
jak wspolne gospodarstwo domowe nie jest brana pod uwage. Jest to o tyle dodat-
kowo skomplikowane, ze Iwaszkiewicz, ma si¢ wrazenie, czuje odpowiedzialno$¢
za calg sytuacje.

Powyzej wymienione elementy powoduja, Ze listy sa cze¢sciej niz w standardo-
wej korespondencji aktem performatywnym. Kontekst znaczenia listu jest inny:
performatyw listu jest wprost proporcjonalny do skomplikowania, zaangazowania
emocjonalnego w relacji nadawca — odbiorca. Mozemy si¢ powola¢ na teorie aktow
mowy Austina, ktéry wyréznil w wypowiedzi performatywnej trzy typy: lokucyjny,
illokucyjny i prelokucyjny. Gdyby interpretowac listy Iwaszkiewicza w ten sposéb,
to zapewne najczesciej pojawilyby sie aspekty zwigzane z wypowiedziami prelo-
kucyjnymi, czyli takimi, ktére mialyby wywola¢ rekcje odbiory w postaci emocji
badz dzialania®. Oczywiscie wigze si¢ to bezposrednio z teoria Irzykowskiego
o gestach symbolicznych.

Tego typu sformulowania beda widoczne w ostatniej czesci zbioru, czyli w listach
pisanych po $mierci Jerzego. Jest to bardzo dobry przyklad do pokazania, w jaki
sposéb zaklinanie rzeczywisto$ci poprzez powtarzanie pewnego faktu wplywa na
nadawce. Mam na mysli to, ze Iwaszkiewicz kontynuowat pisanie listow do osoby,
ktora zmarta, ale w listach nie ma o tym bezpo$rednio mowy, co najwyzej, znajac
kontekst historyczny, mozemy si¢ domysla¢, czym sa niektore elementy wypowiedzi
pisarza. Oczywiscie ma to swoista funkcje terapeutyczng, poniewaz w ten sposob
przywolujemy niezyjaca osobe i jeste$my, przynajmniej w tym przypadku, faktycz-
nie jednostronnie w dyskursie. A to pozwala na przezycie zaloby na swoj sposéb.

Autor Kochankéw z Marony po $mierci Jerzego w naturalny sposéb przezywa
zalobe?® — zgodnie z teorig®® wyrdzniamy jej pieé etapow: zaprzeczenie, gniew,
targowanie, depresje, akceptacjae, ktdre omdwie jako podumowanie.

Pierwszy etap, czyli zaprzeczenie, rozpoczyna si¢ w momencie, gdy Iwasz-
kiewicz pisze do Jerzego pierwszy list po $mierci — mowa w nim o tym, ze Jerzy
wyjechal na kontrakt do Surabai, Iwaszkiewicz nie przyjmuje do wiadomosci tego,
ze Jerzego juz nie ma: ,,Syneczku moj kochany, przyjacielu jedyny - czwarty dzien
mija odkad wyjechale$ do Surabai, i oczywiscie nie moge mie¢ jeszcze zadnych
wiadomosci od Ciebie” (W, 447).

Zaprzeczenie $mierci bliskiej osoby dodatkowo jest podkreslone przez to, ze
nadawca nie moze mie¢ jeszcze odpowiedzi, kontaktu z odbiorca listu, w zwiazku

7 8.C. Levinson, Pragmatyka, thum. T. Ciecierski, K. Stachowicz, Warszawa 2010.

2 W polskiej literaturze znajdujemy odwotania do tekstow zwigzanych ze $miercig bliskiej
osoby, jednym z zalozycielskich sa Treny Jana Kochanowskiego konczac na literaturze
wspolczesnej i rozwazaniach ma temat traumy w kontekscie holokaustu.

» Teoria Elisabeth Kiibler-Ross, amerykanska lekarka, znana gtéwnie z ksiazki Rozmowy
o Smierci i umieraniu, w ktorej jako pierwsza przedstawila teori¢ pigciu etapdw zwigzanych
ze $miercig bliskiej osoby.
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z tym, ze minal zbyt krétki czas na mozliwos¢ udzielenia odpowiedzi. Fakt ten
moze si¢ wigzac z trwajacg jeszcze podroza do Surabai. List ten pozornie nie rézni
sie od wczesniejszych. Autor nie chce dopusci¢ do siebie mysli, ze osoba, ktdra
osadzit tak mocno w swoim zyciu, odeszta.

Kolejny etap, czyli gniew, ujawnia sie w listach w postaci zwrotéw, w ramach
ktérych Iwaszkiewicz oskarza Bleszynskiego, stawia mu zarzuty dotyczace jego
romansow, zaczyna mie¢ pretensje o zachowanie, ktore bylo w przesztosci i od-
biorca nie moze juz w zaden sposob si¢ skonfrontowa¢ z nadawcg: ,,Ta sprawa
jest powazniejsza, nizby si¢ zdawalo. Zreszta nie jest ona dla mnie przykra, a oto
dlaczego. Wynika z tego, ze nie przymuszates sie dla pieniedzy” (W, 459).

W liscie, ktorego fragment przytoczytem, Iwaszkiewicz wymienia wszystkie
romanse, i przykrosci, ktorych sprawca byt Jerzy. Tego typu zabieg w liscie, ktory
nie zostal wystany, jest bezcelowy, w zwiazku z tym, ze odbiorca nie bedzie mogt
w zaden sposéb sie do stéw odniesé.

Jarostaw Iwaszkiewicz zaczyna si¢ w koncu targowac o $mier¢ Jerzego — pisze
w listach cho¢by: ,,Na pewno niewiele bym pomagt, ale powinienem byt pomaga¢
wiecej. A ja sobie jezdzilem Bog wie dokad, hasalem po calej Europie, pomimo ze
z zalem i dreszczem zapewne méwiles mi: »pojedziesz sobie, pojedziesz. Jeszcze mi
brzmi w uszach zalo$¢ Twojego gtosu«” (W, 455). Pomieszanie rozpaczy, pretensji
do siebie i wyrzutow zaczyna przybiera¢ w listach na sile.

Prawdopodobnie Iwaszkiewicz przechodzi potem etap depresji, moze o tym
$wiadczy¢ bardzo dluga przerwa miedzy ostatnimi listami. Ta pieciomiesieczna
cisza jest okresem, o ktorym nie wiemy nic w kontekscie emocji Iwaszkiewicza.

Etap akceptacji wida¢ w ostatnim liScie, ktory jest wyznaniem, w ramach ktorego
mamy do czynienia z pozegnaniem z Ukochanym, jak pisze Jarostaw: ,,Syneczku
moj kochany - przerwalem pisanie moich listéw do Surabai po prostu z powodu
braku kontaktu z Tobg, z powodu braku odpowiedzi. Zwyczajnie zapomniates
o mnie w tej stonecznej krainie - i to jest catkiem zrozumiate” (W, 505). ,,I”

»CURVES OF EMOTIONS” BY JAROSLAW IWASZKIEWICZ,
OUTLINED ON THE BASIS OF LETTERS TO JERZY
BLESZYNSKI, COLLECTED IN THE VOLUME ,WSZYSTKO
WSZYCZCZECH. ABOUT THE LOVE OF JAROSLAW
IWASZKIEWICZ AND JERZY BLESZYNSKI” EDITED BY ANNA
KROL

Jarostaw Iwaszkiewicz’s ,,Curves of Eemotions” outlined on the basis of letters to Jerzy Bleszynski,
collected in the volume Wszystko jak chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego
Bleszynskiego by Anna Krol. The article discusses letters written by Jaroslaw Iwaszkiewicz to
Jerzy Bleszynski. Letters were collected in the volume ,Wszystko jak chcesz. O mitosci Jarostawa
Iwaszkiewicza i Jerzego Bleszynskiego” edited by Anna Krol. The publication is one of the

few testimonies of the same-sex love of the Panny z Wilka’s author. In the theoretical-literary
context, the discussion of the issue of Anna Krél focuses on the theory of contemporary
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epistologo-theories, which implies, among other things, that the set of letters is something
else, a phenomenon separate from the letter in its original function. This is connected with
a change in the transceiving situation and the fact that the editor begins to interfere in the
structure of the letters, which, regardless of his will, becomes the co-author of the publication.
The editor’s intervention is related to the introduced corrections, footnotes, introduction or
even the choice of the cover and title for the publication of letters. The title aspect of “the curves
of emotions” refers to the six years” relationship between Iwaszkiewicz and Bleszyniski. The
thread that is important in the analysis of its variables is the fact that the collection contains
only letters written by Jarostaw, and there are no Jerzy’s answers to them. The second important
aspect is that the author of the Lovers of Marona wrote letters to his lover also after his death.
An important aspect is that the publication is one of the few testimonies of the same-sex love
of Jarostaw Iwaszkiewicz.

KEY WORDS: epistolography, letters, queer study, Iwaszkiewicz

MARCIN WOJCIECHOWSKI - student Filologicznych Studiéw Doktoranckich na Uniwersy-
tecie Gdanskim. W ramach swojej pracy naukowej szukam powiazan miedzy tekstami autobio-
graficznymi a postmodernistycznymi teoriami literatury. W wolnym czasie lubie podrézowaé
i chodzi¢ do teatru, ponadto interesuje si¢ historig kina grozy oraz adaptacjami komiksowymi.




DARIA ANNA URBANSKA
UNIWERSYTET SWPS W WARSZAWIE

THE LOVE BOOK [KSIEGA MItOSCI] LENORE
KANDEL - POETYKA, EROTYKA I POLITYKA
PECI W AMERYKANSKIE] KONTRKULTURZE
LAT SZESCDZIESIATYCH XX WIEKU

SIX POETS AT THE SIX GALLERY I HUMAN BE-IN

Ruchy literackie Beat Generation i San Francisco Renaissance pojawily sie réwno-
cze$nie podczas legendarnego czytania poezji w galerii Six w San Francisco w 1955
roku. Allen Ginsberg, ktéry wtedy po raz pierwszy przedstawit niepublikowany
jeszcze Skowyt, Gary Snyder, Michael McClure, Philip Whalen, Philip Lamantia
i Kenneth Rexroth utworzyli woéwczas grupe nazwang Six Poets at the Six Gallery
[Szesciu Poetow w Galerii Sze$¢]t.

Rok pdzniej policja zarekwirowata caty naklad Skowytu i innych wierszy pod zarzu-
tem obscenicznosci. W polowie lat szes¢dziesiatych do autoréw, ktorych posadzono
o podobne wystepki, dotgczyt William S. Burroughs za powie$¢ Nagi lunch, McClure
za dramat Beard i Lenore Kandel za tomik poezji The love book?. Wspomniane
wydarzenia jedynie potwierdzity transgresyjno$¢ tworczosci i odrzucenie konwen-
cjonalnych standardéw sztuki literackiej przez cztonkéw Beat Generation i San
Francisco Renaissance. Ich stowa, pomysly, tematyka ich dziel kwestionowaty
zimnowojenng kulture gléwnego nurtu.

Kolejnym kamieniem milowym w historii kontrkultury lat szes¢dziesiatych byto
spotkanie Human Be-In w San Francisco 14 stycznia 1967 roku w parku Golden Gate,
w ktérym uczestniczylo ponad pietnascie tysiecy osob. Mozna je uznac za wy-
darzenie prowadzace bezposrednio do Lata Mitosci [The Summer of Love], ktére
mialo miejsce réwniez w 1967 roku. Po$réd osob przemawiajacych znajdowali sie
aktywisci, mistycy, propagatorzy LSD, w tym Timothy Leary, a takze poeci z grupy
Beat Generation — Ginsberg, Snyder i McClure. Jako jedyna kobieta z tej grupy
wystapita Lenore Kandel, ktdra czytata fragmenty z The love book®.

' J.A. Maynard, Venice West: the Beat Generation in Southern California, New Brunswick, NJ
1993, s. 55.

2D. Bess, ,,A Love Book” arrest at city lights, ,San Francisco Chronicle’, 18 listopada 1966, s. 1, 16.
* C. Taylor, They came... saw... stared, ,San Francisco Chronicle”, 15 stycznia 1967, s. 3.
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LENORE KANDEL I BEAT GENERATION

Kandel urodzita sie w 1932 roku w Nowym Jorku, dlatego jest zaliczana do drugiego
nurtu tworczyn i tworcow Beat Generation, tak jak Diane di Prima, Hettie Jones®,
McClure czy Snyder. Od 1960 roku mieszkata w San Francisco, najpierw w North
Beach, a p6zniej w Haight-Ashbury - dwéch centrach artystycznych kontrkultury
na Zachodnim Wybrzezu. Jack Kerouac w powiesci Big Sur przeistoczyt Kandel
w jedna z bohaterek swojego dzieta, Roméane Swartz®. Sama poetka pisata o sobie
nastepujaco:

Urodzitam si¢ pod znakiem Koziorozca, wpierw w Nowym Jorku, pézniej w Pensyl-
wanii, Los Angeles, San Francisco i przy innych okazjach. Nie wykonuje juz profesjo-
nalnie tanca brzucha, nie jestem kierowca szkolnego autobusu czy chérzystka. Jestem
$wiadkiem boskiego zwierzecia i mozliwosci ekstatycznego dostepu do oswiecenia®.

Sposdb, w jaki poetka opisuje siebie, ujawnia to, co wazne w jej tworczosci,
na czym sie¢ skupia w swoich utworach, a mianowicie na potagczeniu boskos$ci
z fizycznoscig 1 na do$wiadczeniu prowadzacym do o$wiecenia.

KANDEL - TWORCZYNI SWIADOMA

Narracja stosowana do opisywania amerykanskich awangardowych grup literackich
lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesiatych XX wieku utwierdza w przekonaniu o dominacji
mezczyzn jako autorow. Jednak, czego przykladem jest cho¢by Kandel, kobiety twor-
czynie braly aktywny udzial w formowaniu progresywnej sceny literackiej tamtych
czaséw. Swiadomie famaty konwencje, méwiace o kobiecej pasywnosci, domagaty
sie seksualnej réwnosci, zadaly podmiotowosci zamiast uprzedmiotowienia, tym
samym z perspektywy czasu mogg by¢ uwazane za protofeministki Beat Generation.

W wierszu Aksamitna siédemka [Seven of velvet], wydanym po raz pierwszy
w zbiorze dziel poetow amerykanskich The erotic impulse w 1992 roku, a w polskim
ttumaczeniu w 1995 roku, poetka przedstawia doznania kochankéw na réwni, jest
nimi podobnie zainteresowana, a szczescie i spelnienie postrzega w znalezieniu
przyjemnosci przez oboje partnerdw:

jestem po drugiej stronie pokoju, leze w tapach tygrysa
niemal omdlata od zapachu jego dzikiego futra
przyciska mnie do brzucha, jego fapy mnie wigza

jego wielki feb huczy piorunowym pomrukiem na moim ramieniu

* Trzy pokolenia pisarek beatnikowskich sag oméwione w ksigzce pod redakeja R.J. Johnson
i N.M. Grace Girls who wore black: women writing the Beat Generation, New Brunswick, NJ
2002, w rozdziale tychze autorek Visions and revisions of the Beat Generation, s. 12-17.

* Encyclopedia of Beat literature, red. K. Hemmer, Nowy Jork 2007, s. 170.

¢ The beat book: writings from the Beat Generation, red. A. Waldman, Boston, MA 1999, s. 274.
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jego bialy brzuch jest dla mnie aksamitem
ja aksamitem jestem dla drapiezcy
powoli, tkliwie zaciskajg si¢ lapy

on wchodzi w moje ciato

patrze na ciebie z obje¢ tygrysa

i nasze oczy, zdumione, spotykaja si¢ ze soba (...)".

Kandel potaczyta poetyke Beat z etyka i estetyka ruchu hippie, skupiajac sie
w twodrczosci na kobiecym doswiadczeniu i wrazliwosci. Jej tomik poezji z 1966
roku, The love book, jest bezposrednim, obrazowym peanem na cze$¢ cielesnej
i duchowej mitosci heteroseksualnej, ktdra jest osadzona w profetycznej trady-
¢ji zapoczatkowanej wsrdd beatnikdéw przez Ginsberga. Jej drugim punktem
zaczepienia jest natomiast mistycyzm Dalekiego Wschodu. Zrédtem powsta-
nia wierszy w tomiku jest kobieca seksualnos$¢, sposobem przekazu jest kon-
trowersyjne uzycie stéw zwigzanych z seksem, ktore zostaly uznane za nie-
cenzuralne. To z kolei wplyneto na oskarzenie i wytoczenie sprawy sadowej
o0 obscenicznos¢.

Perspektywa tej poezji jest gleboko zakorzeniona w kobiecym doswiadczeniu
i seksualnosci, jednak podejmujac ikoniczne tematy beatnikowskie, przedstawia-
jac je w sposdb charakterystyczny dla grupy, a przede wszystkim dla Ginsberga,
autorka przetwarza i transformuje estetyke oraz etyke owej grupy literackiej. Przej-
muje kwestie typowe dla Beat Generation — hedonizm, rozwigzto$¢, masturbacje,
uzaleznienie, malzenstwo®, ale przenosi perspektywe do$wiadczen z meskiej na
kobiecy. Powstanie The love book podkreslito zmiane w kontrkulturze, z nihili-
stycznego podejscia beatnikéw w latach piecdziesigtych do pokolenia mitosci [The
Love Generation], bedacego pod wpltywem dalekowschodniego mistycyzmu, LSD,
psychodelii, a w koncu poetyki seksu i mitosci.

THE LOVE BOOK

The love book wydano w listopadzie 1966 roku, zaledwie pare miesiecy przed spo-
tkaniem Human Be-In i poczatkiem Lata Mito$ci. Tomik byt drukowany recznie
i sprzedawany za dolara. Na jego oktadce znajdowato si¢ wyobrazenie boga Kriszny,
ktory od tytu obejmowat naga kobiete. Cztery wiersze zawarte w tomiku tacza hippi-
sowski romantyzm z przedstawieniem kobiecej seksualnosci i przyjemnosci. Poetka
zapytana w wywiadziew 1967 roku o tematyke tomiku The love book odpowiedziata:
»Akceptacja i uznanie boskosci czlowieka za posrednictwem fizycznej mito$ci™.

7 L. Kandel, Aksamitna siédemka, thum. L. Engelking, w: Erotyczny impuls, red. D. Steinberg,
Gdansk 1995, s. 153-154.

8 Zob. E.H. Foster, Understanding the Beats, Columbia 1992.

° A. May, Les gals interview: Lenore Kandel, ,May Day” 1967, s. 6. Wszystkie tlumaczenia
wlasne, chyba ze zaznaczono inaczej.
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W wierszach charakterystyczne jest uzycie czteroliterowych stow takich jak:
cock, cunt, fuck [kutas, cipa, pieprzy¢] i podobnych, ktérych powtarzanie tworzy
rodzaj seksualnej mantry. Oskarzenie o obsceniczno$¢ oparto o uzycie przez poetke
nieprzyzwoitego jezyka. Jednak Kandel twierdzila, ze czasownik fuck jest ,,stowem
z pigknym znaczeniem — dwa ciala taczg sie przez pozadanie i mito$¢”"°, podczas gdy
stowa opisujace wojne sg niecenzuralne: ,,Bomba i nienawis¢ to dwa z najgorszych.
Wojna w Wietnamie jest obsceniczna, moja poezja nie jest”'. Poetka stwierdza
réwniez, ze czasownik fuck stal sie slowem ,,agresywnym, upokarzajacym, nie jest
juz stowem milosci”'?. W The love book Kandel opisuje hippisowskie pojmowanie
milfosci nie jako potsrodka przeciw Zimnej Wojnie i politycznej niestabilnosci, ale
jako rozwigzanie dla wszystkich probleméw wspolczesnego jej $wiata.

Tworczyni w swoim drugim i ostatnim tomiku wydanym w 1967 roku, Word
Alchemy, poglebita zainteresowanie etyka wolnej mito$ci i niezaleznosci artystow,
przeciwstawiajac przyjemnos¢ i seks ,narodowej rozrywce $mierci” zwigzanej
z wojng wietnamska:

wybory mlodych ludzi sg glebokie i trudne. W wieku osiemnastu lat modzi mezczyzni
muszg zdecydowac czy wezmga udzial w narodowej rozrywce $mierci. Wielu z nich
wybiera podazanie inng Zyciowa $ciezka, skierowang na przyjemnos¢, o$wiecenie
i wzajemng troske, zamiast akceptowa¢ $wiat wojny i osobistej rozpaczy, ktory zostat
im zaoferowany przez starsze pokolenie®.

Moéwigc o ,,starszym pokoleniu”, poetka podkresla moralny i demograficzny
konflikt generacji w latach sze$¢dziesigtych XX wieku.

POETKA MILOSCIz

Wydajac The love book, Kandel ugruntowata swoja pozycje jako waznej twdrczyni,
jednak nawet media kontrkulturowe opisywaly ja przez pryzmat pici i seksualnosci,
nazywajac ,hippisowska poetka mitosci”** czy ,najbardziej kontrowersyjna poetka
od czasow Safony”’. Z kolei media gléwnego nurtu usitowaty przedstawi¢ ja w ra-
mach tego, co typowo kobiece; w gazetach pisano o niej jak o mtodej gospodyni
domowej z San Francisco, ,,ktdra napisata ksiazke wzbudzajaca sprosne mysli™*®.
Stereotypowe postrzeganie Kandel jako poetki mitosci i gospodyni domowej od-
zwierciedla przede wszystkim nieréwnosci plciowe, ale takze seksualng represje

10 Tamze.

1 G. Gilberg, ,,Love Book” too hot for one judge, ,San Francisco Chronicle”, 11 grudnia 1966, s. 26.
12 A. May, Les gals interview..., s. 6.

13 L. Kandel, Word alchemy, Nowy Jork 1967, s. viii. Dalej w tekscie cytuj¢ z niniejszego wydania
i stosuje oznaczenie WA oraz strona.

4 C. Taylor, They came..., s. 5.

5 A. May, Les gals: interview..., s. 6.

1 D. Bess, Another ,,Love Book” arrest here, ,,San Francisco Chronicle’, 17 listopada 1966, s. 1.
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i konserwatywne moralne zasady, ktére ograniczaly kobiety z tak zwanego cichego
pokolenia [The Silent Generation], czyli ludzi urodzonych od lat dwudziestych
do lat czterdziestych XX wieku'”. Wiersze Kandel sg przykladem hippisowskiej
i feministycznej rebelii przeciw powojennej kulturze gtéwnego nurtu.

W tomiku Word alchemy poetka rozwija swoje przemyslenia na temat mito$ci
cielesnej. W utworze Eros/Wiersz [Eros/Poem] Kandel tak opisuje boga milosci:

Chwala Erosowi, ktory nie ciuta mitosci

lecz pozwala jej ptyna¢ jak wodzie w ztotym sicie

dzielac swoj swawolny wdziek

ze wszystkimi, ktorzy go wpuszczaja

niewiernego jak kwiat, niestalego jak z wiatru zrodzony motyl
Chwala Erosowi, temu dziecku bogéw,

co kocha tylko piekno znajdujac je

wszedzie'.

Mito$¢, nie tylko duchowa, ale nawet i przede wszystkim fizyczna, jest czyn-
nikiem, ktory zbliza cztowieka do boskosci. Jednak, mimo ze w milosci cielesnej
zostaje zachowana dominujaca rola tego, co meskie, poetycki jezyk przeciwstawia
si¢ opresyjnym zasadom ograniczania si¢ jedynie do tego, co przyjete jest za kobiece.

POETYCKI PROCES TWORCZY - SZCZEROSC, JEZYK,
CENZURA

We wstepie do Word alchemy Kandel przedstawia swoj manifest artystyczny, a o po-
ezji mowi tymi sfowami: ,,Poezja nigdy nie jest kompromisem. Jest przejawem/
ttumaczeniem wizji, iluminacji, doswiadczenia” (WA, v). Jest to stwierdzenie zgodne
z beatnikowskim pojmowaniem tworczosci, w szczegdlnosci przypomina zasady
tworzenia Ginsberga, ktory taczyl w swoich wierszach wizjonerstwo i bezkompro-
misowg szczero$¢. Kandel potwierdza to w stowach: ,,Poezja zyje, poniewaz jest
medium dla wizji i do$wiadczenia. Niekoniecznie jest wygodna. Niekoniecznie
jest bezpieczna” (WA, vi).
Z kolei, méwiac o jezyku, tworczyni stwierdza:

cokolwiek jest jezykiem jest jezykiem poetyckim i jesli stowo wymagane przez poete
nie istnieje w znanym mu jezyku, wtedy to do niego nalezy, aby je odkry¢. Jedynym
warunkiem moze by¢, aby stowo bylo poprawnym stowem, wymaganym przez wiersz
i jedynie poeta moze by¢ tego ostatecznym sedzig (WA, vi).

7' The Silent Generation charakteryzowalo skupienie si¢ na typowych rolach spotecznych, co
oznaczalo kariere zawodowa dla mezczyzn i zajmowanie si¢ domem dla kobiet; niewiele 0séb
oddawalo si¢ aktywizmowi.

'8 L. Kandel, Eros/Wiersz, ttum. L. Engelking, w: Erotyczny impuls..., s. 399-400.
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Kandel, podobnie jak inny twdrca Beat Generation - Jack Kerouac", odrzuca
rzemiosto, podkreslajac role poety jako jedynego punktu odniesienia jezyka,
przeciwstawiajac sie tym samym probom cenzury swoich wierszy. Nawiazujac do
procesu sadowego o obsceniczno$¢, komentuje: ,,Jakakolwiek forma cenzury, bez
wzgledu na to czy mentalna, moralna, emocjonalna czy fizyczna, bez wzgledu na
to czy z wewnatrz na zewnatrz, czy z zewnatrz do wewnatrz, jest bariera przeciwko
samo$wiadomosci” (WA, vii). Wedlug niej poeta jest jedynym autorytetem w proce-
sie tworczym, a strach i kompromis z niego wynikajacy s — zgodnie z manifestem
twoérczyni - kresem i §miercig niezaleznego dzieta.

Odnoszac si¢ ponownie do kontrowersji, ktére wywolata publikacja The love
book, autorka stwierdza: ,wyrzeczenie sie poezji z powodu strachu to atrofia psy-
chiki. Wyrzeczenie sie poezji z koniecznosci to fagodne, male morderstwo duszy”
(WA v, viii). Sa to jej ostatnie opublikowane stowa o wolnos$ci poetyckiej i pisaniu
jako zyciowym imperatywie. Sugeruja $mier¢ lub znikniecie poety za sprawg sit
znajdujacych sie poza nim samym, takich jak cenzura lub kompromis, a w jej
wypadku takze choroba.

Kandel nigdy nie stala si¢ poetka rozpoznawalng w gléwnym nurcie literackim,
gtownie ze wzgledu na to, ze po opublikowaniu oméwionych dwoch tomikow
przestala pisac i usuneta sie z zZycia publicznego. Powodem tego moze by¢ takze
fakt, ze w 1970 roku twdrczyni przezyta powazny wypadek motocyklowy; zmarla
w 2009 roku na raka ptuc.W 2012 roku wydano zbiér jej ponad osiemdziesieciu
dotad niepublikowanych wierszy pod tytutem The collected poems of Lenore Kandel.
Pozostaly po niej dziela, ktorych tematyka: pte¢, kobiecos¢, niezaleznos¢ seksualna,
osobista i tworcza nadal sa aktualne i ktore za sprawa jej nieobecnosci znajduja
sie w stanie poetyki odciele$nione;j.

THE LOVE BOOK - POMIEDZY BEAT A HIPPIE

Wezesne dziela tworcéw Beat Generation — Ginsberga, Kerouaca i Burrough-
sa — opisywaly tematyke seksu bez zahamowan, zazywania narkotykdéw, hero-
iny i marihuany oraz zaglebialy sie w mys$l buddyzmu zen. W kontrkulturze lat
sze$édziesigtych, do ktorej odnosi sie The love book, temat seksu zostal potrak-
towany w nowy sposob, wydajacy sie nieco naiwnym i niewinnym. W kwestii
narkotykéw ruch hippisowski skupit sie na srodkach rozszerzajacych swiado-
mos$¢ — pejotlu i LSD, a do praktyk buddyjskich dodano hinduistyczna kosmologie
i tantryczna joge.

Poezja Kandel wykorzystuje formy charakterystyczne dla wierszy Ginsberga
i przejete przez niego bezposrednio od Walta Whitmana. W przypisie do Skowytu

czytamy:

¥ Zob. J. Kerouac, Belief ¢ technique for modern prose, w: The portable Beat reader, red.
A. Charters, Nowy Jork 2003, s. 58-59; J. Kerouac, Essentials of spontaneous prose, w: The
portable Beat reader..., s. 57-58.
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Swieci! My! ciata! cierpienie! wielkodusznos¢!

Swieta nadprzyrodzona wspaniala rozumiejgca taskawo$¢ duszy!?.
Z kolei w wierszu To fuck with love, phase II znajdujmy fragment:

cud! cud! uswigcony pierwotny cud!
uswigcony bog-zwierze, skrecajacy sie i zawodzacy

uswiecone pigkne pieprzenie?..
W oryginale fragment brzmi nastepujaco:

miracle! miracle! sacred the primal mircacle!
sacred the god-animal, twisting and wailing
sacred the beautiful fuck.

Podobienstwo do Skowytu nie jest przypadkowe. Dla Kandel, jak i dla Ginsberga,
autonomicznos¢ i wolnos¢ tekstu poetyckiego miaty powiazania polityczne. Ich
jezyk nie kwestionuje pierwotnego porzadku $wiata, jedynie porzadek narzucony
przez normy prawne i spoteczne. Kandel moéwi to z perspektywy kobiety, Gins-
berg jako homoseksualny mezczyzna i dziecko imigrantéw. Poeci sugeruja, ze
nie pozwola, aby kultura kontrolowala i represjonowata ich artystyczna wolnos¢.

Tworczyni podkreslata podczas sprawy sadowej o obscenicznosé, ze: ,,nie
istnieje co$ takiego jak prostactwo lub wulgarno$¢ w poezji, nie jesli jest to po-
ezja, prawdziwa poezja, autentyczna poezja’*>. Obsceniczno$¢ jest, wedtug niej,
relatywna i niestabilna; czesto znajdowana w represyjnych tendencjach kultury
gltéwnego nurtu. Jako poetka Beat Generation drugiej fali, Kandel uwazata po-
ezje za dziatalno$¢ wyzwalajaca, emancypacje przyjemnosci jezyka, na ktorej
zawsze zyskuje kultura. Ta odradzajaca i wyzwalajaca wlasciwos¢ jezyka to typowo
beatnikowska cecha The love book; jezykowe odrzucenie literackosci i kultury jest
beatnikowskie, charakterystyczne dla lat szes¢dziesiagtych i drugiego pokolenia
tworcow tego nurtu. Temu odrzuceniu towarzyszy samoswiadomos¢, mitosé
i energia ptynaca z seksualnosci. Jednak Kandel dodatkowo kwestionuje podwojne
standardy beatnikéw, méwiac o kobiecej seksualnosci i przyjemnosci, wytamujac
sie z narracji kobiet jako postaci drugorzednych.

Mimo rewolucyjnosci jej poezji, tworczyni przedstawia seksualne i spoteczne
podporzadkowanie, cho¢by we fragmencie z wiersza To fuck with love, phase I:

pieprzy¢ sie z milo$cig zmienia¢ nastr6j powietrza
taczac dwoje nieznajomych w jednego osmotycznego aniota

(..)

2 A. Ginsberg, Przypis do ,Skowytu”, ttum. G. Musial, w: Skowyt i inne wiersze, Bydgoszcz
1984, s. 39.

1 L. Kandel, Love book, San Francisco 1966, s. 4. Dalej w tekécie cytuje z niniejszego wydania
i stosuje oznaczenie LB oraz strona.

22 G. Gilbert, ,Love Book” opened, ,,San Francisco Chronicle’, 28 stycznia 1967, s. 4.
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pozycje i przyjemno$¢ potrzebowania moje cialo

przemienione w jedne wielkie usta

miedzy moimi nogami

ssac i pieprzac tego cudownego kutasa

duzego wspaniatego i strasznego

pchniecie narzedzie mito$ci

smakuje zaglebienia mojego ciala

ssgce kutasa w niebianskim

jezyk miedzy moimi udami rozchylajacy moje nogi w krzyk

i wybucham wybucham wybucham

on porusza si¢ ode mnie i do mnie i opada (duzy wspanialy najstraszniejszy) we
mnie calg

nie potrafie nie krzycze¢

TAK TAK TAK to jest to, czego chcialam tak

pieknego

on wybucha wulkan przechylony we mnie moje zyly ociekaja sperma
moj BOZE uwielbienie, ktorym jest pieprzenie (LB, 3)

W oryginale fragment brzmi nastepujaco:

to fuck with love to change the temper of the air

passing two strangers into one osmotic angel

(..)

positions and pleasure of need my body

transforms into one enormous mouth

between my legs

suckfucking oh that lovely cock

big grand and terrible

the upthurst implement of love

I taste the mouthpores of my body

cocksucker in heavenly

the tongue between my thighs spreading my legs to screams
and burst I burst I burst

he moves from me and to me then

plunging (big grand and most terrible) into and all of me
can help but shriek

YES YES YES this is it this is what I wanted this

beautiful

he explodes volcano tipped inside me my veins drip sperm
my GOD the worship that is to fuck (LB, 3).
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Uwielbienie fallusa pasuje do tradycyjnego patriarchalnego kodu afirmuja-
cego to, co meskie i nadajacego pozytywne znaczenie meskiej fizjologii. Pasuje
to rowniez do opisu heteroseksualnej mitosci, ktdrej poetka przypisuje wartosé¢
transformacyjng, ,,Jaczac dwoje nieznajomych w jednego osmotycznego aniota”.
Tworzy to jednak pewien paradoks. Z jednej strony w The love book poruszana
jest tematyka seksualnosci i pojawia sie protofeministyczne skupienie na pod-
miotowosci kobiet, z drugiej jednak jest ono negowane za sprawg poruszania sie
w obrebie tradycyjnych spotecznych rol ptciowych, ktdre sa ograniczeniem dla
kobiecej seksualnosci. Jezyk poetycki, opisujacy temat seksu bez jakichkolwiek
zahamowan, pozwala na poczucie wolnosci zgodne z zasadg wolnej mitosci propa-
gowanej przez ruch hippisowski. Tym samym dzielom Kandel udaje sie wyzwoli¢
z binarnego systemu wartosci ,,albo-albo’, na ktérym zbudowane jest spoteczenstwo
iludzkie role w nim. Wedlug Kandel wszystko ma prawo dzia¢ si¢ réwnoczesnie,
a ,,mito$¢ jest podstawowym czynnikiem™.

POEZJA LENORE KANDEL A REWOLUCJA SEKSUALNA

Twdrczos¢ poetki zostala cze$ciowo uformowana i ograniczona przez narzucony
imperatyw plci. Po pierwsze, ze wzgledu na pte¢, Kandel byta poboczng posta-
cig ruchu Beat Generation i San Francisco Renaissance. Jak podkreslaja krytycy
literaccy, cho¢by Alice Echols i Peter Coyote, lata sze$¢dziesigte XX wieku nie
daly kobietom rzeczywistej wolnosci**. Rewolucja seksualna zapewnila, przede
wszystkim, mezczyznom mozliwo$¢ nieodpowiedzialnych kontaktow seksualnych
z wiekszg liczbg kobiet, podczas gdy kobiety pozostawita z brakiem argumentéw
przeciw niechcianemu seksowi. Przypomina to sytuacje, z ktdra jako spoleczenstwa
borykamy si¢ do dzi$®.

Jednak Kandel byta w stanie przeciwstawi¢ sie meskiej dominacji w swojej na
wskro$ kobiecej tworczosci opisujacej doswiadczenie, skupionej na przyjemnosci
i seksualnej ekspresji kobiety. Jej tomik The love book to przedsmak rewolucji i przy-
ktad transformacji kontrkultury od ruchu beatnikowskiego do hippisowskiego,
a dalej do rewolucji seksualnej, ktéra — mimo swoich wad - data kobietom prawo
wyrazania swojej niezaleznosci, rowniez tej tworczej i poetyckie;.

2 D. Bess, Another ,,Love book” arrest here..., s. 1.

# Zob. P. Coyote, Sleeping where I fall: a chronicle, Kindle Edition 2015, z rozdziatu The red
house; A. Echols, Daring to be bad: radical feminism in America, 1967-1975, Minneapolis,
MN, 198, s. 174.

? Zostalo to unaocznione cho¢by przez ruchy #meetoo czy Time’s Up.
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LENORE KANDELS ,THE LOVE BOOK” - POETICS, EROTICA
AND GENDER IN AMERICAN COUNTERCULTURE IN THE
1960S

Lenore Kandel was born in 1932 in New York and, because of that, is considered a poet of
the second wave of Beat Generation writers. In 1960, she moved to San Francisco, where
she became part of the counterculture movement. She took part in the Human Be-In, which
later lead to the Summer of Love. As a member of the Beat Generation and the San Francisco
Renaissance, she questioned the social and cultural status quo. She was an active member in
the forming progressive literary scene of that time. She discussed conventional gender roles and
campaigned for sexual equality. Kandel was able to marry the Beat poetics with the aesthetics
of the hippie movement, focusing her poems on the female experience.

Her book of poems from 1966, ,,The love book’, is an open paean to both, romatic and physical
love. Deemed controversial, it was subject to an obscenity trial. Also her second and last col-
lection, ,Word alchemy”, created in 1967, focuses on the female subject, her desires and needs.
Lenore Kandel was able to withstand the male artistic dominance through her female-centered
poetry, describing the female experience, concentrated on pleasure and the feminine erotic
expression. Her poems are an example of the artistic transformation of counterculture- from
the Beat Generation to the hippie movement and further to the sexual revolution that enabled
women to obtain far more that only sexual freedom- it provided them with artistic and poetic
possibilities.

KEY woRrDS: Beat Generation, hippie movement, sexual revolution, gender politics
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Slaskiego na kierunku filologia angielska, program ttumaczeniowy z jezykiem niemieckim.
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SEBASTIAN ZACHAROW
UNIWERSYTET tODZKI

,PANIE BOZE! MIAEBYM ZACZAC MOWIC
O SOBIE W RODZAJU MESKIM?

CO ZA HORROR! " -~ POETYKA EMOC]I

W KSIEZNE] DE LANGEAIS MICHELA
TREMBLAYA

Opublikowana w latach trzydziestych XIX wieku powie$¢ Balzaca Ksigzna de
Langeais uchodzi dzi$ za jedno z najbarwniejszych studiéw ludzkiej namietnosci.
Balzakowska bohaterka zdobywa serce mezczyzny, aby zaspokoi¢ potrzebe bycia
podziwiang, a jej emocje staja si¢ pod piérem autora Komedii ludzkiej przedmiotem
glebokiej refleksji, by nie rzec — wiwisekeji. Napisana w 1968 roku przez Michela
Tremblaya Ksigzna de Langeais ma, mogloby sie wydawa¢, niewiele wspdlnego
z powiescig Balzaca — inna epoka, odmienne tto spoteczno-polityczne i przede
wszystkim oryginalna posta¢ gtéwnej bohaterki. Tytulowa Ksiezna jest bowiem
starzejacym sie transwestyta, ktory odpoczywajac na kawiarnianym tarasie, stara
sie rozliczy¢ z przeszloécia. Niegdy$ gwiazda kabaretéw, libertyn, obecnie rozcza-
rowany zyciem, starzejacy sie quasi-gwiazdor montrealskich klubéw opowiada
o wzlotach i upadkach w trakcie calego swojego zycia, faczac elementy komiczne
ze wzruszajacymi i docierajac do najglebiej skrywanych emocji. Jego emocjonalna
ekspresja pozostaje w $cislej relacji z plcig, ktorej bohater nie potrafi jednoznacznie
okresli¢, przyjmujac postawe ekshibicjonistycznego opowiadania o rozterkach wia-
snej duszy. Ten surowy, szczery do granic sposdb traktowania oraz wyrazania uczué
i emocji nie uszedt uwadze krytykoéw. W wydawanym w Montrealu dzienniku ,,La
Presse” Jean Beaunoyer nazywa sztuke Tremblaya ,,jedna z najbardziej dajacych do
myslenia, najbardziej surowych, a jednocze$nie najbardziej zabawnych™ sztuk tego
autora. Z kolei Luc Boulanger na famach miesi¢cznika ,,Voir”, komentujac osobe
gtéwnej bohaterki, zauwaza, ze ,,ze wszystkich transwestytow stworzonych przez
Michela Tremblaya, ksiezna de Langeais jest najbardziej tragiczna®?, natomiast
Marie Labrecque na famach tego samego czasopisma nazywa gtéwna posta¢ sztuki
»hajbardziej skandaliczng ze wszystkich postaci Tremblaya™.

']. Beaunoyer, ,La Presse”, 23 czerwca 1996 (jesli nie zaznaczono inaczej wszystkie thumaczenia
z jezyka francuskiego w przektadzie autorskim).
2 L. Boulanger, ,.Voir”, 27 czerwca 1996.
* M. Labrecque, ,Voir’, 13 czerwca 1996.
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Te do$¢ stanowcze opinie wydaja si¢ uzasadnione w kontekscie pierwszego
kontaktu z warstwa tekstowg sztuki, ktorej sifa, wulgarno$¢ mogg utrudniac analize
i krytyke. Podobne oddziatywanie na wrazliwos¢ widza wywieraja historie opowie-
dziane przez gtéwna bohaterke, o ktérej bedziemy wypowiadac si¢, podobnie jak
ona sama - w rodzaju zefiskim. Paniczne pragnienie kobiecosci prowadzi niekiedy
do dywagacji jezykowych, skutkujacych tworzeniem neologizméw. Kiedy na przy-
ktad narzeka na piekace stonice, skarzy sie, ze zamiast brazowej opalenizny ,,jedyne,
czego sie nabawi to czerwient homara” Spostrzegajac natychmiast, Ze ,homar” jest
rzeczownikiem rodzaju meskiego, z przerazeniem zwraca si¢ do Stworcy: ,,Panie
Boze! Miatbym zacza¢ moéwic¢ o sobie w rodzaju meskim? C6z za horror! ”, po
czym natychmiast wymysla bardziej do niej pasujace stowo ,homarzyca™. Nawet
najmniejsza niemozno$¢ samookreslenia bohatera jako kobiety powoduje atak
paniki, emocjonalna eksplozje pasji i wszechogarniajacy lek. Rozterki na poziomie
czysto jezykowym, ktérym towarzyszy pewna dawka czarnego humoru, oscyluja
w tej sytuacji wokol nadrzednego celu, jakim jest okreslenie tozsamosci ptciowej,
warunkujgce osiagniecie stanu emocjonalnej rownowagi.

O ile sama osoba Ksi¢znej nie szokuje czytelnikéw dramatéw Tremblaya swoim
wygladem i zachowaniem, bo przeciez transwestytow w sztukach kanadyjskiego
pisarza spotykamy wielu (na przyktad w Hosannie czy Jutro rano Montreal bedzie
mdj), o tyle doswiadczenia kontaktow seksualnych, trudnienie si¢ prostytucja
i ogolnie caly styl zycia bohaterki moga powodowac u czytelnika estetyczny nie-
pokoj lub nawet niesmak.

Jednak zniechecajac si¢ do lektury czy odbioru tego dramatu z powodu szokuja-
cego jezyka czytelnik wpada w putapke autora, ktéry dopiero po przebrnigciu przez
warstwe jezykowa pozwala odbiorcy odkry¢ $wiat gléwnego bohatera, ktérym sa
emocje w czystej postaci, nieudawane, wyrazone z najglebsza szczerosciag — badz
bezposrednio, badz poprzez opowiedziang sytuacje, ktorej Ksiezna doswiadczyla.

Sam autor nie zamierza przedstawia¢ swojej postaci w sposob ukrywajacy jej
prawdziwa osobowos¢. Wprost przeciwnie. Tekst obfituje w didaskalia, w kto-
rych kazdy gest i ruch Ksieznej s szczegdtowo opisane. Juz na samym poczatku
dowiadujemy sie, ze bohaterka jest ,,starg pedala® pod sze$¢dziesiatke” (KL, 75),
przebywajaca na wakacjach w jednym z cieptych, potudniowych krajow i za sprawa
sporej ilo$ci wypitej whiskey ,,niezle juz wstawiong” (KL, 75). Opuszczona przez
swojego ostatniego kochanka Petera, ktdry postanowil odejs¢ do osiemnastoletniego
mlodzienca, zwoluje w trakcie swojego monodramu caly thum postaci, ktorym
udziela glosu i o ktérych wypowiada sie z réznym zabarwieniem emocjonalnym.

W ten sposéb kawiarniana, anonimowa sceneria staje si¢ teatralng sceng, na
ktorej odegrane zostaje cale jej zycie. W stworzonym przez siebie spektaklu Ksigzna

* M. Tremblay, Hosanna suivi de La Duchesse de Langeais, Montreal 1984, s. 77 ; dalej w tekécie
cytuje z niniejszego wydania i stosuje oznaczenie KL oraz strona.

> W oryginale uzyto sformulowania ,vieille pédale’, ztozonego z przymiotnika vieille - ,,stara”
oraz zenskiej formy okreslenia ,,pedal”, niemajacej odpowiednika w jezyku polskim.
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prowadzi dywagacje, rozprawia si¢ z sytuacjami z przesztosci, opowiada, zwierza
sie, bladzi od jednego wspomnienia do drugiego, oprézniajac kolejng szklaneczke
whiskey. Co ciekawe, w swoich wywodach sama nie jest pewna, do jakich wnioskéw
doprowadzg j te wspomnienia, niekiedy sama jest zdziwiona tym, co wylania si¢
z tego swoistego potoku stéw, jednak za kazdym razem towarzysza temu emocje
w calej okazalosci.

Opowiesci Ksieznej w duzej mierze dotycza pogoni za mezczyznami, ktora, jak
wyznaje bohaterka, zdominowala jej Zycie. Nawet teraz rzucitaby si¢ w nastepna
pogon za cielesnymi doznaniami, gdyby nie to, ze o tej porze trudno je znalez¢é:
.wszystkie samce wylegujg sie teraz, tam, z penisami w stanie spoczynku... «delikat-
nie ztozonymi na udach», jak bym to okreslita, gdybym byta poetkg... ” (KL, 78).
Cierpkos¢ i sita jezyka Ksieznej stanowia swojego rodzaju rewolucje dokonywa-
ng sukcesywnie przez Tremblaya w kanadyjskim teatrze, zapoczatkowang przez
jego sztuke Siostrzyczki. Ta spokojna, jednak konsekwentna rewolucja teatralna
stanowi odzwierciedlenie wigkszej, Spokojnej Rewolucji, ktéra zmienita kana-
dyjskie spoteczenstwo u progu lat siedemdziesigtych. W zakresie liczby przygod
seksualnych, o ktorych bohaterka wypowiada sie z niezwykta lekkoscig, mozna
rzecz jasna przyjac, ze sg one cze$ciowo wynikiem niespelnionych pragnien, a nie
doswiadczen; w ten sposob ta postac stworzona przez Tremblaya jawi sie jako
bohaterka Rebelaisowska, ktdrej nieposkromiona seksualna bulimia, jak twierdzi
krytyk Alexandre Lazarides, ,wynika bardziej z mistyfikacji niz z mitu”. Tym
samym czytelnik moze traktowac jej niepohamowang seksualng zadze z przymru-
zeniem oka i uzna¢, ze przechwalki o liczbie partneréw seksualnych, w tym ,,ponad
dwustu trzydziestu o$miu marynarzy’, s w duzej mierze wytworem wyobrazni,
tym bardziej, ze Ksi¢zna ,,zgubila notes, ktéry stuzyt jej za pamietnik” (KL, 95).
Wytrawny czytelnik albo widz doszukalby si¢ bez watpienia analogii do swojego
rodzaju spisu kochanek prowadzonego przez Leporello, wiernego stuge Don Gio-
vanniego w operze Mozarta, jednak konstrukeja tekstu wskazuje na pragnienie
ukazania postaci Ksi¢znej i emocji nig targajacych w calej, ekshibicjonistycznej
szczero$ci. Postawa bohaterki przywoluje na mysl credo Jeana-Jacquesa Rousseau,
ktory w swoich Wyznaniach pragnat ukaza¢ si¢ bezgranicznie prawdziwym: ,,Po-
kazalem si¢ takim, jakim jestem: godnym pogardy i szpetnym, kiedy nim bytem;
dobrym, szlachetnym, wzniostym, kiedy nim bytem™.

Ukazanie postaci w sposéb nieograniczenie prawdziwy jest rowniez celem
autora, poczynajac od jej wygladu, ruchu i gestow: ,,Nie mozna pomina¢ zZadnego
ruchu bioder, zadnego gestu reka, zadnego «perwersyjnego» spojrzenia. Karykatura
musi by¢ calkowita, doskonala... i wzruszajaca” (KL, 75) - dowiadujemy sie z po-
czatkowych didaskaliéow. Rozbudowane didaskalia pozostaja w $cistym zwiazku

¢ A. Lazarides, La Duchesse de Langeais. Le cceur obscéne, w: Le Monde de Michel Tremblay,
red. G. David, P. Lavoie, Montreal 1993, s. 70; dalej w tekscie cytuje z niniejszego wydania
i stosuje oznaczenie MMT oraz strona.

7 J.-J. Rousseau, Wyznania, ttum. T. Zelenski, Wroctaw 1978, s. 3.
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z emocjonalng bezradnoscia. Ksigzna musi bezustannie odgrywac swoja role,
cale jej zycie przypomina na biezgco odgrywany spektakl, w ktérym nastepuje
proces samookreslenia piciowego. Sam autor przybiera wobec tworzonej przez
siebie postaci postawe kliniczng, analityczna, jest wobec niej bezlitosny, a jedno-
cze$nie stara si¢ przedstawic kazda jej emocje w taki sposdb, aby czytelnikowi jak
najtatwiej przyszto ja zrozumie¢ i aby jej uczucia mogly sta¢ si¢ jego udziatem.
Tym samym, gdy tylko Ksiezna pije, $mieje sie, $piewa albo kaszle, didaskalia
precyzuja te czynnos$ci z najwieksza starannoscia, a jest ich ponad sto, co stanowi
dos¢ nietypowe zjawisko, wzigwszy pod uwage, ze sztuka jest jedna z najkrétszych
utworéw Tremblaya. Z powodu nagromadzenia didaskaliow kazdy najmniejszy
gest Ksieznej moze u czytelnika powodowa¢ zmieszanie, a wrecz zagubienie, wybi-
jajac go z rytmu opowiesci, jednak za sprawg precyzji w opisie ruchu scenicznego
emocje bohaterki ukazane sa w pelniejszy sposob. Ten proces poznawczy odbywa
sie, rzecz jasna, stopniowo i duzo wolniej niz w sytuacji, gdyby tekst nie obfitowat
w didaskalia. Czytelnik uswiadamia sobie stopniowo stan emocjonalny Ksieznej,
ktora opowiadajac o swojej przeszlosci odkrywa prawde o sobie samej, dochodzac
do wniosku, ze jej emocje oscylowaly zawsze najpierw woké! pragnienia, a nastepnie
podporzadkowane byly cierpieniu spowodowanemu niemocg osiggnigcia pelni
kobiecosci. Wzmocniony przez didaskalia sposdb przedstawienia postaci ukazu-
je ja zatem w pelnej okazaloéci — rozdarta i podporzadkowang emocjom, ktore
kumulujac si¢ przez wiele lat, znajduja wreszcie uj$cie w wakacyjne popoludnie,
kiedy Ksiezna wygtasza swéj monolog.

MoNOLOG(I) JAKO WYRAZ EMOC]I

Ksiezna jest wprawdzie jedyng postacig sztuki, jednak zakwalifikowanie tego
tekstu jako monologu zdeformowaloby jego prawdziwa zfozonos¢. Osoba boha-
terki kryje w sobie zlozony $wiat peten rozmaitych postaci. Stanowi ona rodzaj
»kobiety-orkiestry” (MMT,71). Dzigki zrecznosci Tremblaya w operowaniu jezy-
kiem dramatycznym bohaterka bez trudu wchodzi w kolejne role, nie powodujac
zadnego zamieszania w zrozumieniu ani tego, kim sg postacie, ani o czym moéwia.
Samej Ksieznej zdarza si¢ takze zwracac do siebie jak do innej postaci, prowadzac
monolog z samg sobg, znajdujacg si¢ w innym stanie emocjonalnym. W tego typu
dialogach pelna jest zyczliwosci wobec swojego alter ego, zwracajac sie do siebie
»dziecinko’, ,,moja droga” albo ,,malenka’, przyjmujac w ten sposdb postawe mat-
czyna i starajac si¢ wpoic tej postaci zyciowe lekcje na bazie osobistych doswiadczen,
ktorych analiza wzmocniona zostaje kolejnymi szklaneczkami trunku. ,,Dziecinka’,
ktora Ksiezna byta i do ktorej sie zwraca, nie jest postacia homogeniczna. Niekiedy
bywa grzeczna, by juz za chwile stac sie wulgarna i opowiada¢ o nieprzyzwoitych
sprawach, stajac sie tym samym koztem ofiarnym Ksi¢znej, ktora przenosi na nia
swoje negatywne emocje, a jednoczesnie oskarzajac ja o wulgarnos¢ (,,alez ty jeste$
wulgarna”, KL, 79). Bedac zdolna do ,,najlepszego i do najgorszego’, bohaterka
postuguje sie swoimi licznymi alter ego, aby ukry¢ przerazenie wobec ,,samotnego
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przemierzania §wiata”®. Co ciekawe, sama Ksigzna utrzymuje, ze jest ,,Swiatowa
damg’, podkreslajac tym samym pragnienie tworzenia wlasnej tozsamosci.

,SWIATOWA DAMA” - EMOCJONALNE POSZUKIWANIE WEASNEGO ,,JA”

»Swiatowa dama to w koricu §wiatowa dama! Trzeba zachowaé swoj «standing»”
(KL, 76) — w ten sposdb Ksiezna okresla swoj sposob bycia, swojg Zyciowa role,
ktora gra¢ musi do konica. W jej wlasnych oczach reprezentuje ona jedyna spo-
$réd wszystkich ,,pudernic” ,,ciotek’, ,,tapeciar’, ktorej nalezg si¢ wzgledy godne
prawdziwej damy. Jej wysoki status towarzyski wynika réwniez z faktu, ze jako
jedyna odbyta podréz do Europy i na inne kontynenty, dzieki czemu zdobyla wie-
dze, doswiadczenie i zaszczyt nalezne jej tytutowi damy. Ksiezna jawi sie w tych
wypowiedziach jako snobistyczna hipostaza odgrywanej przez siebie postaci, przy
jednoczesnym okazywaniu duzej dozy sympatii i postawy opiekuniczej wobec
wszystkich jej podobnych, ktére nie nabyly jeszcze podobnego do$wiadczenia
i ktorym Ksiezna bez postawy wyzszosci pomaga stawiaé pierwsze ,,§wiatowe” kroki.

Wspominajac swoja przeszlos¢, Ksiezna imponuje liczbg zagranych rol, a takze
odniesien kulturowych, $wiadczacych o jej wiedzy ogdlnej i doswiadczeniu. Nalezy
przy tej okazji podkresli¢, ze mamy do czynienia z postaciag wywodzaca si¢ z niz-
szych warstw spotecznych, ktora dzieki duzej wytrwalosci torowata sobie droge
do wykreowania wlasnego ,,ja". W tym zakresie didaskalia s3 dla niej bezlitosne.
Od poczatku dowiadujemy sie, ze ,,Ksigzna stara si¢ mowi¢ na modte francuska,
jednak jej «joualowe» pochodzenie za kazdym razem bierze gore” (KL, 75). Wynika
z tego, ze bohaterka nalezy do francuskojezycznej, gorzej sytuowanej mniejszoéci
zamieszkujacej wschodnig cze$¢ Montrealu i postuguje sie idiolektem jezyka fran-
cuskiego nazwanej joual - terminem uzytym po raz pierwszy w 1959 roku przez
kanadyjskiego dziennikarza André Laurendeau. Postugiwanie si¢ ta odmiang jezyka
francuskiego stato sie jednym z punktoéw zapalnych Spokojnej Rewolucji, zdaniem
intelektualistéw oznaczato bowiem degradacje tozsamosci francuskojezycznych
mieszkancow Kanady, ktorzy zatracili nawet zdolno$¢ moéwienia poprawna fran-
cuszczyzng’. Poszukiwanie przez Ksigzng tozsamosci przybiera wigc potrdjny
wymiar - plciowy, kulturowy i narodowy.

Odniesienia kulturowe, ktérymi Ksiezna si¢ postuguje, imponuja uniwersal-
noscig. Dotycza bowiem kina, teatru, tanca, poezji i piosenki. Bohaterka potrafi
wecieli¢ sie w Sare Bernhardt, Pauline Carton, a takze Galine Utanowa w Jeziorze
Labedzim, a nawet pod koniec pierwszego aktu zaspiewac tekst Maca Orlana.
Niemaly wplyw na kulturalne obycie, pozwalajace ponadto swobodnie cytowaé
Villona i Maupassanta, mialy liczne podréze i znajomosci, a naprzemienne uzy-
wanie joualu oraz jezyka francuskiego symbolizuje wewnetrzny dialog miedzy

8 G. Desmeules, Ch. Lahaie, Les Personnages du théatre québecois, Quebec 2000, s. 85.
? M. Dargnat, Michel Tremblay. Le «joual» dans les Belles-Sceurs, Paryz 2002, s. 22-23.
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pochodzaca z ubogich dzielnic Montrealu osoba a bywalczynig salonéw i gwiazda
montrealskich scen®.

Na te feeri¢ kulturowa naklada si¢ nieustanna zmiana rejestréw jezykowych,
pozwalajaca nie tylko unikna¢ jakiejkolwiek monotonii, ale takze dopasowa¢
sposob méwienia do opisywanej sytuacji oraz do stanu emocjonalnego postaci.
Standardowy jezyk francuski miesza si¢ wiec z joualem, a co pewien czas bohater-
ka wtraca stowa badz zdania w jezyku angielskim, ktére de facto swiadcza o tym,
ze jest ,$wiatowa damg”. Jezyk angielski byl bowiem w latach sze§¢dziesigtych
jezykiem dominujacym, ktérym postugiwata sie wiekszos¢ mieszkancow - lepiej
sytuowanych i dobrze wyksztalconych w poréwnaniu z francuskojezyczng mniej-
szo$cig, w wiekszo$ci pochodzenia wiejskiego. Sztuka Tremblaya, poza wymiarem
psychologicznym samej bohaterki, stanowi takze studium socjologiczne, oddajac
nastroje spoleczne i tworzac, nie bez pewnej nostalgii, obraz zycia mieszkancow
Quebecu w przededniu Spokojnej Rewolucji. Transwestytyzm Ksieznej nie jest
przeciez jedyna przyczyna jej poczucia wyobcowania. Przynaleznos¢ do mniejszosci
etnicznej i jezykowej poglebia jeszcze bardziej alienacje bohaterki, intensyfikujac
emocjonalng burze.

Ksiezna przybiera postawe damy gléwnie wobec innych, jak mozna przypusz-
czaé, mniej doswiadczonych zyciowo, ,dziewczat”. Zwraca sie¢ do nich rozmaitymi
apostrofami — badZ w tonie opiekuniczym: ,moje owieczki” i ,moje jagniatka’, badz
uzywajac bardziej salonowego rejestru: ,,drogie przyjaciotki’, ,,dziewczeta’, ,drogie
skarby” i ,,moje malenstwa”. Niekiedy, ze wzgledu na wspomnienie wspolnego losu
i zmartwien, ktore byly ich udziatem, zdarza sie bohaterce ,,zespoli¢ z vulgus pectus
i uzywac stadnego wyrazenia «my»” (MMT, 73). Rozmowa z dziewczgtami, wspo-
mnienia milosnych podbojéw i porazek prowadza Ksiezng do smutnego wniosku,
ze pomimo swojej ,,§wiatowej” etykietki jest w niej poczucie niespelnienia, pewna
tesknota za czyms$ nieokreslonym, a jednak na tyle waznym, zZe powoduje w niej
gorycz, wzmocniong smutna refleksja, ze ,,po czterdziestu latach doswiadczenia
(w zabawie uczuciami) odkrywasz, ze nadal masz serce” (KL, 82).

»DZI1§ WIECZOR NIE MOWMY O MILOSCI, ZAMIAST TEGO — UPIJMY

SIE...

Juz w pierwszych wypowiedzianych przez Ksi¢zng zdaniach czytelnik dowi-
aduje sie, ze wieczor, gdy toczy si¢ akcja sztuki, nalezy do wyjatkowych. Sita
jej emocji osigga punkt kulminacyjny. Nie do§wiadczy bowiem mitosci, zamiast
tego spozyje znaczne ilosci alkoholu. Powodem jest zawod mitosny, ztamane
serce bohaterki, ktora wyznaje: ,, Tak, dziewczeta! Mitos¢ skonczona, -ona, -ona,
skon-czo-na! ” (KL, 76). Informacja ta jest bardziej znaczaca niz mogloby sie¢
wydawac. Na kawiarnianym tarasie, przy stoliku, na ktorym postawiono butelke

1°7.-C. Godin, L. Mailhot, Thédtre québecois II, Quebec 1980, s. 177.
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whiskey, do potowy oproézniong na samym poczatku akcji, Ksiezna upija si¢ ze
wszystkich sit nie tyle po to, aby o czyms zapomnieg, ale po to, aby o czyms$ nie
pamietac. Emocjonalna rana jest zupelnie $wieza, zadana zostata jej sercu zaledwie
poprzedniego dnia. Dwudziestoletni mtodzieniec, w ktorym byta bezgranicznie
zakochana, co nie zdarzyto si¢ jej od ponad czterdziestu lat, postanowit ja opusci¢
dla osiemnastolatka. Emocje Ksi¢znej, ktora bylta przekonana, ze o $wiecie uczuc
wie juz wszystko i kazdemu ich rodzajowi potrafi stawi¢ czota, wymykaja si¢ spod
kontroli, stajac si¢ materiatem analitycznym, swoista emocjonalng autoanaliza:

«Ksiezna» i bol mitoéci! Jakby to bylo mozliwe! Po czterdziestu latach w zawodzie! No
€0z, ja przeciez my$latam, ze po czterdziestu latach w zawodzie nie ma si¢ juz serca,
wyobrazcie sobie to wszystko! No wigc postuchajcie mnie dobrze, moje dziewczynki,
zeby po czterdziestu latach w zawodzie zda¢ sobie sprawe, Ze jeszcze ma sie serce...
(KL, 82)

Bohaterka do$wiadcza zawodu, by nie rzec - zdrady - ze strony losu, ktory,
jak sadzila, przygotowal ja juz na wszystko. Tymczasem $wiadomos$¢ niemocy
w stosunku do milosci, niezdolno$¢ do zapanowania nad uczuciem czynia ja w jej
wiasnych oczach niegodna tytutu ,,Swiatowej damy”, Sadzita, ze zna wlasne emocje,
gdy tymczasem musi teraz poswieci¢ czas na zatosny spektakl wyrywania ostatnich
resztek serca, obracajac w $mieszno$¢ wszystko to, co bylo dla niej najwazniejsze
i co najbardziej kochata. Dokonujac tego zabiegu, nie pominie wyznania kazdej,
najmniejszej porazki, Zadnej stabosci, zadnego szalenstwa. Stajac w miejscu pu-
blicznym, bohaterka dokonuje emocjonalnego biczowania, aby odzyska¢ respekt
srodowiska, ktdrego jest przedstawicielka, oraz powazanie wlasciwe jej statusowi.

Ten zdumiewajacy brak jakiejkolwiek powsciagliwosci, frywolny i beztroski
ekshibicjonizm emocjonalny i niezwazanie na konwenanse stanowia o sile Ksieznej,
ktora podejmuje nieskonczone ryzyko, przypominajac w swoim dziataniu cyrko-
wego akrobate, rezygnujacego z jakichkolwiek zabezpieczen za pomoca lin i sieci,
czynigc swéj numer jeszcze bardziej godnym podziwu w oczach publicznosci. Igra-
jac z zyciem, taki artysta zachwyca ttum, co stanowi o jego wielkosci. W przypadku
Ksigznej de Langeais to wlasnie ten zuchwaly i demistyfikacyjny proces decyduje
o dramatycznej naturze monologu. Przedsiewziecie Ksigznej, jakkolwiek silne
bylyby emocje, ktorymi jest obarczone, ,,przypomina postawe Edypa: wykorzeni¢
z{o karzac winnego” (MMT, 76). Ksigzna pozwala sobie z calkowitym bezwstydem
na wyznania, ktore przynosza jej ulge w mitosnym zawodzie. W wymiarze socjo-
logicznym ten ,,akt prowokacji’, jak nazywa zachowanie bohaterki autor sztuki,
zwraca uwage quebeckiego spoleczenistwa lat szes¢dziesigtych, nieprzyzwyczajonego
do ,,istnienia rzeczywisto$ci homoseksualnej”"!, na emocjonalng wrazliwo$¢ oséb
o odmiennej orientacji seksualnej, ktdre chcg przezywac swoje troski na réwni
z heteroseksualng wiekszo$cia.

"' L. Boulanger, Piéces a conviction. Entretiens avec Michel Tremblay, Ottawa 2001, s. 33-34.
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EMOCIONALNE SAMOOKALECZENIE JAKO PRéBA UDZ’WIGNII-}CIA
uczud

Porazka w mitosci, ztamane serce Ksieznej, bedace powodem catej akgji sztuki oraz
emocjonalnej autoanalizy, prowadza do smutnych wnioskéw. Obnazajac swoje
emocje, bohaterka traktuje bowiem mitos¢ jako rodzaj zbrodni. Méwienie o za-
wodzie mifosnym ma na celu nie tylko podzielenie si¢ problemem, ale przyznanie
sie do porazki. Nie mozna bowiem pogodzi¢ wspomnianych wyzej czterdziestu lat
doswiadczenia w obcowaniu z mezczyznami i zwiazanej z tym dumy ze stabo$cia
emocjonalng, ktéra zawladneta sercem Ksieznej:

Ksiezno, twoja duma powinna ci teraz utknaé w gardle, tak, zeby$ nie mogta oddy-
cha¢! Powinnas sie dusi¢, psia ma¢! Jednak po dwoch butelkach whiskey, nie masz
juz dumy, prawda, moja droga? Wszystko uleciato! (...) To wszystko twoja wina! Pla¢,
moja kochana, pla¢! Wiedzialas, ze tak to si¢ skonczy! Wiedziata$ o tym! Wszedzie
si¢ chwalisz czterdziestoma latami do$wiadczenia, to dlaczego nie zrobilas tego, co
doswiadczenie ci podpowiadato! No to teraz zdychaj! I nie staraj si¢ z tym walczy¢,
bo to nic nie da! (KL, 99)

W potoku wylanych, gorzkich stéw dostrzec mozna nagromadzenie rozmaitych
emocji, ktorych sita czyni z nich niebezpieczny atom zdolny, przy eksplodowaniu,
odwroci¢ zycie bohaterki do géry nogami, odkrywszy przerazajaca prawde o so-
bie samej — pustka, samotnos¢ i wewnetrzna nico$¢ stanowia o jej wewnetrznej
tozsamosci. Naiwna duma, wyrzuty sumienia, namiastka sadyzmu (bo przeciez
pragnie cierpie¢ i umrze¢) oraz rozpacz, ktdre te tozsamo$¢ buduja, uzupetnione
zostaja o jeszcze jedng emocje — poczucie winy. W symbolicznej scenerii upalne-
go popotudnia w jednym z cieptych krajow, popijajac whiskey na opustoszalym
kawiarnianym tarasie, Ksiezna nabiera przekonania, ze mifos¢, jako najwieksza
zbrodnia, musi zosta¢ wyrugowana z serca, poniewaz w $rodowisku, w ktorym
zyla i zgodnie z zasadami postaci, ktérg wykreowata, serce jest bardziej sprosne
niz meskie przyrodzenie. W postawie Ksieznej lek przed cierpieniem z powodu
mito$ci okazuje si¢ bardziej niezno$ny niz okrutne samowyniszczenie, ktorego na
sobie dokonuje. Jak zauwaza Lazardiés, taka sytuacja stanowi odzwierciedlenie
wiekszosci mitologii, w ktérych bogowie i boginie, zakochujac si¢ w $miertelni-
kach, muszg zrezygnowac z wlasnej nie$miertelnosci. Sekretem boskosci jest zatem
odrzucenie kochania, poniewaz serce ,,dajac mito$¢, daje $mieré” (MMT, 78).
Ideatem bohaterki jest wyzbycie sie uczué i pozbycie fobii emocjonalnej, zaleznoéci
od glosu serca. W tej postawie Ksiezna, w swoim przekonaniu, wyraza sposéb na
osiggniecie niesmiertelnosci, oszukanie $mierci. Wyznaje, Ze bytaby zdolna stawi¢
czola §mierci jedynie ,,na stole operacyjnym” (KL, 94) podczas kolejnego zabiegu
poprawiania swojej twarzy. Tymczasem przerazajaca mysl, ze ,w dwudziestym wieku
nadal umiera si¢ z milosci” (KL, 100) sprawia, Ze caly $wiatopoglad Ksigznej wraz
z jej przekonaniem, ze mozna oszuka¢ nature obraca si¢ w ruing. Zrozpaczona,
niezdolna do dalszego funkcjonowania, Ksiezna wyglasza swoje ostatnie stowa,
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wyjasniajac w pewien sposob tytul dramatu i jego zwigzek z powiescig Balzaca:
»Nazywaja mnie «Ksiezng de Langeais» poniewaz zawsze marzytam, aby umrze¢
jak siostra karmelitanka... Popijajac herbate! ” (KL, 100). Nie sposob nie dostrzec
emocjonalnego podobienstwa mi¢dzy dwiema bohaterkami — powie$ciowa boha-
terka zostala karmelitanka po glebokim zawodzie mitosnym, ktérego sama byta
przyczyna, jej duma i wyniosto$¢ przegraly walke z naturalnym prawem natury,
ktore kaze istocie ludzkiej sie zakochiwac.

Tremblayowska posta¢, taczaca w sobie ,wytworno$¢ i wulgarno$é, ktore swego
czasu pozwolily jej mie¢ Montreal u stop”'? zdumiewa emocjonalng glebia, wraz-
liwoscia i prawdziwo$cia. Surowo$é wypowiedzi, mogaca poczatkowo zniechecié
czytelnika do dalszej lektury, jest $wiadomym zabiegiem autora, ktory w ten sposdb
ukazuje, ze pod szorstka skorupg i niemal szokujacym stylem Zycia kryje si¢ pelna
wrazliwosci i obdarzona czystymi emocjami postac. Poprzez opowiadane przez
Ksiezng ,anegdoty, mniej lub bardziej zabawne i btahe™”, ze sztuki Tremblaya
wylania si¢ gleboka analiza sumienia polaczona z nabywaniem autoswiadomo-
$ci, a — parafrazujac wypowiedz Ksi¢znej — po przeczytaniu sztuki, czytelnik sam
musi sobie odpowiedzie¢, czy w ,,dwudziestym pierwszym wieku nadal umieramy
z mifosci”

2 G. Desmeules, Ch. Lahaie, Les Personnages..., s. 85.
37.C. Godin, L. Mailhot, Thédtre québecois..., s. 176.

67



SEBASTIAN ZACHAROW

»MY LORD! AM I GONNA START REFERRING TO MYSELF IN
THE MASCULIN! THIS IS HORRIBLE!” - EMOTIONAL POETIC

IN ,DUCHESSE DE LANGEAIS” BY MICHEL TREMBLAY

The title character of the play by the Canadian playwright Michel Tremblay ,,Duchesse de
Langeais” is an aging transvestite who, resting on a café terrace, tries to settle accounts with
the past. The severity of the statements, which may initially discourage the reader from further
reading, is a conscious procedure of the author, who in this way shows that under a rough shell
and almost shocking style of life lies a full of sensitivity and blessed with pure emotions figure.
Through the anecdotes told by the Princess, a deep emotion analysis emerges from Tremblay’s
art, leading to reflection that in the 21st century one can still die of love.

KeY worps: Michel Tremblay, Canadian Theatre, passions

SEBASTIAN ZACHAROW - dr, jest pracownikiem naukowym Instytutu Romanistyki Uniwer-
sytetu Lodzkiego. W obszarze jego zainteresowan znajduje sie¢ teatr francuski i kanadyjski w ich
wymiarze retorycznym. Wsrod poszukiwan badawczych koncentruje si¢ na estetyce, retoryce
i poetyce teatru dramatycznego i lirycznego. Jest takze realizatorem spektakli teatralnych.
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KENTA, LILL-ZLATAN, DORIS I BEZIMIENNA.
NAJNOWSZA SZWEDZKA LITERATURA DLA
DZIECI — PERSPEKTYWA GENDEROWA

Szwedzkie ksigzki dla dzieci reprezentujg obecnie wysoki poziom, zaréwno pod
wzgledem merytorycznym, jak i artystycznym. Szwedzka ksiazka dla odbiorcy
niedorostego jest chetnie wydawana i ttumaczona na jezyki obce, co wspolgra
z jej walorami plastycznymi, oferowanymi przez doskonale prosperujacy inzy-
nierie papieru. Efuzja rynkowa wspo6tbrzmi z podejmowaniem przez autoréw
tych ksigzek nierzadko trudnej problematyki egzystencjalnej, wyostrzonej przez
zagadnienia i zjawiska poznej nowoczesnosci. Na obecny stan rzeczy, ponad wszel-
ka watpliwos$¢, wptyneto dziedzictwo kulturowe Skandynawii, z uwyraznieniem
dziedzictwa literackiego siegajacego drugiej potowy wieku XIX - od twdrczosci
autoréw literatury dzieciecej takich jak: Emil Hammerlund, Elsa Beskow, przez
Astrid Lindgren po Tove Janson. Dluga tradycja literacka oraz niekwestionowane
wsparcie panistwowe stanowig dzi§ dwa mocne filary silnej kondycji ksigzki dzie-
ciecej w krajach nordyckich. Z tych prymarnych powoddéw szwedzka ksigzka dla
dzieci jest niebywale chetnie wszczepiana w rynki wydawnicze i translatorskie —
takze w Polsce, co odzwierciedla jej wspomniana wyzej marka.

W Polsce obserwuje si¢ od dawna obecno$¢ mtodych, piszacych dla dzieci
Skandynawéw i ich utworéw — doskonale odbijajacych trudng kondycje aksjolo-
giczng ponowoczesnosci. Nalezg do nich miedzy innymi: Pija Lindenbaum, Asa
Lind', Amanda Eriksson. Ksigzki tych twércow $miato podejmujg problematyke
ambitng, trudna, jak rowniez lzejsza, rozrywkows. Z wykorzystaniem rézno-
imiennych instrumentéw literackich méwia na przyktad o: przyjazni, mitosci,
$mierci, staro$ci, codziennosci, samotno$ci, tesknotach, dysfunkcjach i dyso-
nansach $wiata dorostych. Opowiesci realistyczne taczg sie, zamieniaja, mieszaja
z palimpsestowg metaforyka, symbolikg, oniryzmem czy kontekstami filozoficz-
nymi - jednak zawsze pozostajg gleboko zabarwione psychologicznie. Wérod
szwedzkich propozycji ksigzek dla czytelnika niedorostego, liczng grupe stanowia
te, ktore uwzgledniajg problematyke tozsamosci spoteczno-kulturowej, inicjuja

! Zob. P. Wojciechowski, Membrana rzeczywistosci. Asa Lind i jej egzystencjalne opowiadania
dla dzieci, ,,Studia i Badania Naukowe. Pedagogika” 2015, rok IX, nr 1, s. 63-72.
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bezpruderyjny i madry dialog z dzie¢mi (czego nierzadko w polskich ksigzkach
brakuje), obalajac jednoczes$nie $mieszne stereotypy odnoszace si¢ do wielorakich
zagadnien postrzeganych jako wstydliwe i kontrowersyjne. Ksigzki te aktywuja
w dziecku wrazliwo$¢, indywidualizm, wielokontekstowo$¢ egzystencjalna, defi-
niujg strach, wstyd, wstret, przemoc, obalaja irracjonalne leki zwigzane na przyktad
z postrzeganiem transgenderyzmu, homoseksualizmu, feminizmu, stosunku do
cielesno$ci. Przyklady to: Mata ksigzka o feminizmie, Mata ksigzka o demokracji,
ktorych autorka jest Szwedka Sassy Buregren oraz Mata ksigzka o Smierci, Mata
ksigzka o przemocy, Mata ksigzka o kupie — znana trylogia, ktdrej autorka jest
réwniez Szwedka — Pernilla Stalfelt?. W gronie tym nie moze zabrakna¢ réwniez
ksigzek wspomnianych wyzej niezwykle popularnych w Skandynawii szwedzkich
pisarek i ilustratorek - Pii Lindenbaum (ur. 1955-): Kenta och barbisarna | 2007
(Igor i lalki | 2009%), Lill-Zlatan och morbror raring | 2006 (Zlatanka i ukochany
wugjek / 2012*), Doris drar / 2015 (Doris ma dos¢ / 2016°) oraz Amandy Eriksson
(ur. 1970-): Mitt rosa liv (Rézowe zycie | 2011°).

PrAawDA DZIECIECEGO WNETRZA NAUKA DLA DOROSLYCH

Dyskurs genderowy to - jak wiadomo — méwienie o elementarnej réwnosci we
wszystkich dziedzinach Zycia, niezaleznie od wieku, plci, przekonan, wierzen,
orientacji seksualnej, wszelkich aspektéw postrzegania $wiata. W tym duchu
réwniez pozostajg ksigzki dla dzieci wspomnianych wyzej autorek. Szwedzkie
poszanowanie odrebnosci, réznorodnosci, demokracji, réwnosci jest niezwykle
wysokie, zatem nie dziwi fakt zakorzeniania tematyki réownosciowej w ksigzkach
adresowanych do czytelnika niedorostego. Gender to - jak trafnie konstatuje
Hanna Dymel-Trzebiatowska —

% Por. H. Dymel-Trzebiatowska, Czy Skandynawowie tamig tabu? Najnowsza skandynawska
literatura dla dzieci w Polsce, w: Jestem - wiec czytam. Miedzy pragmatyzmem a wolnoscig, red.
G. Tomaszewska, B. Kapela-Baginska, Z. Pomirska, Gdansk 2012, s. 303-309.

* P. Lindenbaum, Kenta och barbisarna, ilustracje P. Lindenbaum, Sztokholm 2007; wydanie
polskie: Igor i lalki, ttum. K. Skalska, Poznan 2009. Wszystkie cytowania w tekécie gtéwnym
pochodza z tego wydania, bez numeru strony, bowiem obrazkowe ksigzki dla dzieci nie
posiadaja paginacji.

* P. Lindenbaum, Lill-Zlatan och morbror raring, ilustracje P. Lindenbaum, Sztokholm 2006;
wydanie polskie: Zlatanka i ukochany wujek, ilustracje P. Lindenbaum, ttum. K. Skalska,
Poznan 2012.

> P. Lindenbaum, Doris drar, ilustracje P. Lindenbaum, Sztokholm 2015; wydanie polskie:
Doris ma dos¢, ilustracje P. Lindenbaum, ttum. K. Skalska, Poznan 2016.

¢ A. Eriksson, Mitt rosa liv, ilustracje A. Eriksson, Sztokholm 2005; wydanie polskie: Rézowe
zycie, ttum. H. Dymel-Trzebiatowska, Gdansk 2011. Wszystkie cytowania w tekécie gtéwnym
pochodzg z tego wydania, bez numeru strony, bowiem obrazkowe ksigzki dla dzieci nie
posiadajg paginacji.
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konstrukt spoteczno-kulturowy, wymyslony i wypracowany przez pokolenia twor,
ktory niczym sztuczna, nienaturalna matryca nakladany jest na ple¢ biologiczna od
najmlodszych lat - w roztozonym w czasie procesie socjalizacji i edukacji. W mysl idei
réwnouprawnienia i réwnosci jest to matryca niestuszna, niesprawiedliwa, z ktora nie
nalezy si¢ automatycznie godzi¢. Podstawowym sposobem oporu jest uswiadomienie
istnienia pewnych mechanizméw spolecznych i zachowar, co mozna uczyni¢ miedzy
innymi poprzez literature — w tym ksigzke skierowang do najmtodszych odbiorcow’.

Im weczesniej zostanie uruchomiony proces edukacyjny i wychowawczy owego
uswiadomienia, tym pelniejsze ksztaltowanie postaw, odczuwania i poszanowania
odrebnosci, osobnosci kazdego czlowieka, jego ,wyjatkowosci” i trwalego osadzenia
w otwartym paradygmacie antropocentrycznym osiagnie sie w kolejnych etapach
uczenia si¢ i dorastania. Zaréwno Igor i lalki, jak i Rozowe zycie pokazuja dwa typy
zachowan, dwie postawy wobec rzeczywisto$ci, dwa punkty widzenia — dziecka
i dorostego. Obie ksiazeczki sg ikonotekstami - ilustracje i tekst uzupetniaja sie,
wchodza ze sobg w interakcje, dzieki czemu przekaz jest o wiele wyrazniejszy,
czesto dosadny, ze zwielokrotniong intensywno$cia przemawiajacy do odbiorcy.

W pierwszej opowiesci — gtdéwny bohater, introwertyczny Igor jest zafascy-
nowany szablonowym $wiatem lalek reprezentowanym przez jego ulubiong lalke
o imieniu Barbie. Chlopiec chodzi do przedszkola. Najlepiej czuje sie¢ w przed-
szkolnym kaciku dla lalek, w ktorym wspdlnie ze swoimi kolezankami — Amelig,
Nusig i Paulg wymyslaja przerdzne historie, takie jak: zabawa z lalkami w ptywanie
w morzu, ktérym jest lazienka; przejazdzka autobusem; imaginuja sobie zime,
ktorg jest zamrazarka; straszg sie w ,,sali prac recznych’, gdzie ,mozna zrobi¢ noc,
bo nie ma okien” Dzieci wyobrazaja sobie rozne potwory, bedace hiperbolizacja
zwierzat albo wspdlnie z lalkami przygotowuja ,,bal w blasku ksi¢zyca”. Przedszko-
lanka przynosi im ,,pudlo ze scinkami materiatéw”, dzieci ,wyszukujg blyszczace
kawatki materialu, ktdre fajnie jest mie¢”. Paula wpada na pomyst nowej zabawy:
»przebierzemy sie za ksiezniczkil!”

Jest tu wszystko, co trzeba, nawet buty na obcasach. Igor wybiera blyszczaca spodnice
z draperig w kwiatki. W sam raz do tanca ksiezniczki. To jest bardzo wesoly taniec
i prawie zupetnie dziki. Na dworze chlopaki graja bez Igora juz chyba sto lat. Ale bez
Igora to zadna frajda. Wszyscy chcg go mie¢ w swojej druzynie. Musza po niego p6jsé.
Igor widzi, ze chlopaki stoja w drzwiach. Patrza na niego i na te wszystkie babskie
ciuchy. Najlepiej bedzie, jesli péjdzie do ubikacji. Po chwili Igor przychodzi sprawdzi¢,
czy chlopaki juz sobie poszli. Ale nie. Grzebig w skrzyni z ubraniami.

— Dla mnie ta! - wota Filip.

— Niezta - méwi Anton.

7 H. Dymel-Trzebiatowska, Lekcja rownosci na przyktadzie najnowszych wydarze# w jezyku
szwedzkim oraz w szwedzkiej literaturze dziecigcej, w: Nowoczesni i postepowi? Cywilizacyjny
wymiar Skandynawii z polskiej perspektywy, red. K. Musial, M. Chaciniska, Gdanisk 2013, s. 21.
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Potem chlopaki zostaja, zeby potanczy¢. Ich taniec przypomina raczej balet. Po tancach
wszyscy wychodza na dwdr, zeby pograé¢ w pitke. Igor strzela gola! W sam $rodek
bramki!

Zacytowany wyzej fragment to centrum problematyki ksigzki Lindenbaum.
Dzieci w pelnej symbiozie wspolegzystuja, w ich zabawie jest nieklamana radosc,
wolno$¢, poszanowanie indywidualnych postaw, gustéw i potrzeb. Kontrapunk-
towo ukazany jest w tej opowiesci ojciec Igora — schematyczny, rosly, umiesniony
mezczyzna w koszulce sportowej, spodniach moro, z torbg treningowa z napisem
»sport’, bardzo lubigcy gra¢ w pitke nozna. W prostej codziennej sytuacji, ojciec
Igora chce zapakowa¢ do plecaka dziecka pitke, by wyj$¢ z nim na boisko. Tym-
czasem chlopiec protestuje i niepewnie, lekliwie odczytuje zachowanie ojca, nie
rezygnujac jednocze$nie z zabawy ulubiong lalkg i my$lac: ,.ciagle tylko ta pitka
nozna...”. W rezultacie rodzic nie wyraza dezaprobaty, pozostawiajac wybor chfopcu
i tym samym wpisujac si¢ doskonale w nordycki paradygmat pedagogiki wolnosci®.
Bez wzgledu na miejsce swojego pobytu (dom, przedszkole), Igor, mimo iz §wietnie
gral w pitke, niezmiennie przedkiadal nad nig bawienie si¢ lalkami. Zupelnie nie
pociagaly go na przyklad: harce chlopiece, ,,branie sie do sitowania’, gra ,w wojng’,
zabawa ,,nozem laserowym” czy ,,budowanie walczacych robotow” ,,Jego upodo-
banie do zabawy stereotypowo nie przynalezacej do chlopiecego swiata, okazato
sie catkiem normalne, a podzial na zabawy wedlug plci - nieuzasadniony™.

Ta konkluzja ptynaca z opowiesci szwedzkiej pisarki obnaza z cala moca, jak
dalece mozna ugrzeznaé w bagnie ograniczajacych stereotypdw, jak krzywdzace
okazujg si¢ schematy, aprobowane powszechnie typowe zachowania, zabawy
wpisujace si¢ w schemat i tym samym ograniczajace rozkwit indywidualizmu
i osobnosci kazdego z nas. To, czym i w jaki sposob dziecko si¢ bawi, organizuje
swoja przestrzen czasu i zabawy - jest li tylko jego indywidualnym i przez to naj-
prawdziwszym wyborem okre$lajagcym osobowos$¢, potrzeby, wyczulenie estetyczne
i ogolne postrzeganie rzeczywistosci. Wykluczona jest jakakolwiek ingerencja
dorostych w ten proces, definiowanie co wolno, co jest wlasciwe, potrzebne, a co
nie - permanentnie naduzywane i wymuszane przez petnoletnich. Zachowania
dziecka odstaniane w zabawie najpetniej odzwierciedlaja jego kondycje wewnetrz-
ng, formulujg jego osobowos$¢, charakter, ksztalty wrazliwosci i estetyki w odbie-
raniu §wiata. Dorosty nie ma prawa burzy¢ tej naturalnej harmonii, szlachetnej
»malowniczo$ci” wewnetrznej dziecka, najpelniej okazywanej wlasnie w zabawie.
Pija Lindenbaum doskonale pokazata istote indywidualnych gustéw i wyboréw
niebedacych w sprzecznosci z pelnowymiarowym wspotuczestniczeniem w grupie.
Te kondycje wolnosci i tolerancji oraz wielkiego szacunku dla drugiego cztowieka,
ukazala autorka w scence tanca przebranych w sukienki chtopcow, wzmacniajac
ja konczaca ksiazke ilustracja przedstawiajaca grajacych w pilke Igora i jego ko-
legéw — ubranych w kolorowe sukienki. Autorka podwoila w ten sposdb przekaz,

8 Tamze, s. 22.
¥ Tamze.
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wykazujac, iz ubior, wyglad, kolor skéry czy oczu - nie maja najmniejszego zna-
czenia, absolutnie nic nie méwig o czlowieku, o prawdzie i wymiarze jego wnetrza.

»Nigdy nie zapomne tego rézowego samochodu. Moja opiekunka, Jenny,
uwazala, ze wyglada dziwacznie. Ja uwazalam, ze jest przesliczny. ROZOWY
samocho6d” - takie wyznanie otwiera ksiazke RoZowe zycie. Bohaterka jest mata
bezimienna dziewczynka zafascynowana kolorem rézowym:

— Dlaczego on ci si¢ podoba? - zapytata Jenny.
— Bojest rézowy.

— Dlaczego podoba ci si¢ rézowy kolor?

— Bo jest fajny. Rozowy jest PIEKNY.

— Cbz - odparta Jenny. — Moze masz racje.

Dziewczynka postanowitfa ktorego$ dnia, ze chce zamieni¢ swoje dotychczaso-
we zycie w takie, w ktérym znajdzie si¢ wiele rézowych rzeczy (ubrania, wystréj
pokoju):

Nastepnego dnia rano w mojej gtowie byto tylko rézowo.
— Mamo, musz¢ mie¢ rézowe ubrania — powiedzialam.

— Nie, kochanie. Teraz nas na to nie staé.

Jej matka nie podzielata tej fascynacji, krytycznie odnoszac si¢ do syndromu
Barbie, tak jednoznacznie kojarzonego przeciez z rozem. Matka z RézZowego Zycia
reprezentuje stanowisko postepowe, zaktadajace, iz nie mozna ulega¢ powszech-
nie panujacym modom, schematom (np. ré6zowy dla dziewczynek / niebieski dla
chlopcédw), masowym zachowaniom i bez najmniejszej refleksji w nich tkwi¢
i tym samym zy¢ bezrefleksyjnie. Matka swoim zachowaniem odbiegajacym od
powszechnie przyjetych sztucznych, masowych postaw, ,,rézowych rél” spotecznych,
wypowiada bunt, dezaprobate wobec stereotypowego klasyfikowania kobiety i chce
tym samym poprzez stanowczo$¢ i madros¢ wychowawczg uchroni¢ corke przed
przymusowym szufladkowaniem rdl przypisanych kobiecie. Jednoczesnie (tak jak
ojciec Igora) nie krytykuje dziewczynki, nie jest wobec niej napastliwa, wulgarna,
dominujgca. Mimo iz sama nie lubi rézowego koloru, pozostawia dziecku wolny
wybdr, szanuje gust corki, odczucia, preferencje, jest tolerancyjna i otwarta na
indywidualny, odmienny sposob dostrzegania estetyki Swiata.

Taka postawa jest niezwykle wazka dla catosci problematyki, bowiem wielo-
znaczny semantycznie kolor ré6zowy w tej opowiesci, okazuje si¢ dekoracja do
rozwazan na temat ztudnosci i ulotnosci wszelkich rzeczy stuzacych upiekszaniu,
przystrajaniu codziennosci, ludzkiej préznosci, bezmyslnosci i krotkowzrocz-
nosci. Kolor, blyskotka, ozdobnik to jedynie chwilowe, tymczasowe ol$nienie,
dos$wiadczenie na moment. Autorka wktada t¢ prawde w postawe dziewczynki,
kiedy ta realizuje z ukochanym ,,najlepszym na $wiecie” dziadkiem swdj ,,R6zo-
wy Projekt”. Polegal on na: farbowaniu ubran na rézowo, oklejaniu przedmiotow
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rézowsa tasmg (,,kij do unihokeja”), malowaniu rézows farbg , kubkow na kredki,
doniczki i pojemnika na zabawki”, odnalezieniu na strychu ,,czerwonego dywanu
z ubieglego wieku” i rdzowej ,,starej poscieli mamy”. Zakladat nadto wygladanie ,,jak
prawdziwa ksiezniczka’, czyli przerobienie w tym celu ufarbowanych ubran w stylu
ksiezniczki (,,bufiaste nogawki’, spddniczki, ,marszczone rekawki z kokardkami”,
chusty ,,podobne do pelerynki”). Wydaje sig, iz 6w ,,R6zowy Projekt” to schemat
spoleczny, stereotyp pojmowania dziewczynek i kobiet. W rozsadny i rozwazny
sposob obala go dziadek dziewczynki reprezentujacy ,,medrca szkietko i oko”,
zadajac wnuczce dwa proste pytania: co robig ksiezniczki, i jakie s3 naprawde?
Autorka wlozyla w usta dziewczynki nastepujace odpowiedzi:

— Same o wszystkim decyduja (...) Jedza lody. (...) I sa fotografowane w swoich
samochodach. (...) Sa dos¢ samolubne. I zadowolone. Czasem placza, gdy sie prze-
wrdca. Niektdre sg zestresowane i biegaja w kotko. Inne sa spokojne i duzo marza.
Jeszcze inne za szybko jezdza samochodem i zapominajg zatrzymac si¢ na czerwonym
$wietle. Sg troche niebezpieczne.

Eriksson uzmystowita dobitnie, jak pustka egzystencji kryje sie w Zyciu pod
dzialaniem schematu, stereotypu, masowego modelu uznawanego za wlasciwy.
Schemat, stereotyp, 6w symptomatyczny tutaj ,,r6zowy projekt” jest wlasnie nie-
bezpieczny, a zatem winien by¢ dezawuowany i dezaprobowany (postawa matki).
Prawda o zyciu lezy w innym, niewidocznym miejscu, mianowicie w przestrzeni
uczué, w ognisku relacji, w kregu zdarzen niematerialnie odbieranych, ktérych
adherentami sg dziadek i matka. To okazuje si¢ najtrwalsze i najpiekniejsze, wolne
od tymczasowosci i ulotnosci, to kapitat gromadzony na zawsze. Najbardziej celowy
okazuje si¢ zatem sposob nadrzednej i bezbrzeznej tolerancji, wsparcia, bezwa-
runkowej akceptacji widzenia §wiata przez dziewczynke. Egzystencja wyposazona
w te pierwiastki nabiera wielobarwnosci, jakosci, gwarantujac tym samym petny
rozwdj osobowosci dziecka w przysztosci. Fascynacja ,,nie musi by¢ niebezpieczna,
o czym $wiadczy jej chwilowos¢, jednak niezaleznie od tego, ile potrwa, dziecko
ma prawo do wlasnego gustu™'?, do jednostkowego, subiektywnego definiowania
i uczestniczenia w $wiecie zewnetrznym, do najprostszego nawet zachwytu, po-
dziwu, do przejécia po dziecigcemu rozwojowej fazy bycia ksiezniczka.

Po sfinalizowaniu swojego dzieciecego projektu, dziewczynka wspélnie z dziad-
kiem wybrata si¢ na zabawe do parku, po ktérej wspélnie zjedli pyszne lody. W dro-
dze powrotnej do domu dziewczynka ponownie ujrzata 6w rézowy samochdd.
Poprosifa dziadka, by zrobit jej zdjecie, po czym wyartykutowata madrg refleksje,
bedaca efektem wczesniej zdobytych doswiadczen:

— Dziadku!
— Tak?

10 Tamze, s. 27.
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— Gdy jest si¢ ksigzniczka i biega sie po parku. I gdy sie pobrudzi. To chyba powinno
sie mie¢ troche czarnych ubran.

— Jak piraci - dodal dziadek.

— Doktadnie tak — odparfam.

— Wezmy sig¢ za to nastepnym razem — powiedziat dziadek.

Zaréwno Igor lubigcy lalki, jak i dziewczynka zafascynowana kolorem rézo-
wym sa niestety symbolami kategorii braku ufundowanego przez dysfunkcyjny
organizm spoteczny, edukacyjny i rodzinny wciaz jeszcze wielu nacji. Braku rozu-
mianego jako niepelnej mozliwosci bycia sobg w doswiadczaniu i obserwowaniu
rzeczywistosci. Gtéwne postaci z ksigzek Lindenbaum i Eriksson nie maja racji
bytu w wielu kregach kulturowych, zdominowanych przez opresyjne odgrywanie
»meskich” i ,,zefiskich” rol. Ow brak przejawia sie rowniez w swoistej podleglosci
dziecka przekonaniom (nierzadko chorym, niedojrzatym, ulomnym) swoich ro-
dzicow, rodzin, najblizszego otoczenia. Tak czeste jest bowiem nierespektowanie
potrzeb dziecka, jego sposobu wyrazania siebie, akcentowania swojej istotnosci
w prawie do pozostawania sobg. Wskazanie na éw brak powinno wyostrzy¢ po-
stawy i $wiadomo$¢ tolerancji, poszanowanie nadrzednej godnosci jednostki
i bezwarunkowej rownosci wszystkich ludzi. Kompletnie nie ma znaczenia to jak
wygladamy, jak sie ubieramy, co lubimy i czym sie bawimy!

Prymarne w przypadku kazdego dziecka jest to, by mialo idealne warunki
stworzone przez dorostych do pelnej aksjologicznie, obfitej emocjonalnie, inten-
sywnej w optymizm i humor zabawy warunkujacej wieloaspektowy rozwdj. Jak
bowiem powiedzial Pizmowiec do Muminka w serii ksigzek Tove Jansson: ,,Baw
sie, dopdki bedziesz mégt'!. Jedynie taka potencja dziecinstwa radosnie petnego,
niczym nieskrepowanego i maksymalnie heterogenicznego warunkuje w przysztosci
funkcjonowanie cztowieka wielowymiarowego, madrego, dojrzatego i pieknego.
Ojciec, dziadek i matka z analizowanych tutaj opowiesci okazujg si¢ by¢ pewnego
rodzaju tarczami chroniacymi przed wypaczajacym oddziatywaniem stereotypdw,
nieodwracalnie zmieniajacych osobowo$¢ kazdego dziecka.

Opowiesci Szwedek sa dokumentami skandynawskiego modelu pedagogiki
wolnosci — majacej ,,dtuga tradycje, siegajaca po Ellen Key i Astrid Lindgren, ktore
oredowaty nade wszystko wlasnie za szacunkiem, bezwarunkowa mitoscia dzieci
i respektowaniem ich praw, w tym do samostanowienia”'? — a ktorej bezwzgled-
nie powinni doswiadczy¢ dorosli funkcjonujacy w ignoranckim niedostrzeganiu
faktow, w niedouczeniu i w zapdznieniu cywilizacyjnym. Oczywiste jest zatem,
iz wybrane do mojej egzegezy ksiazki szwedzkich pisarek doskonale wpisuja sie
w wazka kategorie dwuadresowosci. Zofia Adamczykowa stwierdza -

''T. Jansson, Kometa nad Doling Muminkoéw, Warszawa 2001, s. 23.
"2 H. Dymel-Trzebiatowska, Lekcja réwnosci..., s. 27.
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Wspdlczesna literatura dla mlodego odbiorcy - zaréwno w Polsce, jak i na §wiecie —
coraz czeéciej przekracza granice (...) i staje si¢ tym samym literatura uniwersalna, tj.
bez wyraznego adresu czytelniczego. Zjawisko dwuadresowosci, a nawet wieloadre-
sowosci, z cala pewnoscig dotyczy arcydziet literatury ,,dzieciecej”, ktore s3 mozliwe
do odczytania w réznych przestrzeniach i czasach oraz na réznych poziomach inter-
pretacyjnych (...) i podejmowaniu przez pisarzy tematéw trudnych, jakich zwykle
unikata ta literatura'.

Zaréwno ksiazki Lindenbaum, jak i Eriksson niezwykle rozlegle ujmuja i wyja-
$niaja tematy trudne, nie separujgc dzieci od kardynalnych w egzystencji kategorii
takich jak: tragizm, cierpienie, przemijanie, $mier¢ czy tez przyjazn, mito$¢, zwia-
zek dwdch kobiet lub mezczyzn, izonomia. Bardzo czesto wszczepiajg autorki do
swoich opowiesci tematy wazkie spolecznie i egzystencjalnie, uniwersalne, zawie-
rajace rozlegle konotacje wychwytywane (obok percepcji dzieciecej) i rozumiane
szczegOlnie przez dorostych'. Nieporéwnany przyktad stanowi ikonotekst Piji
Lindenbaum, zatytulowany: Lill-Zlatan och morbror raring (Zlatanka i ukochany
wujek'>). W ksiazce tej obok tematu zazdrosci matej dziewczynki Lill-Zlatan,
przedstawiono drugi réwnie wazny poznawczo — homoseksualizm:

Mama i tata pojechali na Majorke. Majorka? Niby co to takiego? Nie musz¢ z nimi
jecha¢, pomyslatam. Moge zosta¢ u babci. Z babcig mieszkajg wujkowie. Wszyscy,
oprocz Toniego. On prawie zawsze jest w jakim$ innym miejscu na $wiecie.

Dziewczynka bardzo lubi Toniego, maja podobne poczucie humoru, lubig
wspolnie si¢ bawic. Toni to cztowiek o pogodnym usposobieniu, optymista lubiacy
kolorowe koszule w kwiaty i rézne inne wzory — bohaterka méwi o nim: ,,Nazywa
mnie Zlatankg od imienia mojego ulubionego pitkarza. Bo tak naprawde mam na
imie Ella. Toni uwielbia spedza¢ ze mng czas. Codziennie moge mie¢ inny kolor
wlosdw, jesli chee’.

Toni nie potrafi dobrze gra¢ w pitke nozna, ale bardzo lubi opere. Ma wielka
wyobraznig, na przyktad umie bawi¢ si¢ ze Zlatanka w $mier¢, jednak najbardziej
lubig wspdlnie obserwowacé ludzi. Pewnego dnia, przychodzac do domu Toniego,
Zlatanka spotyka tam Stefa. Od poczatku znajomosci dziewczynka wyraza nie-
chec¢ wobec Stefa, poniewaz jest zazdrosna o Toniego i wyraza to niemal w kazdej
sytuacji. Krytykuje jego ubrania, fryzure, wysypuje cukier na jego buty, sugeruje
niemilo, by opuscil mieszkanie Toniego albo tuz przed wejsciem Stefa do toalety,
wrzuca papier toaletowy do wody i zatrzaskuje drzwi przed nosem. Kierowana

3 7. Adamczykowa, Literatura dziecigca. Funkcje - kategorie - gatunki, Warszawa 2004, s. 15.
14 Zob. H. Dymel-Trzebiatowska, Dla dzieci czy dla dorostych? O dwuadresowosci w literaturze
dziecigcej na przykladzie ksigzek o Muminkach Tove Jansson, w: Ksigzki w Zyciu najmlodszych,
red. M. Antczak, A. Walczak-Niewiadomska, Warszawa 2015, s. 13-23.

5 P. Lindenbaum, Lill-Zlatan och morbror raring.... Wszystkie cytowania w tekscie gtéwnym
pochodzg z tego wydania, bez numeru strony, bowiem obrazkowe ksigzki dla dzieci nie
posiadajg paginacji.
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zazdro$cig, dziewczynka nierzadko jest arogancka albo ignoruje Stefa (pobyt na
basenie). Zlatanka zmienia jednak stosunek do Stefa, kiedy okazuje sie, ze Toni
zachorowal i poprosit dziewczynke o dotrzymanie towarzystwa swojemu part-
nerowi. Okazalo sie, Ze Stef doskonale gra w pitke nozna, poprosit wiec Zlatanke
o pozyczenie pitki i poszedl na podworko. Dziewczynka przetamata swéj stosunek
do Stefa i dofaczyta do gry. I tu nastapil punkt kulminacyjny tej opowiesci: ,,Stef
ija trenujemy strzaly przez caly dzien. Kiedy Toni dochodzi troche do siebie, gra-
my mecz. Toni stoi na bramce, bo inaczej tylko by przeszkadzal. Stef jest prawie
mistrzem $wiata. Ale ja i tak wygrywam!”

Kluczowa u Lindenbaum jest oczywiscie ilustracja zamykajaca ksiazke. Wi-
da¢ na niej siedzacych na kanapie i obejmujacych si¢ ramieniem Toniego i Stefa,
a miedzy nimi usmiechnieta Zlatanke trzymajaca pitke. Autorka bardzo mocno
uwyraznifa potege wiezi, uczug, tolerancji oraz akceptacji bez wzgledu na homo-
seksualizm bedgcy przeciez naturalng, normalng skfonnoscia cztowieka. Nikt nie
jest gorszy, utomny, zty tylko dlatego, Ze mezczyzna kocha mezczyzne albo kobieta
kocha kobiete i wspdlnie, w poszanowaniu najwazniejszych wartosci ludzkich -
przezywaja egzystencje. Historia malej Zlatanki nie tylko uczy, ze nie nalezy by¢
zazdrosnym, ale przede wszystkim uzmyslawia, ze wszyscy ludzie sa réwni i godni,
wyjatkowi i piekni w swoim czlowieczenstwie pelnym uczué i namietnosci bez
wzgledu na orientacj¢ seksualna. Przestanie wyplywajace z tej ksigzki zrozumie
kazdy, kto kieruje si¢ w zyciu nadrzednymi zasadami wzgledem drugiego, innego
cztowieka, takimi jak: estyma, honor, tolerancja. Zrozumie ten, kto jest rozumnie
permisywny, a w §lad za tym dojrzaty, bezbrzeznie otwarty i oceniajacy cztowieka
kategoriami altruizmu, intropatii oraz szczerosci.

EGALITARYZM NORDYCKI

Skandynawia wyrdznia sie bardzo na tle europejskim w promowaniu postaw
otwartych wzgledem réwnosci, tolerancji, poszanowania odrebnosci i odmien-
nosci cztowieka, co wiadomo nie od dzis. Nordyckie publicity w tym obszarze
sprzyja zatem jakosci i wartosci literatury przeznaczonej dla dzieci. Niebywale
mocna pozycja ksigzki i czytelnictwa wérdd Skandynawow to przede wszystkim
efekt przychylnej i madrej decyzyjno$ci szczebla panistwowego. Ogromna dbato$¢
o dystrybucje i promocje ksiazek dzieciecych przypada doskonale funkcjonujacej
na tym polu instytucji naukowo-edytorskiej w Szwecji — Svenska barnboksinstitutet
z jej odpowiednikami w pozostalych krajach regionu. Dzigki zinstytucjonalizo-
waniu tego rynku, ksigzka dla dzieci pelni ogromng role edukacyjna, poznawcza,
bardzo twdrczo rozwijajaca osobowos¢ dziecka. Czytelnictwo w Szwecji jest bardzo
popularyzowane, biblioteki — wiem to doskonale z autopsji — stuza wszelka po-
mocg czytelnikowi, sprowadzaja kazda zamowionag pozycje biblioznawcza wydana
w dowolnym miejscu; codzienne czytanie prasy jest okazjg do spotkania, wymiany
pogladéw, komunikacji. W kazdej bibliotece znajduja sie specjalne pokoje dla
dzieci, w ktdrych na biezaco dostepny jest ksiegozbior ksigzki dziecigcej, jak row-
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niez zabawki. W miejscu tym, dziecko wraz z rodzicem spedza czas na lekturze
i zabawie, a przede wszystkim wspdlnym, nieskrepowanym byciu. Niezwykte sa
sposoby wypozyczania i zwracania ksigzek do bibliotek w Szwecji — dzigki pelnej
komputeryzacji czytelnik w zasadzie obstuguje sie sam, a w czasie wolnym badz
w godzinach zamkniecia biblioteki funkcjonuje w kazdej z nich ,,wrzutka” — miej-
sce w $cianie budynku podobne do skrzynki pocztowej, do ktérego w dowolne;j
godzinie doby wrzuca sie ksigzke bez potrzeby rejestracji u bibliotekarza. Dodat-
kowo w Szwecji ,,za najwieksze udogodnienie popularyzujace literature dziecieca
uznawane jest wynagrodzenie dla pisarzy i thumaczy, na ktére sktadajg sie sumy
za kazda wypozyczona w bibliotece ksigzke™¢. Wskazane tutaj przyktady ilustruja
swoistg ochrone ksigzki, autora i czytelnictwa poprzez narodowe programy ochrony
jezyka, nieograniczong wrecz sprzedaz i dystrybucje ksiazek, wzmacnianie $rodka-
mi panstwowymi procesu lektury przez cate zycie (obnizanie podatku na ksiazki),
co niezwykle silnie wplywa na kondycje intelektualng i kognitywng artystow, ale
przede wszystkim spoteczenstw Skandynawii.

Pierwszego stycznia 2009 roku weszto w zycie prawo o dyskryminacji (Diskri-
mineringslagen). Ustawa ta zapobiega ,,dyskryminacji z powodu: pici, tozsamosci
przekraczajacej granice pici, przynaleznosci etnicznej, religii i przekonan zwigza-
nych z wiarg, niepelnosprawnosci, orientacji seksualnej i wieku™"”. Prawo to stalo
sie rdwniez — co najistotniejsze — fundamentem izonomicznych proceséw eduka-
cyjnych i wychowawczych, celujac zwlaszcza w dzieci najmlodsze jako najbardziej
podatne na ksztaltowanie postaw egalitarnych — holistycznie charakteryzujacych
zycie kazdej jednostki. Postulowano, aby jak najwigksza liczba przedszkoli w Szwecji
byta wyposazona w specjalnego pedagoga do problematyki zwigzanej z gender
(genuspedagog)'®. Od roku 2012 przetacza si¢ przez Szwecje wielka debata - hen-
-debatten — podejmujaca ,uzycie nowego zaimka hen, ktory jest »neutralny pod
wzgledem plci« (konsneutral), czyli nie wskazuje ani na plec zenska (hon - ona),
ani meska (han - on) desygnowanej osoby”". Jest to otwarta propozycja, iskrzaca
si¢ niekwestionowanym walorem egalitarnym otwierajacym problematyke tozsa-
mosci spoteczno-kulturowej. Co wigcej, pod koniec 2012 roku ,,usankcjonowano
kolejne stowo henifiera, czasownik oznaczajacy zamiane tradycyjnych zaimkéow
han i hon, na nowe hen — gtéwnie w dokumentach elektronicznych. Henifiera
znalazlo si¢ na liScie nowych wyrazow, ktére zagoscily w jezyku szwedzkim w 2012
r., opublikowanej przez Svenska sprikradet (Rada Jezyka Szwedzkiego)”?. Zmiany
te uznano w Szwecji za rewolucyjne - przez jednych aprobowane, a przez innych

1 H. Dymel-Trzebiatowska, Tozsamos¢ literatury dziecigcej. Rewolucja artystyczna skandynawskiej
ksigzce obrazkowej, w: Kulturowa tozsamos¢ ksigzki, red. A. Cisto, A. Luszpak, Wroctaw 2014,
s. 140.

7 Hanna Dymel-Trzebiatowska, Lekcja rownosci..., s. 15.

8 Tamze, s. 16.

% Tamze.

20 Tamze.
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dezaprobowane. Jedno jest pewne i wazne: otworzyta si¢ istotna kwestia spotecz-
na, panstwo potraktowato powaznie mniejszosci sankcjonujac prawem ich status
spoleczny. Zamknieto tym samym mozliwosci dyskryminacji plci przeciwnej,
zaczeto respektowad niezaleznos$¢ oraz wzmocniono poczucie sprawiedliwo$ci
spolecznej, umozliwiono pogtebiong refleksje kwalitatywna?'.

Ksigzka dla dzieci kolejny raz obronifa swoja wartosé. Wybrane do moich
rozwazan pisarki szwedzkie udowodnily jej wazko$¢ w ponowoczesnym dyskursie
literackim. Dlaczego? Otdz, po pierwsze wykazaly prawdziwy obraz kategorii row-
nosci, stanowczo i merytorycznie skoncentrowaly uwage na rozumieniu fenomenu
bycia soba, bycia otwartym na drugiego, innego, bez zbednych niedomdwien. Na
kanwie swoich opowie$ci udowodnily, ze prawda o drugim cztowieku zamknieta
jest w naszej prawdzie o sobie samych. Kazdy cztowiek jest inny, odmienny, osobny,
dlatego z tej potencji czerpac trzeba tolerancje, szacunek, respekt. I po drugie, Pija
Lindenbaum i Amanda Eriksson uwypuklily, ze czesciej prezentujemy w Zyciu
zachowania nonkonformistyczne, oportunistyczne, koltunskie — co nie stuzy
nikomu i niczemu. Zwlaszcza tresciom ksigzek dla dzieci!

21 Por. tamze, s. 17-20.
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KENTA, LILL-ZLATAN, DORIS AND NAMELESS. THE NEWEST
SWEDISH CHILDREN’S BOOKS - GENDER PERSPECTIVE

Swedish children’s books are currently on a very high level, both substantively and artistically.
In Europe there has for a long time been young writers, writing for Scandinavian children,
with their works fantastically mirroring the difficult axiological condition of postmodernism.
Examples of such works could be Pija Lindenbaum, Asa Lind, Amanda Eriksson. Their books
speak about friendship, love, death, old age, routine, loneliness, longing, dysfunctions and the
disharmony of adult life. These books encourage sensitiveness and individualism, define fear,
embarrassment, aversion and violence, they undermine irrational fears connected to trans-
genderism, homosexuality, feminism and our relation with our bodies. Through the prism
of gender, they discuss elementary equality in all areas of life, independent on age, gender,
beliefs, opinions or sexuality. The article shows that a modern children’s book is a guardian of
true values. The chosen Swedish authors have proved their importance in the modern literary
discourse. They have shown the true face of the concept of equality, and they have substantively
concentrated their attention on understanding the phenomena of being yourself and being
open to ,,another”, without understatements. Through their stories, they have proven that the
truth about others is locked within ourselves. Everybody is different, unique — and this should
be a source of tolerance and respect. The authors point out that people are increasingly more
nonconformist, opportunistic and philistine — which does not help anyone and anything -
especially children’s books!

KEy woRD: Pija Lindenbaum, Amanda Eriksson, Swedish children’s books, gender, picture book

PAWEL WOJCIECHOWSKI - literaturoznawca, magister filologii polskiej (absolwent Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego), doktor nauk humanistycznych w zakresie literatu-
roznawstwa (Wydziat Polonistyki, Instytut Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego),
dydaktyk akademicki, adiunkt (Wydzial Europeistyki, Politologii i Dziennikarstwa, Katedra
Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej, Ateneum - Szkota Wyzsza w Gdansku, obecnie
Wydzial Filologiczny Uniwersytetu w Biatymstoku). Autor ksiazek, artykutow, studiéw nauko-
wych, szkicéw i recenzji; publikacje m. in.: TAIWPN Universitas, ,,Przeglad Humanistyczny”,
,LiteRacje”, ,DiG”, wydawnictwa uniwersyteckie. Zywiol scjentyficzny: literatura, filozofia,
sztuka, kultura europejska XIX, XX i XXI wieku, komparatystyka, interdyscyplinarno$é¢
w naukach humanistycznych, cyberkultura.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

JEZYKOWO-KULTUROWY OBRAZ
KOBIECYCH OSOBOWOSCI TELEWIZYJNYCH
W FELIETONACH TOMASZA RACZKA NA
EAMACH TYGODNIKA ,WPROST"

Tomasz Raczek to znany krytyk filmowy, bedacy znawcg teatru — ukonczyt Wydziat
Wiedzy o Teatrze w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie (obecnie:
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza). Zajmuje sie publicystyka, pi-
sze cykliczne felietony, publikuje je w czasopismach i wydaje zbiorach takich, jak:
Karuzela z Madonnami: 57 bardzo zakreconych kobiet (2003), Karuzela z herosami:
meski Swiat w 57 odstonach (2004), Karuzela z idolami. Gwiazdozbiér osobisty (2006)
czy Kultowe rozmowy. Kobiety znane i niespodziewane (2016). Raczek od poczatku
(w 1992 roku) stworzyt polska wersje magazynu erotycznego dla mezczyzn ,,Play-
boy” i pozostal jego pierwszym redaktorem. W 2007 roku publicznie ujawnit swoj
homoseksualizm. Orientacja seksualna Raczka wydaje sie istotna w kontekscie
jego wizji kobiecosci. Mozna przypuszczad, ze autorski portret kobieco$ci, zawarty
w felietonach, bedzie roznit sie od stereotypowego obrazu utrwalonego w kulturze
i jezyku. Powyzsze fakty pozwalaja takze przypuszczad, ze w felietonach Raczka
wyeksponowane jest zwlaszcza to, co osobiste — spektakl artysty przed publicz-
noscia, ktdra sa czytelnicy jego tekstéw. Sztuka felietonistyczna zaklada ztudzenie
osobistego kontaktu twoércy tekstu i jego odbiorcy, co jest waznym aspektem nie-
konwencjonalnej performatywnosci autora felietonow. Gatunek, jakim jest felieton,
eksponuje autorski subiektywizm. W swej felietonistyce porusza si¢ w obrebie
tematyki medialnej, przez pryzmat filmu, kina, telewizji przedstawia swoje uwagi
0 wspolczesnym mu zyciu spolecznym, w sposéb swobodny méwi o zastanych
postawach wobec rzeczywisto$ci zaprzecza innym tekstom, ale nie parodiuje on
zachowan ludzi'. Swoim stanowiskiem, wyrazajacym sie w poréwnywaniu kreacyj-
nego $wita mediéw do $wiata realnego, podkresla idiolektalnie zdeterminowany
stosunek do opisywanych w felietonach tresci. Swoje cykliczne felietony pisat m.in.
w tygodniku spoteczno-politycznym ,Wprost” w latach 1991-2013: Patrol filmowy

! P. Stasinski, Poetyka i pragmatyka felietonu, Wroctaw—Warszawa—Krakow-Gdansk-£6dz
1982, s. 7-10.
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Tomasza Raczka, Ekran osobisty, Perty do lamusa?, Kino Tomasza Raczka. Analizie
poddam tu teksty Raczka pochodzace z tygodnika ,,Wprost” z poczatkdw XXI wieku.

Celem niniejszego szkicu jest zatem wydobycie z felietonéw Raczka autor-
skiej wizji kobiecych osobowosci telewizyjnych, a takze pokazanie zabiegéw
jezykowych i stylistycznych, za pomoca ktérych felietonista te wizje przybliza
czytelnikom. Warto sprawdzi¢, czy liberalny $wiatopoglad autora wptywa na
semantyczne uksztaltowanie kobiecosci, czy i jak bardzo subiektywne wyobra-
zenie odbiega od stereotypu utrwalonego w kulturze. ,,Mozna przypuszczaé, ze
te warstwy stereotypu, ktére spotykamy w wielu kregach spotecznych i kultu-
rowych, maja jakie$ ogolnoludzkie podtoze, a wiec sg bliskie bazie biologicznej
i ewolucyjnej, ale pozostale warstwy stereotypu musza by¢ produktem rozwoju
okreslonych grup spotecznych (obojetnie czy to bedzie nardd, klasa spotecz-
na, $rodowisko, mata grupa itd.)” Stereotyp plci rozpatrywac mozna jako ple¢
biologiczng (sex) i ple¢ kulturowa (gender). Jednak na $wiadomos¢ kobiecosci
i meskosci, wplyw ma nie tylko natura ludzka, ale tez tradycja, w ktdrej zostalismy
wychowani, kultura oraz to, co nas otacza: ,,To kultura, tradycje — nie wytacz-
nie naturalny instynkt - podpowiadaja, jak realizowa¢ meskos¢ i kobieco$¢™.
Stereotypowy obraz kobiecosci* zawarty w jezyku moze by¢ réznie profilowany

2 M. Woszczek, Stereotypy dotyczgce plci a uprzedzenia wobec homoseksualistow,
w: Interdyscyplinarne studia nad plcig. Od polaryzacji plciowej do depolaryzacji rodzajowej,
red. A. Hulewska, A. Jasielska, M. Zarko, Poznan 2002, s. 144.

> R. A. Johnson, On, by¢ mezczyzng we wspotczesnym swiecie, przel. A. Teisseyre, Warszawa
1989, s. 16.

* O jezykowym obrazie napisano wiele tekstow, w ktérych podano definicje JOS, np.:
R. Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obrazu swiata, w: Jezykowy obraz Swiata, red.
J. Bartminski, Lublin 1999, s. 41 [,,jako strukture pojeciowa utrwalong (zakrzepla) w systemie
danego jezyka, a wiec w jego warto$ciach gramatycznych i leksykalnych (znaczeniach wyrazéw
i ich taczliwosci), realizujaca sie, jak wszystko w jezyku, za pomoca tekstow (wypowiedzi)”];
J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, w: Jezykowy obraz Swiata,
red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 104 [,,zawarta w jezyku interpretacje rzeczywistoéci, ktéra
mozna ujaé w postaci zespotu sadow o §wiecie. Moga to by¢ sady utrwalone w samym jezyku,
w jego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowych tekstach (np. przystéw), badz to przez
formy i teksty jezyka implikowane”]; R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja swiata, w:
Wispélczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin 2014, s. 366 [,,zbior prawidlowosci zawartych
w kategorialnych zwigzkach gramatycznych (fleksyjnych, stowotwérczych, skladniowych) oraz
semantycznych strukturach leksyki, pokazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia
poszczegolnych skladnikow $wiata oraz ogélniejsze rozumienie organizacji §wiata, panujacych
w nim hierarchii i akceptowanych przez spolecznoé¢ jezykowa wartosci’].

Oprdcz precyzowania pojecia jezykowego obrazu §wiata badacze uscislaja pojecie tekstowego
obrazu $wiata (TOS): W. Kajtoch, Jezykowe obrazy swiata i czlowieka w prasie mlodziezowej
i alternatywnej, Krakow 2008, s. 14-15 [, Tekstowy obraz $wiata (wystepujacy na poziomie
parole) jest swoistg, dokonang w konkretnym teksécie - lub w zespole tekstow - realizacja
jezykowego obrazu $wiata (wystepujacego na poziomie language), a wigc jest zbiorem
prawidlowosci wyniklych z preferowania w danym tekscie lub zespole tekstéw okreslonych
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w tekstach®. Przedstawieniu podmiotowo zrelatywizowanego tekstowego profilu
kobiety w felietonach Raczka stuzy szczegdlny sposéb budowania wypowiedzi.
Jedna ze strategii narracyjnych wykorzystanych przez felietoniste jest poréwny-
wanie. Raczek patrzy na ple¢ przez pryzmat wykonywanego zawodu zwigzanego
z mediami - kobieta charakteryzowana jest przez to, czym i jak sie zajmuje. Felie-
tonista najczesciej poréwnuje ludzi, ktérzy istnieja w mediach, tworzg programy
telewizyjne i jednocze$nie utozsamia takiz program z jego tworca.

Pierwsza z wymienionych technik budowania portretu kobiety w felietonie
eksponuje Raczek przez odwotanie do amerykanskich gwiazd telewizyjnych —
Jerrego Springera i Oprah Winfrey:

(1) Mozna by powiedzie¢, ze «<Rozmowy w toku» to polski odpowiednik amery-
kanskiego szlagieru «Jerry Springer», reklamujgcego si¢ tym, Ze wszystko jest w nim
«bez cenzury» (...) Ale tak nie jest, bo w «<Rozmowach w toku» nie ma epatowania
widzéw widowiskowymi scysjami miedzy go$émi programu i oczekiwania, ze kto$
kogo$ zacznie ciagnac¢ za wlosy. To kawal dobrej, fachowo zrobionej publicystyki
i okazja, by zobaczy¢, a nie tylko uslysze¢, jak pracuje Ewa Drzyzga. To ona prowadzi
program i to jej zawdziecza on klase (...)

Kto$ powiedzial, patrzac na «Rozmowy w toku»: «No, to nareszcie mamy polska
Oprah Winfrey», ale ja protestuje przeciwko temu poréwnaniu. Oprah jest co prawda
klasg dla siebie, ale bardziej gwiazdg niz dziennikarka. Wszystkie jej programy, nawet
pos$wigcone tematom tak bolesnym jak kazirodztwo, zawsze bardziej dotyczyly jej
samej niz bohateréw opowiadajacych swoje losy (...)

«Rozmowy w toku» okazaly si¢ programem nie tylko dobrym, ale jeszcze bardzo
polskim, bo wigcej w nim wnioskow wyciagnietych z doswiadczen wartosciowego cyklu
«Zycie moje» Malgorzaty Snakowskiej niz sprytnych chwytéw Jerryego Springera.
Od tego ostatniego nauczyta si¢ jednak Drzyzga jasnego sposobu stawiania sprawy
i znakomitych autorskich minifelietonéw puentujacych rozmowe® .

konstrukgji fleksyjnych, stowotwdrczych, skladniowych, a przede wszystkim — okreslonego
slownictwa. Tekstowy obraz $wiata wskazuje na dominujacy w danym tekscie (zespole tekstow)
poglad na temat istnienia i funkcjonowania poszczegdlnych skladnikéw $wiata, ich zwiazkow
oraz wzajemnych proporcji, a wiec na takie rozumienie organizacji §wiata, panujacych w nim
hierarchii i warto$ci, ktore jest preferowane przez nadawce danego tekstu i akceptowane przez
uzytkownikéw tegoz tekstu.”].

* Termin profilowanie zgodny jest tu z definicjg zaproponowang przez Ryszarda Tokarskiego,
wedlug ktérego oznacza on aktualizowanie okres$lonego fragmentu ramy catosciowej
w konkretnym tekscie czy konkretnej grupie tekstow: ,Owg aktualizacje fragmentu modelu
i ewentualne przewarto$ciowania w obrebie tego modelu nazwijmy profilowaniem tekstowym
czy tekstotworczym’”. Skutkiem profilowania tekstotwdrczego s profile tekstowe, ktére bazuja na
profilach kulturowych, bedacych wynikiem profilowania kulturowego; R. Tokarski, Kulturowe
i tekstotwércze aspekty profilowania, w: Profilowanie w jezyku i tekscie, red. J. Bartminski, R.
Tokarski, Lublin 1998, s. 40-41.

¢ T. Raczek, Drzyzga w sercu, ,Wprost” 2001, nr 10, s. 82. Dalej w tekécie cytuje z niniejszego
wydania i stosuj¢ oznaczenie DR oraz strona.
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W powyzszym fragmencie felietonista poréwnuje Ewe Drzyzge do Jer-
ryego Springera oraz do Oprah Winfrey, odnoszacych sukcesy medialne
kosztem kontrowersyjnego podejscia do prezentowanych tematéw. Ich
programy cieszyly sie duzym zainteresowaniem z powodu niewyszukanego
podejscia tworcow wobec ludzi zapraszanych do programéw (Jerry Springer)
lub megalomanii i nienaturalnosci zachowania (Oprah Winfrey). Opozycja:
polskie, wlasciwe, dobre — amerykanskie, niewtasciwe, zte podkreslona
zostala dodatkowo przez wyeksponowanie godnego polecenia i pochwaty
polskiego talk show Malgorzaty Snakowskiej, stanowigcego kanwe programu
Drzyzgi. Jednak felietonista wydaje si¢ obiektywny, gdyz przypisuje Jerryemu
Springerowi takze pozytywny wplyw na polska dziennikarke, odwotujac sie
do jasnego sposobu stawiania sprawy i znakomitych autorskich minifelietonéw.
Wyrazistos¢ i doskonalos¢ sg tu atutami wspomnianych dziennikarzy pol-
skich i amerykanskich. Paralele te Raczek podkresla przez potrojne uzycie
przymiotnika polski: to polski odpowiednik amerykariskiego szlagieru «Jerry
Springer» lub tez mamy polskg Oprah Winfrey czy bardzo polskim. W takim
otoczeniu polska dziennikarka przedstawiona jest jako kobieta, ktéra ma
klase. Leksem w rozbudowany sposob eksponuje fachowo$¢ i kompetencje
oraz subtelno$¢, takt i wysoka kulture osobista Ewy Drzyzgi. Potwierdza
to kolokwialnie uzyte przez Raczka sformutowanie: kawat dobrej, fachowo
zrobionej publicystyki, oznaczajace bardzo dobrze wykonang prace, ktéra
tutaj jest program publicystyczny Rozmowy w toku. W tym fragmencie
wylania si¢ takze druga technika stosowana przez autora felietonéw Ekran
osobisty, czyli utozsamienie programu telewizyjnego z jego tworca.

(2) Na tym tle «<Rozmowy w toku», nowy program TVN, okazaly sie absolutng
sensacja i mimo Ze nadawane sg przez pie¢ dni w tygodniu o 18.15 (a wigc stanowia
prawdziwe wyzwanie dla rzemiosta dziennikarskiego i wytrzymatosci fizycznej au-
toréw), od kilku tygodni utrzymuja niezmiennie wysoki poziom. To zdecydowanie
najlepszy obecnie gadany program w polskiej telewizji (...)

Gdyby dzi$, na poczatku XXI wieku, zapytano mnie, kto jest najciekawsza nowa
osobowoécig w polskiej telewizji, odpowiedzialbym bez wahania - Ewa Drzyzga. A to,
ze przed kamery trafila po latach praktyki radiowej, by¢ moze jest waznym przy-
pomnieniem dla kandydatéw na gwiazdy matego ekranu, iz licza si¢ tutaj nie tylko
prezencja i blyskotliwos¢, ale takze zdobyte w pocie czota rzemiosto (DR, 82).

Podstawowym leksemem budujacym ten fragment wypowiedzi felietonowej
jest rzemiosto, definiowane jako zawdd, a takze jako warsztat tworczy i opanowanie
techniki z danej dziedziny. Leksem ponadto zespolony jest z wyrazeniem w pocie
czola konotujacym prace ciezka, mozolng, wymagajaca wielkiego wysitku. Ewa
Drzyzga ciezko pracowala, by uzyskac kunszt swej pracy. Portretujac dziennikarke,
felietonista podkresla wlasnie jej profesjonalizm, poréwnany wczesniej z meska
fachowoscig Springera, i skupia si¢ na charakterystyce rzemiosta dziennikarskiego:
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(3) ,,Drzyzga od lat jest znakomito$cia RMF FM. Przeszla tam, o ile wiem, calg
dziennikarska droge - od depeszowca do dyrektora - i przez wszystkie te lata nie pro-
bowata sil w telewizji. Kiedy wreszcie si¢ na to zdecydowata, znokautowata w ciagu
paru tygodni konkurencje (...)

Natomiast Ewa Drzyzga to stuprocentowa dziennikarka: pyta, ale nie ocenia; stara
sie zrozumie¢ bohaterdw, a nie wspdltczué im; nie puszcza oka do publicznosci, lecz
raczej zaglada jej w oczy, szukajac ciekawych rozméwcéw; dopytuje sie, ale nigdy nie
przestuchuje; nie podjudza, nie napuszcza, nie komplementuje; nie wykorzystuje historii
swoich gosci, by przy okazji opowiedzie¢ cos ze swojego zycia. Nade wszystko za$ jest
odwazna i podejmuje tematy obyczajowo i moralnie szczegdlnie drazliwe. Nie unika
stawiania kropki nad i (to juz chyba tradycja TVN), dzieki czemu z tatwoscia trafia
prosto w serce. Ten program realizowany jest w Krakowie, ale dzigki przejrzystosci
zalozen, konsekwencji wykonania i jakosci rzemiosta jest bardziej stoteczny od wiek-
szo$ci tych, ktdre produkuje si¢ w Warszawie (DR, 82).

Stosujac stownictwo z dyscypliny sportowej, jaka jest boks (znokautowata
konkurencje), felietonista sugeruje wspdtzawodnictwo i zwycieska walke, ktora
rozegrata Ewa Drzyzga z innymi dziennikarzami chcacymi osiagnaé stawe i wy-
rdznienie — jest znakomitoscig. Rozbudowujac cechy dotyczace profesji dzienni-
karskiej, Raczek przedstawia niejako obraz kobiety przez pryzmat wykonywanego
zawodu. Prowadzaca talk show charakteryzowana jest jak stuprocentowa dzienni-
karka, czyli taka dziennikarka, ktora ma wszystkie typowe dla wykonawcow tego
zawodu cechy, ktére — wyeksplikowane jako negatywne — zostaly tu zaprzeczone.
Sa nimi dgzenie do poznania prawdy (pyta, ale nie ocenia) i obiektywizm (stara sie
zrozumiec bohaterow, a nie wspdtczud im). Idealna dziennikarka takze powaznie
traktuje swoich rozméwcow - felietonista zastosowal zwrot: nie puszcza oka do
publicznosci ukazujacy zaprzeczenie porozumiewawczego mrugniecia do odbiorcow,
by nie traktowali rozméwcy i jego problemu powaznie. Leksem oko wykorzystany
zostal takze w zwrocie zaglgda jej [publicznosci - M.M.] w oczy, ktéry kojarzy
sie z zagrozeniem (zaglgda w oczy smier¢, bieda, strach, gtéd). W kontekscie tego
felietonu autor zmodyfikowat frazeologizm - spojrze¢ komus w oczy przywodzi
na mys$l gotowos$¢ do powiedzenia prawdy, bycia szczerym, a taki jest wlasnie
zamyst talk show Drzyzgi. Wedlug felietonisty dziennikarka ponadto przejawia
empatie i che¢ stuchania drugiego cztowieka (dopytuje sie, ale nigdy nie przestu-
chuje). Kolokwialnymi stowami Raczek pokazuje kolejne, spotecznie odbierane
jako negatywne, cechy dziennikarzy, a przy tym je zaprzecza: nie namawia do
zrobienia czego$ niewlasciwego (nie podjudza), nie buntuje ludzi przeciw sobie (nie
napuszcza), nie stara si¢ przypodoba¢ komus pochwalami (nie komplementuje).
Kolejna zaprzeczona cecha dziennikarki odnosi si¢ do wczesniejszego poréwny-
wania jej do Oprah Winfrey: nie wykorzystuje historii swoich gosci, by przy okazji
opowiedziec cos ze swojego Zycia. Amerykanska dziennikarka stara sie by¢ rowniez
gwiazda i zazwyczaj odwoluje si¢ do historii ze swojego zycia, czego nigdy nie czyni
Drzyzga - felietonista ujawnia tu kolejny walor polskiej dziennikarki, ktorym jest
fachowos¢ i unikanie epatowania swoja osobg. Poza tym kobieta odznacza si¢ $miatg
i stanowcza postawa, jaka jest odwaga (odwazna). We frazie Nie unika stawiania
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kropki nad i autor sugeruje, ze dziennikarka wypowiada mysl do konca, celnie kon-
czy rozmowy, a w innej frazie z tatwoscig trafia prosto w serce felietonista eksponuje
fakt, ze kobieta ma racje, trafia w sedno, czyli w serce, rozumiane jako wzruszenie
historiami opowiadanymi przez zaproszonych gosci. Trafiac prosto konotuje takze
precyzyjne strzelanie do celu i taczy si¢ z dyscypling sportows - strzelectwem.

Leksem serce pojawia si¢ takze w znaczacym tytule felietonu: Drzyzga w sercu.
Domniemywa¢ mozna, ze Raczek wykorzystal tu skojarzenie brzmienia nazwiska
dziennikarki (Drzyzga) z najczgéciej ostrym kawatkiem drewna, ktory wbic si¢ moze
w skore (drzazga). W znaczeniu przeno$nym drzazga oznacza wspomnienie, ktore
sprawia bol, poniewaz tematy obyczajowo i moralnie szczegdlnie drazliwe porusza
dziennikarka w swoim programie. I takie wlasnie motywy potrafia wzruszy¢ serca
ludzkie - podobnie jak sama dziennikarka.

Program Ewy Drzyzgi, a zatem i ona sama, zostal przez Raczka pozytywnie
scharakteryzowany jako tatwy do zrozumienia (przejrzystosé), logiczny w dzialaniu
(konsekwencja) oraz warto$ciowy (jakosc). Wlasnie ta jakos¢ rozwinieta zostata w ko-
lejnym felietonie Raczka dotyczacym Ewy Drzyzgi. Jakosci dodany zostal znak, czyli
znaczenie okreslonego ksztattu: ,Q jak Ewa Drzyzga” — glosi kolejny tytut felietonu.
Raczek kobiete uznat za takg warto$¢, ktdra wyrdznia sie sposrod innych i nadat jej
handlowy znak jakosci oznaczajacy bardzo dobra jakos¢ - Q.

(4) chciatbym zaproponowac¢ co$ od siebie — certyfikat telewizyjnej jakosci Tele
Q2002

Jest to po prostu znak jakos$ci, ktory chciatbym przyznawaé dobrym polskim
produktom telewizyjnym oraz ich tworcom, bo uwazam, ze od sezonowej popularnosci
i mody wazniejsza jest ponadczasowa jako$¢. Tak jak znaczek Q na stoiku z dzemem
ma nam gwarantowa¢ niezmienng doskonato$¢ wyrobu oraz to, ze jest on zawsze wytwa-
rzany z najwyzszej jakosci sktadnikéw i z zachowaniem tych samych rygoréw produke;ji,
tak certyfikat Tele Q 2002 daje telewidzowi pewno$¢, iz program nim oznaczony jest
zawsze na tym samym wysokim poziomie, a jego autorzy nie utatwiaja sobie pracy i nie
zjezdzaja z gorki codziennego rzetelnego rzemiosta na pazurki opakowanej w popular-
nos¢ i okladki kolorowych czasopism tandety. Jakos¢ to jakos¢ — musi by¢ niezmienna,
wtedy ma sens. Nie istnieje cos takiego jak jakos¢ chwilowa, przejsciowa, przemijajaca.
Dlatego tak nieliczne telewizyjne postaci zastuguja na miano mistrzéw swojej profesji
i tak niewiele programow nie psuje si¢ po kilku miesigcach emisji.

Sa jednak mistrzowie i s programy, w ktére mozna wierzy¢, Ze nas nie zawioda.
Prosze mi wiec pozwoli¢ rozpoczaé nowy rok od milej ceremonii przyznania pierwszego
certyfikatu telewizyjnej jakosci Tele Q 2002 Ewie Drzyzdze i prowadzonemu przez nig
programowi «Rozmowy w toku». Za osiagnigcie doskonatosci w prowadzeniu rozméw
ze zwyktymi ludZmi, ktorych losy okazuja sie ciekawsze od pracowicie tworzonych przez
specjalistow biografii gwiazd. Za to, ze jej puentujace program komentarze sg zawsze tak
celne i blyskotliwe. Za to, ze w tym programie nie ma miejsca na sztuczno$¢ i klamstwo.
Za szczero$é, solidno$c i... serce, ktore mimo przejscia przez prébe setek intymnych,
czasem dramatycznych rozmoéw ani sie nie skomercjalizowalo, ani nie zdrewniato’.

7'T. Raczek, Q jak Ewa Drzyzga, ,Wprost” 2002, nr 02, s. 80. Dalej w tekscie cytuje z niniejszego
wydania i stosuje oznaczenie Q oraz strona.
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W powyzszym fragmencie felietonu Raczka kobieta, dziennikarka, jak i jej pro-
gram, scharakteryzowana zostala przez osiggniecie doskonatosci. Doskonatos¢ konotuje
zupelnos¢, pelnie wszelkich zalet i najwyzszg jakos¢. Przyznany przez felietoniste
znak jakosci Q odzwierciedla klase i wartos¢, czyli doskonatosé. W felietonie tym
autorskie eksponowanie Drzyzgi jako wzoru sugerowane jest na wiele sposobéw. Po
pierwsze uzywanie wyzej wspomnianych wyrazen i lekseméw dotyczacych wprost
doskonatoéci prowadzacej talk show, po drugie — w konsumpcyjnej rzeczywistosci
autor nadaje opisywanej kobiecie handlowy znak jakosci, znaczek Q czy wreszcie
certyfikat telewizyjnej jakosci Tele Q 2002. Znak, znaczek, certyfikat przywodzi na
mysli oficjalne stwierdzenie spelniania norm czy autentycznosci i niezmiennos$ci
produktu (Jakos¢ to jakosé — musi by¢ niezmienna), jaki w tym kontekscie jest dzien-
nikarka i jej program. W kolejnych zdaniach wymienione zostaja wartosciujace cechy
tej doskonatosci i jakosci. Felietonista pisze o tym samym wysokim poziomie, czyli
niezmienno$ci zasad etycznych i warto$ci. Stosuje kolokwialng fraze przystéwkowa
z gorki na pazurki (suponujaca szybkos¢), modyfikujac ja o zaprzeczenie (nie zjezdza-
ja), warto$ciujace wyrazenie przymiotnikowe (codziennego rzetelnego rzemiosta) oraz
rozbudowane okreélenie, stojacej w opozycji do doskonatosci, tandety (opakowanej
w popularnos¢ i oktadki kolorowych czasopism tandety).

Po opisie waloréw dziennikarki i programu jednocze$nie, Raczek odnosi sie
do cech samej Drzyzgi, ktérg zalicza do grona nielicznych mistrzéw swojej profe-
sji. Nadanie komu$ miana mistrza w jakiej$ dziedzinie potwierdza umiejetnosci,
doswiadczenie i wyksztalcenie w tej dyscyplinie. Ten tytul nadaje sie w rzemiosle,
a rzemiostem (w dawnym znaczeniu) w tym felietonie jest wykonywany zawdd,
czyli dziennikarstwo. Nie mozna zapomnie(, ze ten zawod wykonuje kobieta, ktorej
Raczek przypisuje szczeros¢, konotujaca prawdoméwno$¢ i czyste intencje, solidnosé,
kojarzgca si¢ z drobiazgowoscig i profesjonalizmem oraz serce, przywodzace na
mysl dobro¢, cieplo czy tagodno$é. Cechy te tworzg obraz dziennikarki, ale przede
wszystkim kobiety, ktorej serce nie zdrewnialo. Zdrewnienie w przeno$nym znaczeniu
sugeruje bycie sztywnym, dretwym i niezdolnym do ruchu. Zdrewniale serce nie
jest w stanie bi¢, odczuwacl. Uzyte zaprzeczenie frazeologizmu podkresla typowo
kobiecg ceche, potrzebng w zawodzie dziennikarza - jest nig umiejetnos¢ empatii,
wspolczucia. Innym frazeologizmem, uzytym przez Raczka do sportretowania
kobiety, jest: serce nie skomercjalizowato sig, co eksponuje brak nastawienia jedynie
na osiagniecie zysku, na sprzedaz swoich produktéw, czyli opowiedzianych historii
ludzkich. Po raz kolejny Raczek wyeksponowat stereotypowo kobieca umiejetnos¢
wspolodczuwania, jakze przydatng w zawodzie dziennikarza. Aby stac si¢ dobrym
dziennikarzem, Ewa Drzyzga przeszta dlugg droge, o ktorej mowa jest w dalszej
czedci felietonu:

(5) Historia Ewy Drzyzgi na pierwszy rzut oka wydaje si¢ podobna: wyjazd do USA
na dziennikarskie stypendium, tam podziw dla warsztatu Oprah Winfrey. Gdy potem
przed Drzyzga pojawila sie mozliwo$¢ robienia talk show w Polsce, przypomniata sobie,
czego si¢ nauczyla, a nikt jej nie kazal tego zapomnie¢. Tak powstat dobry, sprawny pro-

89



MAGDALENA MAJEWSKA

gram. Ale to dopiero potowa sukcesu. Druga polowa dopelnita si¢ po roku morderczej
pracy, i to wiasnie te druga polowe nagradzam certyfikatem jakosci, ktéry gwarantuje,
ze Drzyzga umie nie tylko rozmawia¢ z ludZmi, ale réwniez kierowa¢ swoim zyciem
tak, by znalez¢ w nim czas na wypoczynek umozliwiajacy jej zachowanie niezwyklej
$wiezosci w kazdym programie i nieobnizanie poprzeczki. Umie pracowaé nad soba
i korzystac tylko z tych zawodowych propozycji, ktore prowadza do rozwoju, a nie do
zwigkszenia popularnoéci. Potrafi by¢ wiarygodnym partnerem do rozmowy zaréwno
dla przerazonych $wiatem introwertykow, jak i dla odmienicow czy skandalistow. Dla
miodych i dla starych. Dla wyksztalconych i tych bez skoniczonej szkoly. Kazdy z nich
wierzy, ze Drzyzga go nie skrzywdzi, za to upublicznionemu przez nig problemowi
tatwiej bedzie stawié czoto.

Podziwiam prace¢ Ewy Drzyzgi i trzymam za nig kciuki z jeszcze jednego powodu:
oto udowodnita ona, ze telewizja komercyjna (,Rozmowy w toku” nadawane sa w TVN)
moze z powodzeniem spelnia¢ funkeje spoleczna i edukacyjna: pod ostong komercyjnego
sukcesu poprawia¢ polskie dusze. A to w telewizyjnej robocie jest jakoscia najwyzsza

(Q, 80).

W przytoczonej historii kariery dziennikarskiej Drzyzgi za pomocg wyrazen
wartosciujacych felietonista wyeksponowal sukces kobiety. Leksemy pozytywnie
konotujace podzieli¢ mozna na dwie grupy. Pierwsza z nich stanowi¢ beda wartosci
utylitarne, reprezentowane przez leksemy i wyrazenia: sprawny, sukces, gwarantuje,
niezwykla $wiezo$¢, wiarygodny partner, a druga — zaprzeczone zwroty i leksemy
sugerujace takiez wartosci: nieobnizanie poprzeczki, nie skrzywdzi. W pozytywnym
znaczeniu w wypowiedzi felietonisty pojawia sie takze spotecznie negatywnie odno-
szace sie do pracy wyrazenie mordercza praca, sugerujace pejoratywne skojarzenie
z praca pozbawiajacy sil i wyczerpujaca, ale takze pozytywne konotacje z wnikliwym
i skrupulatnym dzialaniem, jakim winno by¢ dziennikarstwo. Réwniez pozytywnie
Raczek wyeksponowat zwrot pracowaé nad sobg, zakladajacy mozolny wysitek majacy
celu udoskonalenie siebie, rozwijanie si¢ w obranym kierunku. Praca, jako zamierzona
dzialalno$¢ czlowieka, to wedtug felietonisty druga pofowa (sukcesu - M.M.), ktdra
nagradzam certyfikatem jakosci, jak méwi Raczek. Dziennikarka, kobieta, dzieki
swojej pracy osiagnela jakos¢ i sukces, ktory nie byl nastawiony tylko na osiagniecie
zysku (pod ostona komercyjnego sukcesu), ale przede wszystkim na uczynieniu naszego
rodzimego otoczenia lepszym, naprawieniu relacji miedzyludzkich (poprawiaé polskie
dusze), czyli stereotypowo kobiecej delikatnosci w telewizyjnych Rozmowach w toku.

Podobna technike utozsamienia kobiety z wykonywanym zawodem Raczek
wykorzystuje w kolejnym felietonie pod tytulem Dymmne serce. Serce wystepujace
w nazwie felietonu Raczka to stereotypowa delikatno$¢ i tagodnos¢ w potaczeniu
z empatia, ktdre wyeksponowane zostaly w pdzniejszych stowach tekstu. Raczek
tworzy tu zwigzek frazeologiczny oparty na nazwisku prowadzacej cykliczny spo-
teczny program telewizyjny Anna Dymna. Spotkajmy sig, ktory porusza temat m.in.
akceptacji 0sob niepetnosprawnych. Do znaczacego w naszej kulturze nazwiska
dodat leksem serce oznaczajacy typ duzej uczuciowosci cztowieka, jego serdecznosé,
zyczliwo$¢ i dobrod. Felietonista cechy te utozsamit z aktorka i znang dziataczka
spofeczna i tak przez odniesienie do konkretnej osoby scharakteryzowat charakter
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i usposobienie cztowieka — czyli serce. Przez zastosowanie przymiotnika humani-
stycznym odkreslil ponadto kulturowe, odnoszace si¢ do samego cztowieka znaczenie
leksemu. Podobnie nie melodramatycznym oznacza zaprzeczenie wymowy mitosnej,
romansowej czy sentymentalnej.

(6) Ciagle jeszcze sukces programu mozna mierzy¢ takze jego wartoscig, a walczy¢
z jego pomocy da si¢ nie tylko o wladze, ale i o... serce. I to w humanistycznym, a nie
melodramatycznym wymiarze!

(...) wlaczylem telewizor i zobaczytem Ann¢ Dymna. Nie byl to jednak teatr
telewizji ani tez zaden serial czy film. Byla to rozmowa, ktorg aktorka prowadzita przed
kamerami ze swoimi niepelnosprawnymi gos¢mi. Dwojka zatytulowala ten program:
«Anna Dymna. Spotkajmy si¢». Trudno o mniej efektowny, ale zarazem lepiej opisujacy
to przedsiewziecie tytul. Warto go zapamietaé, bo moim zdaniem jest murowanym kan-
dydatem do wszystkich telewizyjnych nagrdd, jakie na poczatku nowego roku zaczna
sie sypac z rak medialnych fundatoréw.

Anna Dymna umie rozmawiac jak zawodowa dziennikarka (ale nie stanowi kon-
kurencji dla Ewy Drzyzgi), stawia pytania uwaznie i taktownie jak zawodowy psychote-
rapeuta (ale nie zagraza Wojciechowi Eichelbergerowi), rozsiewa wokél siebie poczucie
bezpieczenstwa (ale nie jest postacig z bajki, cho¢ wyglada jak Dobra Wrozka). Jej gosécie
musza dtugo nad sobg pracowac, by zdecydowa¢ si¢ na rozmowe przed kamera. Ich
niepelnosprawnos¢ bywa tak zauwazalna, ze nie da si¢ jej ukry¢. Dymna nie prébuje
zresztg tego robi¢. Ma jednak swoim rozméwcom do zaoferowania skarb bezcenny:
prawdziwa, szczera, przyjacielska rozmowe o tym, jak sobie daja radg, albo co mogliby
w sobie zmieni¢, by wreszcie rade sobie da¢. Jest dociekliwa, ale nigdy nie ciekawska.
Nie szuka sensacji, nie bawi si¢ w efektowne stowne zagrania. Na szale szczerosci rzuca
sama siebie. Gdy bronigcy sie przed odstonieciem rozmdwcey probuja prowokowac,
odbijajac zadane im pytania w jej strone, nie robi unikéw. Méwi o sobie bez kokieterii,
owijania w bawelne czy zbywania partnera. Odpowiada na pytanie uczciwie - tak,
by siedzacy naprzeciwko gos¢ pozbyl sie ostatnich watpliwosci i dopuscit ja do swojego
intymnego $wiata®.

Caly ten fragment to przedstawienie wlasciwosci cztowieka, jego charakteru,
usposobienia czy natury, czyli serca. W tekscie tym Raczek wymienia po kolei cechy
takiego stosunku do ludzi, ktéry definiuje Dymmnym sercem. Po pierwsze poréwnuje
aktorke do osob uznanych za wcielenia doskonatosci w swoich dziedzinach: kon-
frontuje ja z zawodowg dziennikarkg Ewa Drzyzga, z zawodowym psychoterapeuta
Wojciechem Eichelbergerem oraz postacia z bajki — dobra wrézka. Wedtug felieto-
nisty Dymna czerpie z profesjonalizmu zaréwno dziennikarki umie rozmawia¢ jak
zawodowa dziennikarka, jak i psychoterapeuty stawia pytania uwaznie i taktownie
jak zawodowy psychoterapeuta, a ponadto zachowuje sie jak ktos, przy kim moze-
my czuc si¢ bezpiecznie — Dobra Wrézka. W elementach nawiasowych felietonista
zaprzecza wspolzawodnictwu Dymnej z wymienionymi postaciami (nie stanowi
konkurencji, nie zagraza, nie jest), pokazujac w ten sposob jej zyczliwo$¢. Stosujac
technike zaprzeczania, Raczek dalej wymienia cechy: dociekliwa — nie ciekawska,

8 T. Raczek, Dymne serce, ,Wprost” 2004, nr 04, s. 50. Dalej w tekscie cytuje z niniejszego
wydania i stosuje oznaczenie DY oraz strona.
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szczera — nie szuka sensacji, nie bawi si¢ w stowne zagrania. Dociekliwo$¢ zaktada
che¢ dowiedzenia si¢ o wszystkich szczegétach, jak najwigcej, ale to z kolei moze
sugerowac z kojarzacym sie negatywnie nadmiernym zainteresowaniem cudzymi
sprawami — ciekawska. Prawdomowna i nieukrywajaca swoich mysli i zamiardw, czyli
szczera oraz rzetelna w postgpowaniu i niezdolna do oszustwa, czyli uczciwa, zostaty
tu skonfrontowane z pejoratywnym w odbiorze spolecznym uprzyjemnianiem sobie
czasu kosztem innych (bawic si¢) i wptywaniem na czyje$ postepowanie (sfowne
zagrania), by wzbudzi¢ powszechne zainteresowanie (szuka sensacji, kokieterii).
Wspomnienie w zaprzeczeniu o niekorzystnych cechach charakteru, pozwala na
wydobycie pozytywnych aspektéw Dymmnego serca, ktore jest jak szklo dymione -
ciemniejszej barwy, o nizszej przeziernosci, w zwigzku z tym nie pokazujgce wszyst-
kiego. Dymne serce moze rowniez stanowi¢ aluzje do znanego cytatu z testamentu
Jozefa Pitsudskiego: ,,Niech dumne serce u stop dumnej matki spoczywa™, a takze
do tytutu monografii o Zeromskim Serce nienasyconel0 - w ten sposéb felietonista
nawigzuje do intensywnosci emocjonalnej opisywanej postaci.

Technike utozsamienia stereotypowych cech kobiety z programem telewizyjnym,
ktory osoba ta prowadzi, wida¢ w dalszej czesci tegoz felietonu.

(7) Dymna jest wprost modelowa postacia telewizji publicznej. Tacy jak ona
powinni by¢ tez inni: uwazni, obdarzeni empatig, realizujacy swoje ideaty nie tylko za
pomocy stow, lecz przede wszystkim — czynéw. Jak ona si¢ uchowata? Czyzby Dymna
miala by¢ jednym z argumentéw, ze Sodoma i Gomora polskiego Zycia medialnego
warte s3 ocalenia? Ze wcigz jeszcze nie zyjemy w $wiecie pozbawionym humanizmu?
A przeciez stawna i pigkna aktorka, przez lata przyzwyczajona do grania rdl nie tylko
pierwszoplanowych, ale wrecz krolewskich i tytutowych, mogta by¢ solidng kandydatka
nam osobg egoistycznie nastawiona na sukces, wlasng kariere i skrzgtne gromadzenie
majatku. Dlaczego taka nie jest? Gdzie tkwi jej tajemnica? Czyzby w Dymnym sercu?
(DY, 50).

Utrwalony spotecznie obraz kobiety, utozsamiony w tym tekscie z wszystki-
mi prowadzacymi programy telewizyjne, sugeruje, ze ludzie winni by¢ uwazni,
obdarzeni empatig, realizujgcy swoje idealy nie tylko za pomocg stow, lecz przede
wszystkim — czynow. Leksem uwazni konotuje zdolnos§¢ zwracania uwagi na kogos
lub co$ i bycia wobec niego ostroznym. Taka kobieca cecha koresponduje z empatig,
czyli zdolnoscia wezuwania si¢ w stany drugiej osoby oraz ze $wiadomym dazeniem
do wyznaczonego sobie celu, do opisu ktérego Raczek uzyt frazy realizujgcy swoje
ideaty nie tylko za pomocg stow, lecz przede wszystkim — czynéw. Konfrontacja stéw
z czynami przywodzi na my$] altruistyczne dziatanie i dynamizm - cechy te przy-
pisane zostaly w felietonie kobiecie, Annie Dymnej. W tekécie pojawia si¢ kolejna
negacja - zycie medialne, w ktérym Dymna wprawdzie uczestniczy, poréwnane
zostalo biblijnym zwigzkiem frazeologicznym do rozpusty i zamieszania (Sodomy

® Cyt. za: W. Wojcik, Matka i serce syna na Rossie, https://jpilsudski.org/artykuly-publicystyka-
felietony/felietony/item/1615-matka-i-serce-syna-na-rossie [dostep: 21.08.2019 r.].
1S, Adamczewski, Serce nienasycone. Ksigzka o Zeromskim z 8 ilustracjami, Poznan 1930.
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i Gomory), ale z tego medialnego $wiata wylaczona zostata Dymna jako wyjatek
(Jak ona sig uchowata?), ktéry nie ulegt zniszczeniu, przetrwal w otoczeniu Sodomy
i Gomory - to wyjatek, kobieta, ktdra nie jest (...) egoistycznie nastawiong na sukces,
wlasng kariere i skrzetne gromadzenie majgtku. Sukces, kariera i majgtek to znaki
rozpoznawcze ludzi mediéw - z tego stereotypu wytamuje si¢ Dymna, odznaczajaca
sie Dymnym sercem.

Kobiecos¢ w felietonach Raczka obrazowana jest przez pryzmat wykonywanego
zawodu dziennikarza. Kobieta jest fachowcem, profesjonalistka, ktora w pocie czota
zdobywa trudne rzemiosto dziennikarskie (zawodowa dziennikarka). Profesjonalizm
6w podkreslony zostal przez Raczka przez poréwnywanie obu kobiet do mezczyzn,
opisywanie ich w odniesieniu do meskich odpowiednikéw (znokautowata w ciggu
paru tygodni konkurencije; potrafi by¢ wiarygodnym partnerem). Oprdcz stereotypo-
wo meskich cech przypisanych tej profesji (kawat dobrej, fachowo zrobionej publi-
cystyki; jasnego sposobu stawiania sprawy i znakomitych autorskich minifelietonéw
puentujgcych rozmowe; wyzwanie dla rzemiosta dziennikarskiego i wytrzymatosci
fizycznej autorow; przejrzystosci zalozen, konsekwencji wykonania i jakosci rzemiosta;
realizujgcy swoje idealy nie tylko za pomocq stow, lecz przede wszystkim — czynow),
dziennikarka przedstawia typowe w kulturze europejskiej cechy kobiece (trafia prosto
w serce; szczerosé, solidnosé i... serce, ktére mimo przejscia przez probe setek intymnych,
czasem dramatycznych rozméw ani sig nie skomercjalizowalo, ani nie zdrewnialo;
serce; stawia pytania uwaznie i taktownie; uwazni, obdarzeni empatig). Drzyzga za
osiggniecie doskonatosci (to stuprocentowa dziennikarka) zastuzyta na miano jednego
z mistrzow w swojej profesji, gdyz w pracy swej wykorzystuje nie tylko zdobyta wiedze
(w pocie czota), ale przede wszystkim, jak sygnalizuje Raczek w felietonach, kieruje
sie sercem, czyli patrzy na §wiat przez pryzmat uczu¢ i drugiego cztowieka. W tym
celu autor omawianych felietondw uprzedmiotowit dziennikarke — nadat jej symbol
jakosci Tele Q, kojarzony przede wszystkim ze znakiem handlowym produktow
wartych polecenia. Raczek, stosujac zaprzeczenia i negatywne skojarzenia w swoich
wypowiedziach felietonowych, przedstawia tak naprawde pozytywne konotacje
zwigzane z dziennikarkg. Relewantny leksem serce w omawianych felietonach ma
duze znaczenie — pojawia sie takze w jezykowym obrazie kolejnej kobiety mediow —
Anny Dymnej, w ktérym serce to zespot cech charakteru i usposobienia kobiety,
kojarzacy sie takze z intensywnoscig emocjonalna.

Wizja kobiecosci, wylaniajaca sie z felietonéw Raczka, jest mocno zakorzeniona
w kulturze Zachodu. Zgodnie z przypuszczeniami, felietonista o liberalnym $wiato-
pogladzie bedzie mial niestereotypowe spojrzenie na zagadnienie kobieco$ci. Jednak
w felietonach Raczka mamy do czynienia z trwale wpisanym w kod kulturowy i po-
wielanym przez pokolenia archetypicznym wyobrazeniem kobiecej intensywnosci
emocjonalnej, ale takze dgzeniem do meskiego profesjonalizmu.
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THE LINGUISTIC AND CULTURAL IMAGE OF THE FEMI-
NINITY PERSONALITIES ON TV IN THE TOMASZ RACZEK’S
COLUMNS IN THE WEEKLY MAGAZINE ,WPROST”

The author shows in her article a linguistic layer of Tomasz Raczek’s columns published in
the weekly magazine ,Wprost”. Various linguistic measures, phraseologies and lexemes are
found in RaczeK’s texts, which display femininity social attitudes, and thus the subjective value
system represented by the author of the column. In the text, there were shown the liberality
authors’ world view has an impact on semantics form of femininity, if and how much subjective
perception diverge to stereotype solidify in culture.

KEY wORDS: the column, Tomasz Raczek, the subjective value system, the linguistic and
cultural image of femininity, stereotype

MAGDALENA MAJEWSKA — doktoryzowala si¢ w zakresie jezykoznawstwa na Uniwersytecie
w Bialymstoku. Ukonczyla studia magisterskie na kierunku filologia polska o specjalnosciach:
nauczycielskiej i wiedzy o kulturze na tej samej uczelni. W zakresie jej zainteresowan znajduja
sie: jezyk i styl mediow, zwlaszcza prasy; stylistyka i jezyk felietondw; semantyka w opisie
portretow kobiet i mezczyzn.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

OBRAZ KOBIETY W WYPOWIEDZIACH
UCZESTNIKOW WARSZTATOW TERAPII
ZAJECIOWE]

Moje rozwazania skupiajg sie na obrazie kobiety, ktory jest w literaturze przedmiotu
rekonstruowany czesto i w roznych kontekstach: literackim', folklorystycznym?,
a takze w szczegdlnie mnie interesujacych aspektach lingwistycznych® - na materiale
przystow, reklam*, piosenek®, jezyka obcego®, niekiedy taczac go z obrazem mezczy-
zny’. Analizy te pokazuja, ze kobieco$¢ jest kategorig rownoczes$nie warunkowang
biologicznie i konstruowang kulturowo, co odzwierciedla si¢ w jezykowym obrazie,
ktory - za Jerzym Bartminskim — rozumiem jako ,,zawarta w jezyku interpretacje
rzeczywisto$ci, ktérg mozna ujaé w postaci zespotu sadéw o $wiecie™, ,mniej lub
bardziej utrwalonych w jezyku, zawartych w znaczeniach stéw lub przez te znacze-
nia implikowanych, ktéry orzeka o cechach i sposobach istnienia obiektow swiata

! B. Witosz, Kobieta w literaturze: tekstowe wizualizacje od fin de siccleu do kotica XX wieku,
Katowice 2001; K. Budrowska, Kobieta i stereotypy: obraz kobiety w prozie polskiej po roku
1989, Bialystok 2000.

2 B. Walgciuk-Dejneka, Inny obraz feminy. Szkice folklorystyczno-literackie, Siedlce 2012;
Ludowy obraz kobiety — perspektywa innosci. Folklor i literatura, Siedlce 2014.

*R. Lobodziniska, Jaka jest kobieta w jezyku polskim, w: Jezyk a kultura, t. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze,
red. J. Anusiewicz, K. Handke, Wroctaw 1994, s. 181-186.

* K. Hadala, Dziewczyny nie dla idiotéw! Jezykowy obraz kobiety w reklamie, http://www.signs.
pl/files/pdf/ signs_dziewczyny_nie_dla_ idiotow.pdf [dostep: 12. 07. 2014 r.].

* P. Gajda, Analiza paradygmatyczna sktadnikéw syntaktycznych jako metoda badania jezykowej
wizji Swiata w utworach artystycznych (na przyktadzie jezykowej wizji kobiety w tekstach
wspélczesnych piosenek estradowych), ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ.
Nauki Humanistyczne” 2014, nr 9 (2),s. 47-65.

¢ K. Dembska, O elementach jezykowego obrazu kobiety (na przyktadzie jezyka rosyjskiego),
w: Problemy semantyki i stylistyki tekstu, red. J. Sosnowski, £6dz 2009, s. 117-122.

7 A. Piechnik, Wizerunek kobiety i mezczyzny w jezykowym obrazie swiata ludnosci wiejskiej
(na przyktadzie gminy Zakliczyn nad Dunajcem), Krakéw 2009.

8 J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, w: Jezykowy obraz $wiata,
red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 104.
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pozajezykowego™®. Fundamentem koncepcji JOS jest przekonanie, ze jezyk
jest nierozerwalnie zwigzany z rzeczywistoscig'’, o ktérej wiemy dzis, ze jest
roznorodna i w tej réznorodnosci afirmowana, czego nastepstwem jest po-
wszechnie przyjeta koncepcja inkluzywnosci'. W tym kontekscie pamigtam
o stfowach Elzbiety Tabakowskiej, ktdra zwracala uwage na to, ze lingwistycznie
zorientowany kognitywista winien ,kierowa¢ uwage na lekcewazone dotad
uzycia jezyka i stara¢ sie zbada¢ jak najwiecej danych, pochodzacych z moz-
liwie najwiekszej liczby odmiennych jezykow”'2. Dlatego swoja uwage kieruje
ku jezykowi 0s6b z niepelnoprawnoscia intelektualnag, ktéry nie doczekat sie
w polskich badaniach lingwistycznych systematycznego opracowania®’, a te
opracowania, ktére powstaty, podejmowane byly gtéwnie w trzech nurtach,
ktore okreslitabym jako: psychologiczny', pedagogiczny - ukierunkowany
rewalidacyjnie'® oraz logopedyczny - o charakterze diagnostycznym i tera-
peutycznym'®. Nowsze ujecia ukierunkowane sa bardziej komunikacyjnie’.
Najczesciej dotycza one jednak jezyka dzieci w wieku szkolnym, kiedy ksztal-
towane s3 sprawnosci jezykowe.

°J. Bartminski, R. Tokarski, Jezykowy obraz swiata a spéjnos¢ tekstu w: Teoria tekstu. Zbiér
studiow, red. T. Dobrzynska, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1986, s. 72.

1°]. Anusiewicz, Lingwistyka kulturowa, Wroclaw 1995, s. 19.

! Postawy takie promuje np. ONZ w Konwencji o prawach os6b niepetnosprawnych, sporzgdzonej
w Nowym Jorku dnia 13 grudnia 2006 r. (Dz.U. 2012 poz. 1169).

12 E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa kognitywnego,
Krakow 1995, s. 38.

13 Tematyke te podejmuje w swoich pracach: Brzydkie stowa, czyli o wulgaryzmach jako sposobie
ekspresji emocjonalnej w jezyku oséb niepetnosprawnych intelektualnie — wstepne rozpoznanie,
w: Emocje - jezyk - literatura,red. D. Saniewska, Krakow 2016; Jezykowy obraz hortikuloterapii
w wypowiedziach 0s6b z niepelnosprawnosciq intelektualng, w: Kreatywnos¢ i przedsigbiorczosé
ergoterapii i kulturoterapii a turystyka zdrowotna na wsi, red. A. Roman, Bialystok 2016; Jezykowy
obraz logopedy w wypowiedziach 0s6b z niepelnosprawnosciq intelektualng, w: Bialostockie
Spotkania Mtodych Logopeddw Varia, red. D. Saniewska, Bialystok 2017; Jezykowy obraz
terapeuty zajeciowego w wypowiedziach 0sob z niepetnosprawnosciq intelektualng, w: Kreatywnos¢
i przedsigbiorczos¢ w socjoterapii i przyrodoterapii a turystyka zdrowotna na wsi, red. A. Roman,
Bialystok 2017; Zdrowie i choroba w wypowiedziach 0séb z niepetnosprawnosciq intelektualng
(na przyktadzie uczestnikéw warsztatow terapii zajeciowej), w: Dyskurs (para)medyczny — gatunki,
funkcje, przeobrazenia, red. A. Dombrowski, W. Zarski, Wroctaw-Krakow 2018.

4 Np. M. Parchomiuk, Dorostos¢ 0séb z uposledzeniem umystowym — wybrane aspekty,
»Niepelnosprawno$¢ i Rehabilitacja” 2005, nr 4, s. 3-19.

15]. Lausch-Zuk, Pedagogika 0séb z umiarkowanym, znacznym i glebokim uposledzeniem
umystowym, w: Pedagogika specjalna, red. W. Dykcik, Poznan 1997, s. 131-147.

16 Np. J.J. Bleszynski, K. Kaczorowska-Bray, Diagnoza i terapia logopedyczna oséb
z niepetnosprawnoscig intelektualng, Gdansk 2012.

17 K. Kaczorowska-Bray, Kompetencja i sprawnosc¢ jezykowa dzieci z niepelnosprawnosciq
intelektualng w stopniu znacznym, umiarkowanym i lekkim, Gdansk 2017.
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Wyjatkiem na tym tle jest praca Doroty Krzeminskiej Jezyk i dyskurs co-
dzienny 0sob z niepetnosprawnoscig intelektualng'®, w ktérej autorka odnosi
sie miedzy innymi do - waznej rowniez z punktu widzenia moich badan -
kognitywnej hipotezy Sapira-Whorfa. Pozwala jej to na reorientacje patrzenia
na osobe z niepetnosprawnoscig intelektualna: zamiast optyki deficytow wpro-
wadza perspektywe podmiotu ze wszystkimi przystugujacymi mu prawami®.
Nalezy w tym miejscu podkreéli¢, ze niepetnosprawno$¢ intelektualna nie jest
diagnozg ani nie wskazuje jednostki chorobowej, ale jest ,,niejednorodna grupa
zaburzen o réznej etiologii, obrazie klinicznym i przebiegu”’, ktérg mozna
systematyzowac pod katem réznych kryteriéw: kliniczno-medycznych, psycho-
-spolecznych, a takze prawno-administracyjnych. Praca Krzeminska powstala
jednak na gruncie pedagogiki specjalnej i nie zado$¢czyni lingwistycznemu
niedosytowi, ktory obejmuje jezykowe funkcjonowanie tej specyficznej grupy
uzytkownikow polszczyzny. Tymczasem w Polsce - zaleznie od przywotanych
zrédet - zyje okoto 130 tys. osob z niepelnosprawnoscia intelektualna®!, okoto
20% z nich to uczestnicy warsztatow terapii zajeciowej*”. Do placowek tych?
przyjmowane sa osoby niezdolne do podjecia pracy z orzeczeniem o znacznym
badz umiarkowanym stopniu niepelnosprawnosci, zawierajacym wskazanie
do uczestniczenia w warsztatach.

W moim przekonaniu, to badania jezykowego obrazu swiata w wypowie-
dziach os6b z niepelnosprawnoscig intelektualng - a nie zwykle prowadzone
charakterystyki patologii poszczegdlnych podsystemow jezyka* — pozwalaja
glos uczestnikdw tych placowek urzeczywistnié, uczynic¢ styszalnym.

'8 D. Krzeminska, Jezyk i dyskurs codzienny osob z niepelnosprawnoscig intelektualng, Krakow 2012.
¥ Tamze, s. 51.

2 A. Wolowicz-Ruszkowska, Wsparcie 0s6b z uposledzeniem umystowymw stopniu
umiarkowanym i znacznym (w tym z zespolem Downa i/lub niepetnosprawnosciami sprzezonymi)
oraz glebokim stopniem uposledzenia umystowego II. Podrecznik dobrych praktyk, 2012, s. 8,
https://www.pfron.org.pl/fileadmin/files/p/2393_P_D_P__Wsparcie_osob_z_uposledzeniem_
umyslowym.pdf (dostep: 17.02.2022 r.).

! Tamze

22 Jest to placowka dziennego pobytu dla dorostych 0s6b z umiarkowanym i znacznym
stopniem niesprawnosci intelektualnej. Ma na celu usprawnianie bio-psycho-
spotecznego funkcjonowania podopiecznych, a w konsekwencji przygotowanie
do podjecia zatrudnienia. Dane PFRON-u moéwig o tym, ze uczestnikami
WTZ-6w na koniec 2019 roku byto 27 852 0séb; PFRON, Warsztaty terapii zajeciowej, 2023,
https://www.pfron.org.pl/instytucje/placowki/wtz/ (dostep: 20.01.2023 r.)

# Sposdb funkcjonowania WTZ reguluje Ustawa z dnia 27 sierpnia 1997 r. o rehabilitacji
zawodowej i spolecznej oraz zatrudnieniu 0sob niepetnosprawnych.

# D. Krzeminska, Jezyk i dyskurs...,s. 9.
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PRZEBIEG BADAN

Do zebrania i przygotowania materiatu zrédlowego wykorzystalam badania ankietowe
przeprowadzone na podstawie autorsko opracowanego kwestionariusza sktadajacego
sie z pieciu pytan opisowych. Ankieta zostata skierowana do uczestnikéw jednego
z warsztatow terapii zajeciowej, z ktérymi wspdtpracowatam w roku 2019. Na prosbe
kierownika nie podaje danych placowki.

W ankiecie udzial wzieto 18 mezczyzn w przedziale wiekowym 24-61 lat, 11
z umiarkowanym stopniem niepetnosprawnosci i 7 ze znacznym?®. Ze wzgledu na
ograniczenia poznawcze i ruchowe, ankieta byta odczytywana, a odpowiedzi notowa-
fam sama - czes$¢ respondentéw nie potrafi bowiem pisaé, czesci nie pozwalajg na to
dysfunkcje rak, wszyscy natomiast s3 — w mojej ocenie — komunikatywni na tyle, by
wzig¢ udzial w badaniu. Wsréd uczestnikéw nie byto oséb ubezwlasnowolnionych,
wszyscy wyrazili zgode na udzial w ankiecie, po tym, jak dokladnie oméwitam, co
bedzie si¢ dziato w czasie badan, czego $§wiadkiem byl kierownik placowki®.

OMOWIENIE WYNIKOW BADAN WEASNYCH

Respondenci, odpowiadajac na pytanie” ,,Kto to jest kobieta?” podawali okreslenia
synonimiczne: pani (12%%), dziewczyna (4); natomiast 2 z nich wskazato relacje hipe-
ronimiczna, w ktérej kobieta to cztowiek. Mozna wiec powiedzie¢, ze odpowiedzi te
wpisujg sie w stownikowg definicje, zgodnie z ktérg kobieta to ‘dorosty cztowiek plci
zenskiej”. Niescistos¢ dotyczy tu wieku, poniewaz dziewczyna to ‘mloda kobieta,
zwlaszcza niezamezna’ (SJP)*.

By zarysowac te braki, krétko tylko scharakteryzuje mozliwosci jezykowe osoby z umiarkowanym
stopniem niepetnosprawnosci intelektualnej: op6ézniony rozwdj mowy, proste zdania, wymowa
wadliwa i niewyrazna, ograniczony stownik, brak poje¢ abstrakcyjnych; ograniczone rozumowanie
przyczynowo-skutkowe, wolne tempo i sztywnos$¢; maksymalny poziom dojrzatoéci spolecznej
10 lat; skierowanie do warsztatu terapii zajeciowej. Dla poréwnania, charakterystyka stopnia
znacznego: duze opdznienie rozwoju mowy, brak zdan, dominuja monosylaby, zasob stownictwa
minimalny, nie odmienia przez przypadki; dominuje my$lenie sensoryczno-motoryczne, pojecia
definiuje przez uzytek; maksymalny poziom dojrzaloéci spotecznej 7-8 lat; szkota zycia, nauka
samoobstugi, skierowanie do warsztatu terapii zajeciowej; zob. E. Minczakiewicz, Dziecko
uposledzone umystowo i jego pozycja w rodzinie, w: Dziecko niepelnosprawne w rodzinie. Socjalizacja
i rehabilitacja, red. M. Chodkowska, Lublin 1995, s. 51- 60.

% Przedstawione tu badania mialy charakter pilotazowy.

7 Tu i przy kolejnych pytaniach sumy odpowiedzi moga by¢ nizsze lub wyzsze niz 18, poniewaz
na nie wszyscy ankietowani udzielali wszystkich odpowiedzi, a niekiedy podawali wiecej niz
jeden przyklad.

% Dalej w nawiasie podaje, ilu mezczyzn udzielito takiej odpowiedzi.

» Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/szukaj/kobieta.html (dostep: 28. 03. 2023 r.).
Dalej, powolujac si¢ na internetowa wersje sfownika podaje skrot SJP.

30 Zob. odpowiedzi na pytanie 2.
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Pojawily sie tez odpowiedzi odnoszace sie do rdl rodzinnych i spotecznych :
mama (3), babcia (1), ciocia (1), kolezanka (1). Kobiety utozsamiane sa wigc przez
respondentéw poprzez wiezi emocjonalne, czesto z gléwnymi opiekunkami. Zna-
mienne, ze kobiete z kolezankg utozsamit uczestnik, ktéry nie ma juz rodzicéw
i mieszka w domu pomocy spotecznej. W przypadku tego mezczyzny istotne jest
tez to, ze ma on bardzo silna fiksacje erotyczna®, dlatego kolezanka moze dla nie-
go oznaczac kobiete, z ktorg pozostaje sie w relacji romantycznej. Bycie kobieta
wigzaloby sie tu wiec z realizacjg roli plciowe;.

Opisowo o kobiecie ankietowani wypowiadali si¢ w sposéb:

« bioracy pod uwage cechy biologicznego wygladu: ma piersi (2), ma dlugie

wlosy (1), wyglgd przy kosci (1), jest seksowna (1),
o odwolujacy si¢ do wygladu ,wypracowanego’: tadnie si¢ ubiera (2), nosi
sukienki (1), maluje sig (1),

»  przywolujacy cechy charakterologiczne: osoba dobra (1), mita, (1),

o wskazujacy jej pragmatyzm: ma wszystko przy sobie (1),

» mowiacy o relacjach miedzyludzkich: lubiana (1), jest szanowana przez

meza (1).

W wyliczeniu tym widaé tradycyjne podejscie do kobiety jako istoty picio-
wej — z pewnych powodow atrakcyjnej dla plci przeciwnej, ale tez uwarunkowanej
sytuacyjnie oraz interakcyjnie.

Z kolei na pytanie ,,Jak inaczej mozna nazwac kobiete?” potowa ankietowanych
(9) udzielita odpowiedzi dziewczyna. Wraca tu wspomniana niescistos¢ dotycza-
ca kwestii wieku. Wydaje si¢ jednak, ze w dzisiejszych codziennych praktykach
jezykowych dziewczynami okreslane sg i same tak siebie okreslaja takze kobiety
w wieku dojrzalym.

Jako synonimy wymieniono takze: laska (4), piekna (3). Oba okreslenia moga
by¢ uzywane zgodnie ze stownikowsa definicjg pierwszego z nich w znaczeniu
potocznym: ‘o bardzo zgrabnej, atrakcyjnej dziewczynie’ (SJP). Mozliwe jednak,
ze dochodzi tu — w ogélnej mowie potocznej — do rozszerzenia znaczenia, co
oznacza, ze laskg nazywa sie kazda dziewczyne¢/kobiete. Podobnie z epitetem
pigkna. Odnotowalam, takze potoczng, odpowiedz o negatywnym wydzwigku -
baba - ‘rubasznie albo z niechecig o kobiecie’ (SJP).

W odpowiedziach udzielonych na pytanie ,,Jak opisa¢ kobiete” wyréznitam
kategorie odnoszace si¢ do:

o fizyczno$ci: zgrabna, szczupla (1), pachnaca (1), zadbana (1), seksowna

(1), blond wiosy (1),

1 Np. Dom pomocy spolecznej, w ktorym mieszka, nazywa domem publicznym, przy czym
doskonale wie, czym sa domy publiczne.

Kwestia seksualnosci 0séb z niepelnoprawnoscia intelektualng jest jednym z najzywszych
probleméw WTZ i rodowiska tych osob w ogdle. Wciaz jednak pozostaje w sferze tabu. Zob.
R. Kijak, CripSex....
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o kultury osobistej: kulturalna 2), grzeczna (2), porzadna (2), cierpliwa (1)
, nie pije i nie pali (1),
o usposobienia: wesota (2), kolezenska (2), sympatyczna (2), rozmowna (1),
o charakteru: pracowita (1),
o postawy interpersonalnej: dobra dla meza (1), dobrze zadba o meza (1).
Odpowiedzi te pokazuja, ze kobiete opisuja cechy rozpoznawane jako po-
zytywne, cho¢ niektore z maja charakter bardzo tradycyjny, by nie powiedzie¢
szowinistyczny, i przypisuja kobiecie okreslong role — zony dbajacej o meza.
Na pytanie ,,Jakie cechy powinna mie¢ kobieta?” respondenci udzielili zr6z-
nicowanych odpowiedzi, ale najwyzszg frekwencje uzyskaty mita (13) i dobra (11),
a pozniej fadna (5) i wesota (2).
Jednostkowo wymienione cechy to: grzeczna, mqdra, opiekuricza, pachngca.
Wyréznia si¢ wirdd nich odpowiedz podobne do mojej mamy. Odpowiedzi tej
udzielil uczestnik, ktdry wychowywany jest przez mame i nie zna swojego ojca.
Ostatnie pytanie - ,,Jak wyglada prawdziwa kobieta” — przyniosto najbardziej
zroznicowane odpowiedzi. Byly to epitety, ktore przyporzadkowatam do poszcze-
golnych czesci ciala.
o POSTURA: wysoka (13%), szczupta (10), niska (4), zgrabna (4), chuda (3),
gruba (1), przy kosci (1), nie gruba (1),

o RAMIONA: silne (12), szczupte (3), tadne (1),

o DLONIE: czyste (12), pomalowane paznokcie (8), zadbane i wysmarowane
kremem (6), gladkie (4), mate (3), fadne (2), delikatne (1), duze (1),

o NOGTI: szczupte (10), zgrabne (4), proste (3), tadne (2), czyste (2), grube (1),
umigsnione (1), pomalowane paznokcie (1), gladkie (1), tadne (1),

o POSLADKI: zgrabne (15), migkkie (2), szczupte (2), grube (1), okrggte (1),
tadne (1),

o USTA: umalowane (10), czerwone (8), migkkie (4), tadne (4), niewykrzywione
(1), mate (1), delikatne (1), usmiechniete (1),

o TWARZ: gladka (11), okrggla (9), umalowana (4), tadna (3), z okularami (1),

o WLOSY: dlugie (9), blond (8), krétkie (7), brunetka (6), czyste (2), pofar-
bowane (2), tadne (1),

o OCZY: niebieskie (11), zielone (3), piwne (3), szare (2), tadne (1).

Warto tu odnotowa¢ wypowiedz wskazujacg znak rozpoznawczy kobiety — ma
torebke. Odpowiedz ta nawigzuje do tej, ktéra pojawila si¢ przy pytaniu o to, kim
jest kobieta (ma wszystko przy sobie). Razem przywolujg obraz stereotypowe;j
kobiecej, przepastnej torby.

Na podstawie zgromadzonych danych — wybieram tu odpowiedzi udzielone
przez polowe i wigcej ankietowanych — mozna odtworzy¢ obraz fizycznosci ko-
biety w jezyku uczestnikow WTZ-6w. Zatem jest ona szczupta, wysoka, ma silne
ramiona, szczupte nogi, czyste dtonie i pomalowane paznokcie, zgrabne posladki.
Twarz ma gtadka, okragta, usta umalowane i czerwone, oczy niebieskie, a wlosy
dhugie i blond. O kobiecie mozna powiedzie¢, ze wszystko jest w niej tadne. Wydaje
sie wiec, ze preferowany jest stowianski ideat kobiecej urody. Uwage zwraca tu
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odniesienie do higieny, co - jak mozna przypuszcza¢ - wiaze si¢ z promowanymi
w warsztatach zachowaniami.

Przedstawione badania dotycza jedynie fragmentu obrazu kobiety zrekon-
struowanego na podstawie wypowiedzi uczestnikow WTZ-6w. Pozwalaja one
jednak stwierdzi¢, ze obraz ten nie odbiega od tradycyjnego i zawarte jest w nim
stereotypowe spojrzenie na ple¢ pigkna, ktére ogniskuje si¢ bardziej na tym, jak
kobieta wyglada niz jaka jest. Jest to obraz pozytywny. Bez watpienia wplynely
nan biograficzne do$wiadczenia respondentéw, przede wszystkim uwarunkowania
rodzinne. Oméwiona tu preliminaryjna ankieta pokazata tez, ktérym elementom
JOS kobiety mozna przyjrzec sie blizej.

Badania dotyczace postrzegania plci przez osoby z niepelnoprawnoscia inte-
lektualng wymagaja kontynuowania w szerszej perspektywie oraz w ujeciu kompa-
ratystycznym, ktére pozwolitoby na przyktad pokazacé, czy sa roznice miedzy tym,
jak mezczyzni postrzegaja kobiety a tym, jak kobiety postrzegaja kobiety. Badania
dotyczace postrzegania mezczyzn zostaly juz w pewnym zakresie poczynione®.

32 Zob. P. Saniewska: Obraz mezczyzny w wypowiedziach kobiet z niepetnosprawnoscig
intelektualng, w: Meskie Swiaty w zyciu kobiet. Literatura - historia - jezyk, red. B. Walgciuk-
Dejneka, Siedlce 2017; Inny mezczyzna? Obraz plci meskiej w wypowiedziach mezczyzn
z niepetnosprawnoscig intelektualng, w: (Nie)meskos¢ w tekstach kultury XIX-XX wieku, red.
B. Zwolinska, K. M. Tomala, Gdansk 2019.
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LINGUISTIC IMAGE OF WOMEN IN STATEMENTS OF
PARTICIPANTS OF OCCUPATIONAL THERAPY WORKSHOPS

To collect the material, a survey was used, based on the author’s questionnaire. The survey
involved 18 men, participants of occupational therapy workshops, aged 24-61; 11 with a si-
gnificant degree of intellectual disability and 7 with moderate degree of intellectual disability.

The results of control tests that the linguistic image of a woman is reconstructed on the basis
of men with intellectual disabilities not different from the traditional one. It contains a ste-
reotypical view of the effect that focuses more on what a woman looks like than what she is
like. Unsupervised on the image of women in the surveyed group of men who received their
biography, primarily family background.

KEY woRDS: linguistic image, intellectual disability, occupational therapy workshops

PATRYCJA SANIEWSKA-GUZOWSKA — dr n. hum., autorka rozprawy Warsztaty terapii zaje-
ciowej w jezykowym obrazie Swiata 0sob z niepetnosprawnosciq intelektualng. Przez wiele lat
pracowala jako instruktorka terapii zajeciowej w WTZ-ach, obecnie zajmuje si¢ wsparciem
studentow ze szczegdlnymi potrzebami. Autorka monografii Metroseksualizm. Obraz w jezy-
ku i kulturze (Bialystok 2017). Wspotorganizatorka cyklu interdyscyplinarnych konferencji
Emocje/Literatura oraz Bialostockich Spotkarn Mtodych Logopedow.




PAWEL W. MACIAG
POZNAN

PLEC W AURZE EMOC]JI. O LABORATORIUM
ARTYSTYCZNYM ANNY LUPA-SUCHY

Malarstwo Anny Lupa-Suchy' to dynamika, wieloznaczno$¢ i tajemniczo$¢. Wcho-
dzac w pewne struktury styléw i pradow zaistniatych juz w historii sztuki, artystka
kreuje jednak wtasng przestrzen malarska, w wielu przypadkach bardzo oryginalna
i niezrozumialy takze dla koryfeuszy sztuki. Nie dziwi to, poniewaz ,,sposdb, w jaki
obrazy, rysunki, wiersze przekazuja nam zawarte w nich spostrzezenia, klimaty
0s6b, sposdb, w jaki odkrywaja tysiace najbardziej nieuchwytnych, niemozliwych
inaczej do wyrazenia, a przeciez rzeczywistych zwiazkdow, prawd o §wiecie — coraz
cze$ciej zaczyna wzbudzad zazdrosé naukowcodw”2. Malarstwo Anny Lupa-Suchy,
nie liczac wypowiedzi kuratoréw czy historykéw sztuki w katalogach, nie doczekato
sie dotychczas szczegotowego, naukowego opracowania. A przeciez jest to artystka
bardzo plodna, ukazujaca w swoim malarstwie rdzne wymiary czasu, sytuacji, sensu,
egzystencji — bezposrednio odnoszaca si¢ do czlowieka. Na przyktad: ,Motywy
dloni, splatajacych sie ramion, wieloplanowos¢ wskazuja na ztozonos¢ i wzajemna
zalezno$¢ relacji miedzyludzkich™.

! Anna Lupa-Suchy to absolwentka Instytutu Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie.
Inicjatorka i wspétorganizator wielu cyklicznych imprez artystycznych, m.in.: Laziskiego
Pleneru Malarskiego, Pleneru Mlodych ,Impresje Mikolowskie”, pleneru gimnazjalistow
»Paryz w malarstwie i rysunku’, wojewodzkiego konkursu plastycznego ,,Ze sztukg na Ty’
wystawy ,,Konfrontacje Nauczycieli”. Do§wiadczony pedagog sztuki, autorka szeregu innowacji
i programow autorskich w zakresie nauczania plastyki. W latach 2004-2006 reprezentowala
$rodowisko plastyczne w ramach obchodéw ,,Dni Polskich” w Rawennie. W centrum Mikofowa
ma wlasne atelier — prowadzi galeri¢ sztuki AN-ART. Jej obrazy znajduja si¢ w zbiorach
w Polsce, we Wloszech, w Szwajcarii, Niemczech, Kazachstanie, Australii, Kanadzie i USA.
Ma na swoim koncie 30 wystaw indywidualnych i 56 zbiorowych.

2 A. Os¢ka, Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1987, s. 197. Autor podkre§la, ze zwracajg oni uwage
nie tylko na sugestywnos¢ ,,jezyka artystycznego’, ale tez na jego zalety jako instrumentu poznania,
zalety plynacej z umownej, aluzyjnej struktury sztuki, z tego, ze postuguje si¢ ona skrétem
myslowym, metaforg. Na kazdym zreszta kroku znajduje potwierdzenie fakt, iz idea wyrazona
w wierszu, w obrazie moze nam zapa$¢ w wyobraznie znacznie glebiej, niz gdyby usilowano ja
nam przekaza¢ w formie logicznie i wszechstronnie przeprowadzonego traktatu naukowego.

? List Anny Kawki, bioracej udzial w badaniu ,,Jak oddzialywuje na mnie malarstwo Anny
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Niewatpliwie jej sztuka budzi emocje, poteguje nastrdj — czyni to Anna Lupa-
-Suchy za pomocg odpowiedniej narracji ksztaltu plastycznego — w duzej mierze
ksztalttu kobiecego ciata. Wla§ciwym, czasami bardzo sugestywnym doborem
barw, form, motywow stwarza klimat powagi, radosci, przerazenia, kreuje nastroj
swobody, a nierzadko podniostosci i dostojnosci tematu.

WIBRACJE O ZMIENNE] TONAC]I

Obraz Anny Lupa-Suchy, ktéry eksponuje pte¢ zenska, zatytulowany jest Tunel
czasu (2011). Uderzajace jest przedstawienie w nim, jako dominanty, czterech,
a wlasciwie sze$ciu konturéw kobiecego ciala, bardziej lub mniej zdeformowanego,
przez co jej tworczos¢, cho¢ tematycznie bliska tworczosci Willema de Kooninga,
przez takie rozwigzanie oddala si¢ od estetyki Amerykanina. Artystka bowiem nie
poddaje gléwnego tematu swojej tworczosci procesowi stopniowego odchodzenia
od figuratywnosci na rzecz dwuznacznej abstrakcji. U malarki te dwa czynniki
sie przenikajg i uzupelniajg. W obrazach Anny Lupa-Suchy mozna sie doszuka¢
elementow erotyzmu, ale zdaje sie, ze w Tunelu czasu malarka nakierowuje odbiorce
na ukazanie plci, chociaz nie jest to dla niej ostatecznie najwazniejsze*. Na pytanie,
dlaczego w jej tworczoéci pojawia si¢ tak czesto motyw plci zenskiej, odpowiedziata:

Lupa-Suchy’, z dnia 25 kwietnia 2020 roku, archiwum Pawla W. Maciaga. Artystka w li$cie
tym pisze jeszcze: ,Sztuka pomaga wyrazi¢ odczucia, przezycia i talent artysty. (...) im wigkszy
kunszt autora dziefa i im bardziej zaskakujace przestanie, tym wigkszy zachwyt we mnie
wzbudza. Sztuka pomaga zmaterializowaé mysli, wydoby¢ skrywane uczucia, pobudzi¢ do
refleksji na temat: «co artysta miat na mysli» lub stwierdzi¢: «o, wlaénie niedawno o tym
myslalam». Przestane obrazy niewatpliwie wpisuja sie w nurt sztuki wspdlczesnej, gdzie za
pomocg jakiego$ kodu artysta chce opowiedzie¢ o ludzkich dylematach, mito$ci, samotnosci,
trudnych decyzjach, o przemijaniu i powtarzalnosci ludzkiego losu. Motyw ludzkich nagich
cial sugeruje, ze chodzi o sprawy bardzo istotne: pierwsza mito$¢, mito$¢ matczyna, rodzina,
milos¢ cielesna, zdrada. Motywy dtoni, splatajacych si¢ ramion, wieloplanowos¢, wskazuja
na zlozonos¢ i wzajemng zalezno$¢ relacji miedzyludzkich. Twarze lub maski podobne do
twarzy wyrazaja smutek i zal, a nawet przerazenie. Otwarte oczy postaci, wypelnione tzami,
usta w grymasie krzyku sugeruja wyczekiwanie na zmiane rzeczywistoéci, ktora nie jest
optymistyczna. Uzyte barwy kojarza mi si¢ z uczuciami, jakie «zachodza» miedzy postaciami
na obrazach. Czerwienie i pomarancze kojarza si¢ z intensywnymi emocjami, jak: mito$¢,
zdrada, agresja. Kolory: zielony, niebieski, szary przywodza mi na mysl ztoé¢, obojetnosc,
oschto$¢ w zwiagzku, szarosci dnia codziennego. Ogélnie méwiac, wizualna strona wzbudza moj
pozytywny odbior, moglabym je w przysztoéci oglada¢ w moim domu. Jesli chodzi o przestanie,
niestety wolalabym odetchna¢ od negatywnych emocji, wszelkich komplikacji i smutkdw,
[jakich] dostarcza i tak juz rozbita rzeczywisto$c¢”

* ,Ple¢ nas nie definiuje, jacy jesteSmy. Obecnie zbyt duza rol¢ przywiazuje si¢ do okreslania
plci. Dobrze jest mie¢ wiedze na ten temat, ale lepiej nauczy¢ sie stucha¢ wewnetrznego glosu
(to nie jest fatwe) i instynktownie okresli¢, jacy jesteSmy czy nie jeste$Smy. Np. nieraz czuje sie
w pelni kobieta, innym razem tego nie chce i odsuwam caly ten schematyzm plciowy i jestem
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Moim zdaniem mam przewage nad mezczyznami malarzami, bo jestem kobietg i tatwiej
zrozumie¢ mi to, co kobiece. Dla mezczyzn, nie zawsze, ale najczesciej, wazny jest
aspekt estetyczny. Panowie do$¢ szybko i sprawnie (tak sa skonstruowani) postrzegaja
zewnetrzng urode i pigkno kobiet. Ja staram si¢ pokaza¢ wnetrze, doznanie, emocje.
Likwiduje do zera niepotrzebne rekwizyty, stad akty®.

Obraz ten niejako ttumaczy miejsce cztowieka we wszech$wiecie, a raczej
pierwiastka zenskiego w $§wiecie meskim. Artystka niejako w tym dziele rejestruje
i utrwala nietrwato$¢ ludzkiego ciala, nie ,wykancza” go, przez co poteguje jego
dramatyzm i ekspresyjnos¢. Kompozycja niewatpliwie cieszy oko gra kresek i uzu-
pelniajaca je barwna plama.

Tunel jest tutaj metafora i dostownoscia. Tunel to korytarz podziemny, pod-
wodny, wykonany lub umiejscowiony na przeszkodzie, koficzacy si¢ wylotem na
powierzchni ziemi. Tytulowy tunel czasu to ,tunel zycia” malarki i jest miejscem
waznym dla artystki, bo miejsce jest pewnym rodzajem zagospodarowania obszaru,
uobecnienia w nieuobecnionej przestrzeni. Dla artystki jest konstelacja ztozona
zapewne z osobistych doswiadczen egzystencjalnych, doznan zmystowych, siecia
relacji miedzyludzkich i miedzy tym, co jest trwatle, a tym, co ulega zniszczeniu
poprzez czas. Dwa jak gdyby fryzy ukazuja w réznych konfiguracjach posta¢ czlo-
wieka. Gorny fryz to postaci, ktorych ksztalty wskazuja na to, ze reprezentujg one
ple¢ meska i zeniska. Sg to konfiguracje w postawie stojacej, co podkresla dynamike
i rytmike ludzkiego zycia. Takze kolor wskazuje na zywiotowo$¢. Z kolei dolny fryz
ukazuje réwniez postaci, ktorych ksztalty wskazujg na meskos¢ i zenskos¢. Jednak
ich uklad jest odmienny: ukazane s3 w pozycji siedzacej. Artystka podkresla jak
gdyby dwa okresy zycia: dynamiczny i statyczny. Jeden — gorny fryz — wskazuje
na energie i wielofunkcyjnos¢, drugi - zapewne na okres medytacji, melancholii,
zatrzymania. Wspomniane fryzy to tylko element obrazu, dominantg obrazu sg
bowiem fragmenty kobiecych cial. Nie widzimy twarzy, a przeciez twarz stano-
wi zdumiewajacy noénik prezentacji i autoprezentacji. ,,Dzigki swej ztozonosci
i elastycznosci twarz (ludzka mimike tworzy ponad czterdziesci miesni) pozwala
komunikowa¢ otoczeniu nasze uczucia wobec siebie samych, innych ludzi i sy-
tuacji”®. Niewatpliwie Anna Lupa-Suchy zaprasza w ten sposdb do opracowania
wlasnej strategii czytania tej kompozycji.

Sposdb eksponowania nagiego ciala kobiety bez gtowy przywodzi na mysl kom-
pozycje formisty Tytusa Czyzewskiego Akt z kotermn z 1920 roku. W poréwnaniu
z pracg Czyzewskiego, kompozycja malarki z Mikotowa poteguje emocje skala

po prostu czlowiekiem?; list Anny Lupa-Suchy do Pawla W. Maciaga z dnia 3 maja 2020 roku,
archiwum Pawla W. Maciaga.

* Wywiad z Anng Lupa-Suchy przeprowadzony za posrednictwem $rodkéw komunikacji
internetowej przez Pawta W. Maciaga w dniu 29 kwietnia 2020 roku, archiwum Pawla W.
Maciaga.

¢ D. Kenrick, S. Neuberg, R. Cialdini, Psychologia spoteczna, ttum. A. Nowak i in., Gdansk
2002, s. 194.
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barwna, forma i ksztattami eleganckiego, subtelnego (chociaz fragmentarycznego)
kobiecego ciata. Znakiem rozpoznawczym nie tylko tej pracy, ale prawie wigk-
szos$ci w tworczym dziataniu Anny Lupa-Suchy, sg zarysy, fragmenty kobiecych
sylwetek. Jednak tym, co przyciaga wzrok, co powoduje wewnetrzng rados¢ u od-
biorcy i budzi jego sfere emocjonalng, jest bijgca autentyczna rado$¢ malowania,
swoboda komponowania, a zarazem satysfakcjonujace ja wlasne poszukiwania,
by plastycznym jezykiem wyrazi¢ wlasne uczucia.

POLIFONIA (NIE)WZBUDZONYCH UCZUC

Barwny termometr spotkania z emocjami odnajdujemy w kompozycji Porozmawiaj
ze mng, namalowanej przez artystke w 2011 roku. Malarka wyznaje: ,,Powszechnie
uwaza si¢ kolor za wyraz emocji. Zgadzam si¢ z tym. Od tego zaczynam, potem
dochodzg nastepne skfadowe obrazu: kompozycje, efekty formalne, kontur, linia...
i tres¢””. Kompozycja, jak rowniez wypowiedz artystki, méwia o wartosci obra-
zu®. Kompozycja ta to pewien chaos, chaos pigciu twarzy, narracja poszukiwanej
tozsamosci. To jakby symboliczna eksplozja wewnetrznego zycia. Twarz w dolnej
prawej czesci kompozycji jest najbardziej czytelna, kolejne, o innych konturach,
wskazuja, Ze sg to twarze zdecydowanie innych oséb, wyrazajace inne uczucia,
inng sfere zycia, inne zmartwienie, stan wewnetrzny. Nie dziwi wiec, ze wiele 0sdb,
ktore wziely udzial w badaniu na temat twérczoéci Anny Lupa-Suchy’, twierdzilo,
ze obraz budzi w nich uczucie leku i smutku'®. Odnalez¢ w nim mozna konotacje
z Krzykiem Edwarda Muncha.

»Za pomocy twarzy wyrazamy nie tylko rado$¢, smutek badz gniew, ale takze
zdziwienie, ulge, niedowierzanie czy wstyd. Na naszych twarzach uwidacznia sie
zaréwno szacunek i podziw, jak i pogarda czy waleczno$¢™!. Twarze komponujace
ten obraz budza zdecydowanie uczucie smutku, ale bez gniewu, a takze paradok-
salng mieszanke niedowierzania z przekonaniem. Co istotne, watek plci Zenskiej
podkreslony zostal nie tylko poprzez wielos¢ kobiecych twarzy (jedng mozna uznaé
za meska o androgenicznej budowie'?), ale takze poprzez nagos¢ umieszczonych

7 Wywiad z Anng Lupa-Suchy...

8 ,Wartos¢ malarska obrazu zasadza si¢ bowiem na idealnej zgodnosci srodkéw i celéw, na
adekwatnosci faktury i przedmiotu przedstawionego, formy i nastroju, jezyka artystycznego
i tresci wyrazanych”; J. Biatostocki, Pig¢ wiekow mysli o sztuce, Warszawa 1976, s. 162.

° Badanie polegalo na udzieleniu odpowiedzi na pytanie o emocje towarzyszace ogladaniu
prac Anny Lupa-Suchy. Wziely w nim udziat 23 osoby, wypowiadajac si¢ na ten temat w zwiezly
lub bardziej obszerny sposdb. Material z badania znajduje si¢ w archiwum Pawla W. Maciaga.
1 Osoby, ktore wzigly udzial w badaniu na temat obrazéw Anny Lupa-Suchy przedstawionych
przez autora pracy, bardzo czesto opisywaly, ze uczuciami towarzyszacymi kontaktowi
z reprodukcja tego obrazu jest wlasnie lek i smutek (wyniki badan w archiwum Pawla W.
Maciaga).

"' D. Kenrick, S. Neuberg, R. Cialdini, Psychologia spoteczna..., s. 194.

12 ,Dominujacym tematem obrazow jest postaé czlowieka, czesto sylwetka, zarys, nie konkret,
chociaz wiemy, czy pokazana postac to kobieta, mfoda dziewczyna, mezczyzna, czy chlopiec.
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na obrazie fragmentdw ciata. Ciato méwi. Niewazne, czy malarka eksponuje cze$ci
wlasnego ciala, czy korzysta z pomocy modela, lecz niewatpliwie niektoére z tych
fragmentow sa sekwencja raz ustalonego przez artystke ,,kanonu” zeniskiej anatomii.
Pamieta¢ trzeba jednak, ze

historia obrazéw nie moze by¢ historig artystow — a historia sztuki zbyt czesto tak sie
wlasnie tworzy. Nie moze zadowala¢ si¢ rozwigzaniami ikonograficznymi, poniewaz
spoleczne, religijne i estetyczne znaczenie i geniusz obrazu moga oddalac si¢ od two-
rzenia form i podsuwa¢ spojrzeniu misterium form znieksztatconych, ktore jest sladem
wydarzen, znakéw losu, o ktérych marzg ludzie®.

Twarze s3 w réznych polozeniach, piersi i ramiona osuwajq sie i powstaje wrazenie,
ze poruszajg si¢, drza, wrecz wirujg (szczegolnie cialo umieszczone w gornej czesci
obrazu). Kompozycja ta udowadnia, ze proces tworczy trwa, jest permanentnym
dziataniem, burzeniem wyobrazni - tak samo jak jego wieloplaszczyznowy odbidr.
Monika Falkus we wstepie do katalogu wystawy prac Anny Lupa-Suchy w Bielsku-
-Bialej pisata: ,Na ptotnach nie sg przedstawiane konkretne osoby, napotkane na
zyciowej drodze artystki, lecz to, co stanowi istote ich doznan, uczu¢, mysli”**. Nie-
watpliwie jest to zadanie bardzo trudne, bo przeciez sama psychologia nie zawsze
dostarcza poje¢ jasnych i adekwatnych do przedstawienia tajemnicy osoby ludzkiej*.

W tej kompozycji zauwaza si¢ takze metafizyczne przestanie, zwiazane z kon-
strukcjg tozsamodci, ktorg tworza figury wyobrazni i ,figury” uczué.

Obraz ten ma wyjatkowo duzo do powiedzenia, a takze do przekazania. Odnalez¢
w nim mozna faczno$¢ poznania wyzszego z nizszym, umystowego ze zmystowym,
indywidualnego ze zbiorowym, malarka bowiem ,,umiejscawia cztowieka w odrealnio-
nym $wiecie, zbudowanym z koloru, stwarzajac wizualne zagadki. Postacie z obrazow
wydajg si¢ by¢ nie§wiadome wnikliwej obserwacji’'¢. Kompozycja ta - jej barwna

Rzadko jednak postacie sa naprawde blizej scharakteryzowane. Wydaje sie, ze sa rodzajem
fantoméw, pretekstem do stworzenia nastroju, wrazenia emocjonalnego”; D. Glazek, Anna
Lupa-Suchy. Malarstwo. 2011-2013, katalog, Zory 2013, [b.n.s.].

13 Zob. G. Didi-Huberman, Przed obrazem, ttum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 130.

14 M. Falkus, Swoista opowies¢, katalog wystawy Kosmiczny pyt, Teatr Slaski im. S. Wyspianiskiego
w Katowicach, 17.12.2015-3.02.2016, [b.n.s.].

15 Zob. A. Nowak, Psychologia eklezjalna, Lublin 2005, s. 66.

'® Monika Falkus pisze m.in.: ,,Malarstwo Lupa-Suchy to nie tylko liryzm poprzeplatany
nagoécia cial, ale przede wszystkim gleboka ekspresja splotow ciat i mimiki twarzy, odnalezienie
charakterystycznych ksztattow, deformacja cial, enigmatyczno$é¢ postaci. Tre$¢ obrazow staje
si¢ wynikiem samej formy, wyboru artystki, jej stylu, sposobu malowania. Obrazy si¢gaja
w glab duszy, dotykaja naszej intymnosci, unaoczniajg skrywane uczucia. Artystka w swym
dzialaniu tworczym nie dazy do najklarowniejszego i wprost oczywistego przedstawienia.
W obrazach coraz trudniej jest odnalez¢ odbiorcy postacie, twarze, znajome ksztalty, ze
wzgledu na skomplikowane ujecia. Ludzkie istoty prezentowane od tylu, z profilu, wyprezone,
skulone, twarze za$ patrzace wprost na widza, skrecone w bok badz pochylone. Wszystko to
sklada sie na bogactwo przedstawienia. Wybdr okreslonego ujecia zalezy od artystki. Wlasnie
6w wybor stanowi istote kazdego obrazu, istote jego ztozono$ci. Danym ujeciem, aspektem
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gama, przecinajace si¢ linie i rozpadajace sie ksztalty — tworzy obszary intensywnego
$cierania si¢ w obrebie konstrukeji tozsamosci plci. By¢ moze w odbiorcy dzieta
powstaja emocjonalne faldy nieuchronnych i niedajacych si¢ wymazaé z pamieci
pytan o wlasny ksztalt plynnej tozsamosci po ,,spotkaniu” z kompozycja. Nie wol-
no wigc zapominag, ze — jak zauwaza, i to stusznie, Zygmunt Bauman - ,,Zzadna
tozsamo$¢ nie jest skamieniata ani dana raz na zawsze. Kazdg trzeba budowad, i to
bez ustanku, i wcigz na nowo”".

TERYTORIA KOBIECE] INTUIC]I

Niezwykle frapujacy wydaje sie tez obraz Trudne mysli z 2011 roku. Chociaz nie
nalezy i$¢ bezposrednio w interpretacji dzieta za jego tytulem, to niewatpliwie obraz
ten dotyczy watku tozsamosci kobiety-artystki. By¢ moze mamy tutaj do czynienia
z autokreacjq artystki? ,,Obraz to analiza sytuacji trudnych, kiedy nie mozemy znalez¢
odpowiedniego rozwigzania. Krepuja nas ograniczenia spoleczne, wlasne sumienie,
wstyd, niepewno$¢. Czesto sami nie wiemy, jakie rozwigzanie jest dla nas nie tyle
korzystne, co... (i tu brakuje mi stéw) dobre, ale w innym niz potoczne znaczeniu
tego stowa™ . Intencja artystki wydaje sie najbardziej oczywista. Dlatego wazne sa
jej stowa, bo odkrycie powodu i okoliczno$ci powstania dziela, a takze celu, jakim
artystka sie w trakcie procesu tworczego kierowata, wiele wyjasnia'. Wnika sie
bowiem w wewnetrzny $wiat przezy¢ i doswiadczen, ktory znalazl swojg ekspresje
w dziele. To, co stalo si¢ jej wlasnoscia, jej uczuciem w trakcie procesu twdrczego,
moze sta¢ si¢ rowniez udziatem odbiorcy, ale malarka niczego nie narzuca. Anna
Lupa-Suchy jest nie tylko artystka, ale takze dobrym psychologiem, zresztg ,kazdy
uwaza si¢ — nie bez racji - po trochu za psychologa, bo z wlasnego doswiadczenia
wie sporo o zyciu ludzkim, o ludzkim charakterze, o przywarach, namietno$ciach™.
Malarka nie wydziela terytorium ani miary odbiorcy sztuki, pozostawia swobode
oddzialywaniu malarstwa, zapewne chodzi jej o dialogicznos¢ obserwatora w sto-
sunku do dzieta. Moze wiele czerpie z Beksinskiego?®'? Niewatpliwie cieszy oko

pokazuje odbiorcy to, co chce wyrazi¢. Wypracowany przez malarke sposob przedstawienia
jednostek tréjwymiarowych na plaskiej, dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu sklada sie na
kwintesencje jej niepowtarzalnego stylu, sposobu malowania. Malarka, nie nadajgc ptétnom
jednoznacznych tytuléw, pozostawia margines swobody odbiorcy, tak by méogt dokona¢ wlasnej,
subiektywnej interpretacji przedstawionego tematu. Nic nie zostaje narzucone odgornie.
W rezultacie odbidr obrazu bedzie uwarunkowany naszymi osobistymi doswiadczeniami,
fantazjami, wyobraznig, myslami”; Swoista opowiesc....

17 7. Bauman, Wsréd nas nieznajomych - czyli o obcych w (po)nowoczesnym swiecie, w: Pisanie
miasta - czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 156.

8 Wywiad z Anng Lupa-Suchy...

¥ Zob. T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakow 2013, s. 37.

2 7. Pieter, Historia psychologii, Warszawa 1976, s. 16.

2! Artystka méwi: ,,Fascynuja mnie rozni tworcy. Reliefy Henryka Stazewskiego, surrealistyczny
$wiat Salvadora Dali, sztandary Hasiora, tworczo$¢ Paula Klee czy Egona Schiele, rzezby
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i wyobraznie odbiorcy jej dziatalnosci artystycznej, istote bowiem tej kompozy-
¢ji, jak i calego jej malarstwa stanowi ptynnos¢. , Ksztalt wtapiajacy sie¢ w ksztalt.
Forma przeptywajaca w forme. Kolor przenikajacy kolor. Na ptétnie dokonuja sie
nieustanne przeobrazenia, ruch, mimo iz poszczegolne postacie wygladaja, jakby
zastygly w bezruchu, bedace w lirycznym $nie”*2. Artystka swoja inwencja wslizguje
sie niejako do wnetrz odbiorcy jej malarstwa, by¢ moze poruszajac tkliwe struny
nieodwiedzanych zakatkéw wrazliwosci.

Wrtasne uczucia kierowane intencja czy tez spontanicznie wyraza twdrca dzieta
sztuki, natomiast mitosnik sztuki ich doznaje i w ich kontekscie doznawane dzie-
to - zawarte w nim treséci — przezywa®. Nastrojowe malarstwo Anny Lupa-Suchy
w przekonujacy sposob opowiada o samotnoéci, alienacji czy opuszczeniu i niemoz-
nosci porozumienia si¢ z innymi ludzmi. Dobrym tego przyktadem jest kompozycja
Spéjrz z cyklu Kosmiczny pytz 2012 roku. Ale nie mozna zapominad, ze dzielo sztuki
funkcjonuje jako mozliwos¢ wytworzenia relacji otwartej na pewng doze przypadku
oraz jako narzedzie do wytwarzania spotkan i ich wykorzystywania. Odbiorca tego
obrazu nie jest w stanie odkry¢, dokad zmierza wzrok postaci zwielokrotnionej
i podzielonej lekkimi peknieciami. Zdaje sie, ze ta kompozycja jest rowniez pyta-
niem o tozsamo$¢ kobiety, a widz staje si¢ natretnym interlokutorem. Jednoczesnie
obraz zaskakuje glebig i powaga indywidualnosci. Niewatpliwie podkresla nastroj
wyobcowania i opuszczenia, emanujacy z plotna. Istotnym elementem tej pracy jest
metafizyka, wotanie artystki o zainteresowanie cztowiekiem, zainteresowanie sobg
samym, a moze wrecz o zdanie sobie sprawy z niedoskonalosci wlasnej percepciji,
wyobrazni, intelektu. Badanie przeprowadzone przez autora artykutu pod hastem:
»Jak oddzialuje na mnie malarstwo Anny Lupa-Suchy?” pokazuje, Ze adresaci
szukaja jakiej$ wzniostosci w samych kompozycjach, w przedmiotach, w naturze*.
Zapomina si¢ wigc o tezie Immanuela Kanta, ze

wznioslym nalezy przeto nazwa¢ nastr6j ducha, wywolany przez pewne zajmujace re-
fleksyjna wladze sadzenia wyobrazenie, nie za$ sam przedmiot, bowiem wzniosto$¢ nie
tkwi w Zadnym przedmiocie natury [chciatoby sie doda¢: takze przedmiocie ukazanym
malarsko - PW.M.], lecz tylko w ludzkim umysle®.

Camille Claudel, Zdzistaw Beksinski...”; wywiad z Anng Lupa-Suchy....

22 M. Falkus, Swoista opowiesc...

» ,Z pogladem tym wigze si¢ przekonanie, Ze warto$¢ sztuki, czyli jej wysoka lub niska ocena,
zalezy od obecnego w niej «fadunku» emocjonalnego i zdolnosci wzbudzania przezy¢ oraz
stanow nasyconych uczuciami. W kazdym razie konsument sztuki jest przekonany, ze o warto$ci
(ocenie) dzieta sztuki decyduje rozleglo$¢ i intensywnos¢ jego doznan emocjonalnych”;
H. Kieres, Emotywizm w teorii sztuki, w: Osoba i uczucia, red. A. Maryniarczyk, K. Stepien,
P. Gondek, Lublin 2010, s. 443.

# ,Nie ma w tych obrazach nic, co by mnie poruszylo, wole oglada¢ drzewa i gory”; wypowiedz
osoby bioracej udzial w badaniu, archiwum Pawla W. Maciaga.

» L. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, thum. J. Galecki, Warszawa 2004, s. 163.
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Kompozycja ta ma jednak tres¢. Nie nalezy jej rozumie¢ w konwencjonalnym
znaczeniu, ale jako potrzebe nadania formom uczucia wynikajacego z konkretnego
doswiadczenia. Zdaje si¢, ze Anna Lupa-Suchy w tej kompozycji wiezi wizje czto-
wieka gleboko zdeformowanego, ale wewnetrznie®.

Z kolei obraz Pierwsza mitos¢ z cyklu Kosmiczny pyt (2013) epatuje kolorem
zieleni w przedstawieniu zdeformowanych postaci. Rozwigzanie kolorystyczne jest
zabiegiem celowym, zielent bowiem jest symbolem przyrody, Zycia i ptodnosci®.
Oprocz tego wazny jest sposdb przedstawienia tematu pracy. Badacze odkryli, ze
na uczucie mitosci skfadaja sie trzy podstawowe czynniki: namietnos$¢, intymno$é
oraz zaangazowanie, a rozne kombinacje tych uczu¢ owocujg réznymi rodzajami
milosci®. Artystka w tej kompozycji wyraza mito$¢ namietna. Nie jest to oczywiscie
dwuznaczny freudowski rys seksualno$ci. Anna Lupa-Suchy wypelnia plaszczyzne
plétna réznymi ksztaltami o zréznicowanych formach i znaczeniu. Zauwazy¢
mozna partie emocjonalnie obojetne, stanowiace tlo dla sfer zdominowanych przez
precyzyjnos¢ struktur. Tlo obrazu przywodzi poniekad na mysl twdrczo$¢ Jeana
Dubuffeta, szczegdlnie jego Pejzaze mentalne z lat 1950-1954. Podobnie jak u niego,
réwniez na tym plétnie mozna odnalez¢ gruzy, porosty, skaly, blotniste $ciezki,
pnacza krzewdw — wymaga to jednak potegi wyobrazni. Taka forma przedstawienia
sprawia, Ze odbiorca sztuki skupia sie na postaciach, chociaz artystka izoluje obraz
od rzeczywisto$ci, probuje taczy¢ to, co materialne z tym, co niematerialne (mysli,
emocje), i nie chce uwodzic¢ oka ani sprawia¢ radosci siatkowce. Zdecydowanie drazy
wnetrze. Swiadcza o tym stowa Seweryna Hadryjana, ktére umieszcza w katalogu
wystawy Swiadomos¢ liryczna:

Wpatrujac si¢ w obraz Pierwsza milosé z serii Kosmiczny pyt, rozmys$lam tylko do pew-
nego momentu, pézniej moja logika przegrywa z poetyckoscia tkwiaca we mnie — nie
w obrazie. Obraz jest medium uczu¢ artystki. Jednak aura jego osobliwosci rozpala ma
$wiadomos¢ liryczna, ktora na co dzien zakopana jest pod niepewnoscia czy agresja ze
strony rzeczywistosci, gdzie wynik walk o byt emanuje niepewnos$cig®.

Zdecydowanie podkreslony zostat pierwiastek meski. To on jest tutaj fundamen-
talny. Zarysowana mocna sylwetka mezczyzny podtrzymuje dwie kobiece postaci.

% Grzegorz Zajac zauwaza, ze s3 to ,obrazy ludzi smutnych, zrozpaczonych, wystraszonych,
w czy$écu cierpigeych, tesknigcych za drugim czlowiekiem, ktory ich zrozumie, oczekujacych na
kogos, kto ich odwiedzi, przytuli, majacych nadzieje na spotkanie, zagubionych, potrzebujacych
bliskosci drugiego cztowieka. Cztowiek jest ukazany w etapach zycia, od mitosci po kres
zycia’; list Grzegorza Zajaca do Pawla W. Macigga z dnia 24 kwietnia 2020 roku, archiwum
Pawla W. Maciaga.

7 Oczywiscie kolor zielony ma jeszcze wiele innych znaczen, w tym w sztukach plastycznych
oznacza przede wszystkim rados¢, mtodo$¢, nadzieje; zob. W. Kopalinski, Stownik symboli,
‘Warszawa 2006, s. 498-499.

% D. Kenrick, S. Neuberg, R. Cialdini, Psychologia spoleczna..., s. 390.

2 8. Hadryjan, Swiadomos¢ liryczna, katalog wystawy Kosmiczny pyt, MDK Laziska Gérne,
6.02.-6.03.2015, MDK Mikotéw, 7.03.-4.04.2015, [b.n.s.].
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A moze jedna, ktdra si¢ przekreca? To, co dalekie, staje sie bliskie. Jednak to cialo
kobiety jest powtdrzone. Wieloznacznos¢ takze tutaj ma swoje zadanie, a tres¢ jest
niepewna, plynna, tajemnicza. Stusznie wiec podkresla Monika Falkus, ze niejed-
nokrotnie raz zobaczone dzielo artystki nosimy w swoim wnetrzu, odkrywajac za
kazdym razem nowe oblicze™: ,,Silg tych dziel jest nieprzewidywalnos¢, mozliwosci
transformacji, ujrzenia kolejnych senséw i znaczen w miare uptywu czasu. Tworczo$c
malarki wymusza od odbiorcy swoistg aktywno$¢ — zaklada kontakt z dzietem sztuki
o wiele bardziej intymny™'. Anna Lupa-Suchy §lizga sie po powierzchni pldtna
ulotnymi wizjami, rejestrujac nieme zwigzki miedzy tymi relacjami.

ZAMCZYSKO INTYMNYCH NOSTALGII

Niezwykle frapujacy pod wzgledem tresciowym, formalnym, jak réwniez w tytule
jest obraz Ktokolwiek wie z cyklu Kosmiczny pyt (2013).

Przeprowadzone badanie wsréd odbiorcéw dziet Anny Lupa-Suchy na plasz-
czyznie wzbudzonych emocji pokazalo, ze ta kompozycja wzbudzita: wspélczucie,
bdl, przygnebienie. Niewatpliwie ukazane na obrazie twarze ewokuja nieokreslone,
smutne, trudne, bolesne doswiadczenie. BOl przeciez jest nieodlacznym towarzyszem
ludzkiego zycia, pojawia sie w chwili przyjécia czlowieka na $wiat, antycypujac tym
samym pozniejsze — niechciane — przymierze, i przypomina czlowiekowi o jego
krucho$ci i niedoskonatosci®. Tytut zdaje si¢ nawigzywa¢ do drugiego czlonu
programu o zaginionych osobach Ktokolwiek widzial, ktokolwiek wie, ktéry byt
emitowany (z przerwami) od 1996 do 2018 roku w Telewizji Polskiej. Znaczace
jest tez podanie dziewieciocyfrowego numeru (komoérkowego?), ktore moze by¢
nawigzaniem do pojawiajacych si¢ na obrazie podobizn twarzy, ktére zaginety (?).
Ktokolwiek wie, niech zadzwoni. Niewatpliwie trzeba postawiong teze uznac za
stuszna, gdyz artystka ,,inspiracje czerpie z zycia, obserwacji, rozméw, kontaktow
z drugim cztowiekiem, zachowan grupowych”*. Kompozycja ta jest zapewne bardzo
bliska emocjonalnie artystce.

W innym kluczu autorka obrazu zdaje si¢ pytaé: Ktokolwiek wie o mnie? Czyja
to twarz? Moja, a jedli nie moja, to twoja lub kogo$ innego? Skojarzenie, jakie bu-
dzi si¢ w odbiorze tego dzieta, to wotanie Wistawy Szymborskiej w wierszu Mysli
nawiedzajgce mnie na ruchliwej ulicy*:

Twarze.
Miliardy twarzy na powierzchni $wiata.

Podobno kazda inna

3 M. Falkus, Swoista opowiesc...

! Tamze.

2 M. Szubert, Anatomia bélu. Ujecie socjokulturowe, ,,Ethos” 2017, nr 4, s. 102.
¥ M. Falkus, Swoista opowiesc...

*W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2012, s. 10.
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od tych, co byly ibeda (...)
Miliardy twarzy na powierzchni $wiata.
Twarz twoja, moja, czyja —

nigdy si¢ nie dowiesz.

W trakcie obcowania z tym obrazem pytania moga storpedowac catkowicie
przekaz malarski. No ale czy to nie moze by¢ stuszne? Kto wie, czy artystka nie
znajduje si¢ w obrebie pytania (i zarazem odpowiedzi), jakie stawial wloski pisarz
Italo Calvino:

kimze jest kazdy z nas, jesli nie wypadkowa nabytych doswiadczen, informacji, lek-
tur, wyobrazen? Zycie kazdego czlowieka jest encyklopedia, bibliotekg, inwentarzem
przedmiotéw, zbiorem rozmaitych stylistyk, gdzie wszystko nieustannie moze podlega¢
przemieszczaniu i porzadkowaniu na wszelkie mozliwe sposoby?.

Wysublimowane ksztatty ludzkich ciat i kolorystyka ewokuja pigkno, ale nie
jest to pickno prowokacji natretnej i nachalnej. ,,Piegkno prowokacji proponowaty
rézne ruchy awangardowe i eksperymentatorstwo artystyczne: od futuryzmu do
kubizmu, od ekspresjonizmu do surrealizmu, od Picassa po wielkich mistrzow
sztuki”. Niewatpliwie trzeba podkresli¢, ze artystka czerpie po trochu z tych
nurtow, ale w bardzo umiarkowany sposob. Obserwator kompozycji musi stapac
wzrokiem z ogromna atencja, aby nie zagubi¢ si¢ w gaszczu wieloznacznosci, jednak
ponownie bedzie musial przyznac¢ - i nie bedzie to zaskoczeniem - ze watek zenski
znalazl tu swoje szczegolne miejsce. Widz, podobnie jak artystka, musi w intelekcie
tworzy¢ szkice i notatki, zanim sie wypowie z odkrywcza oryginalnoscig mysli.

Watek plci odnalezé mozna w kompozycji Rozmowy po pétnocy z cyklu Ko-
smiczny pyt (2012). Postaé kobieca: wyeksponowana, ukazana przodem. Posta¢
mezczyzny: oddalona, ukazana tylem do widza. Juz taka koncepcja obrazu wskazuje
na zenfiska dominante, a raczej na jej sfere wewnetrzng. Postacie wchodzg w abs-
trakcyjng orbite. Twarz kobiety przechylona, epatuje bol, zrezygnowanie, nieche¢.
Nie ma tu jakiego$ historycznego modelu cielesnosci kobiety, nie ma zmystowosci
o idealnych ksztaltach. Nie to jest zadaniem Anny Lupa-Suchy.

» 1. Calvino, Wyklady amerykatiskie, thum. A. Wasilewska, Gdansk—-Warszawa 1996, s. 109.

% ,Sztuka awangardowa nie stawia problemu piekna. Przyjmuje si¢ milczaco jako pewnik,
ze nowe obrazy sg artystycznie «piekne» i powinny sprawia¢ taka sama przyjemnosé,
z jaka wspodlczesni ogladali obraz Giotta czy Rafaela, ale dzieje si¢ tak wlasnie dlatego, ze
prowokacja awangardowa gwalci wszelkie kanony estetyczne. Sztuka nie stawia juz sobie za cel
dostarczania obrazu naturalnego pigkna ani nie zamierza wywolywa¢ spokojnej przyjemnosci
kontemplowania harmonijnych form. Przeciwnie, chce ona uczy¢ interpretowania $wiata
innymi oczami, radowania si¢ powrotem do modeli archaicznych lub egzotycznych: §wiata snu
lub fantazji os6b umystowo chorych, wizji wywolanych przez narkotyki, ponownych odkry¢
materii, umieszczania przedmiotéw uzytkowych w nowych, zaskakujacych kontekstach,
impulséw nieswiadomosci”; U. Eco, Historia pigkna, thum. A. Kuciak, Poznan 2014, s. 415-416.
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Artystka wprowadza odbiorce w przestrzen emocjonalnego oddziatywania,
w sfere intymnego, a zarazem subiektywnego odbioru. Rozmowa po péinocy
napetnita bohaterke obrazu bélem, rozczarowaniem. Pamieta¢ trzeba, ze bdl
wywoluje bezbronno$¢ i samotnos$¢, mozna sie podzieli¢ wiadomoscig o nim,
ale nie mozna go podzieli¢, w ten sposdb bol stoi na styku ciata, umystu i kultury
i mozna go kulturowo opanowad, przyjac i przyswoic¢*’. Anna Lupa-Suchy w tym
procesie uczestniczy, wyjawiajac go spod pociagniecia pedzlem. Tytut zdaje sie tylko
prowokacja, nie mamy bowiem do czynienia z zadnym dialogiem. Podejrzewa¢
trzeba, ze mogloby to by¢ tylko ukazanie pragnienia rozmowy, do ktérej nie doszto.
Odbiorca kompozycji moze swobodnie, na wlasny uzytek zmienic tytut na Sen po
potnocy, pamietajac przy tym, ze sen — jak pisze Wiadystaw Kopalinski - ,,to wlasny
$wiat cztowieka, to mysli minionego dnia i [zdaje si¢ najbardziej odpowiedni do
tego obrazu - PW.M.] nocny obraz trosk dziennych™.

Kolejna praca artystki — Rubiny (2011) - to zaréwno artystyczny, jak i emo-
cjonalny komunikat o kobieco$ci. Dynamizm i ekspresja form geometrycznych
przeplata sie z migkkimi sylwetkami zawieszonych w prézni, niedokonczonych
aktow kobiecych?. Niewykluczone, ze takie ujecie tematu to ponownie wielo-
znaczno$¢, chociaz artystka twierdzi, ze sa to ,,po prostu portrety kobiet noszacych
bizuteri¢”*’. Trudno jednak do konca sie z nig zgodzi¢. Owszem, zdecydowanie
swoje ciala przyozdabiaja przede wszystkim kobiety, ale rubin to najrzadszy klej-
not, z jezyka lacinskiego oznacza kolor czerwony, a czerwien symbolizuje zycie.
Kompozycja balansujaca na granicy abstrakgji i figuratywnosci potrzebuje procesu
odkrywania, aby znalez¢ ten najcenniejszy rubin. Nie jest to bez znaczenia, ponie-
waz w ujeciu historycznym to wlasnie sztuka abstrakcyjna nalezata do wielkich
i cennych odkry¢ w XX wieku*’. Elementy geometryczne i ich kolorystyka maja
wiele wspdlnego z kompozycja androginicznego manekina, stanowigcego czes¢
obrazu zatytutowanego Ladna pogoda Man Raya z 1939 roku.

W zmystowym, pelnym pierwiastka kobiecosci obrazie kryje sie¢ jednak co$
wiecej niz potrzeba opowiedzenia o kobiecie petnej wdzigku, refleksyjnosci, troski.
Kryje sie potrzeba ukazania, w jaki sposéb artystka postrzega motyw kobiecej
mody. Odksztalcenia stuzg narodzinom napiecia w odbiorcy sztuki, a ,,gietkos¢

37 Zob. W. Reinhard, Zycie po europejsku. Od czaséw najdawniejszych do wspétczesnosci, ttum.
J. Antkowiak, Warszawa 2009, s. 93-95.

¥ W. Kopalinski, Sfownik symboli..., s. 370.

¥ Artystka w wywiadzie wyzna z dozg pewnego rozczarowania: ,W ujeciu historycznym
kobiety byty dyskryminowane. Dzi$ jest znacznie lepiej. Cho¢, chcac si¢ zrealizowa¢ jako
czlonek rodziny i matka, nie jest tatwo. Ale kto powiedzial, ze ma by¢... Ja to juz mam za soba
i w moim przypadku rodzina spowodowala, ze patrze na swiat jako przecigtny obywatel.
A obrazy sg bardziej rzeczywiste, mniej wyimaginowane”; wywiad z Anng Lupa-Suchy....

* Tamze.

41 Zob. A. Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzgce. O sposobie przejawiania si¢ Swiatta we
wspdtczesnym polskim, malarstwie abstrakcyjnym, ,Ethos” 2017, nr 3, s. 257.
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miekkich linii, muzyczny wrecz rytm przenikan konturu, gra barwnych plam,
wszystko to moze syci¢ gusta i potrzeby nakierowane na pozytywne emocje™*.

Mozna powiedzie¢, ze Anna Lupa-Suchy takze w tej kompozycji zostawita
$lady wlasnych emocji, z nonszalancjg eksponujac watek plci zeniskiej. Odbiorce
malarstwa i artyste musi polaczy¢ duchowe i intelektualne pokrewienstwo, a przy-
najmniej — na plaszczyznie psychologicznej — emocje, bo niewatpliwie artystka
jest niesiona przez rzeke emocji w czasie tworzenia tej kompozycji.

Nieco mniejszy fadunek emocjonalny zawarty jest w gamie barwnej obrazu
Zapach z cyklu Teatr zycia z 2012 roku. Artystka oddzialuje w kwestii podjetego
tematu samym tytutem, tajemniczo eksplorujac ontologiczng hierarchie wartosci,
zasad, przekonan. Nie mozna zapominad, ze ,kazde przedstawienie (cho¢ sztuka
wspolczesna nie tyle przedstawia, co ksztaltuje, raczej wnika w tkanke spoteczna,
niz si¢ nig inspiruje) odsyta do warto$ci transferowalnych w spoteczenstwie™.
»Bedac aktywnoscia opartg na stosunkach miedzyludzkich, sztuka jest jednoczesnie
podmiotem i przedmiotem etyki, tym bardziej ze — w przeciwienstwie do kazdej
innej dzialalnosci - nie stuzy do czegokolwiek poza wystawianiem si¢ na widok
publiczny. Sztuka jest stanem spotkania™*. Takie podejscie reprezentuje takze
Anna Lupa-Suchy, stwierdzajac:

Twoérczosé, malarstwo jest dla mnie naturalng potrzeba wypowiedzi. Gdybym miata
tadny glos, to bym $piewala. Stowa tez nie oddaja wielu sytuacji... Malarstwo to jedna
z form wypowiedzi i komunikacji®.

Niewatpliwie ta kompozycja jest medium komunikacji, chociaz tytut wskazuje
na odmienny rodzaj zmystu, za pomoca ktérego trudno wytworzy¢ spotkanie.
Anna Lupa-Suchy méwi: ,Nasz intymny, indywidualny zapach. I jak go wyrazi¢
wizualnie. Jest tak subtelny i zmystowo-nostalgiczny. Wyszukane odcienie czer-
wieni facza sie z pragnieniem dotyku™. I tu uwidacznia si¢ poetyka jej malarstwa.
Artystka przedstawia oddzielnie kobiecg twarz, dotykajaca ciata od gornych czesci
piersi po uda, jakby chciata zacheci¢ odbiorce, aby odczytal w sobie najgtebsze
pragnienia, w ktérych jest obecny, chcac by¢ moze doprowadzi¢ do miejsca, gdzie
najgltebsze pragnienia moga zosta¢ zaspokojone. Nie ma w tej kompozycji Zadnego
watku erotyzmu, tym bardziej malarskich modeli interakcji wechowych. Obraz
jest po prostu efektem negocjacji miedzy rzeczywistoscig a wewnetrznym $wiatem
artystki, ktéry modeluje nieznane i nieuswiadomione procesy tworcze. Penetracja
malarstwa w gtab wyobrazni moze bowiem postepowac dalej, az do jej krancow,
az do jej zakamarkow najbardziej ukrytych, ciemnych, tajemniczych.

2 M. Szczawinski, Opowies¢ rownolegta. Anna Lupa-Suchy, Malarstwo. 2011-2013, katalog,
Zory 2013, [b.n.s.].

“ N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L. Bialkowski, Krakow 2012, s. 46.

“ Tamze.

> Wywiad z Anng Lupa-Suchy...

* Tamze.
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BEZSPRZECZNA SPRZECZNOSC

»Materia systematycznie i uporczywie zaczyna powraca¢ do swego pierwotnego
stanu, do chaosu, do jednolitej bezksztaltnej masy, a ksztalty rzeczy rozplywaja
sie w plamach i kleksach, w krwistej mazi, w koszmarach sennych™ - te stowa
Przybylskiego, ktory pisat o dzialalnosci malarzy z pierwszej potowy XX wieku,
trzeba odnies¢ takze do kompozycji z 2013 roku zatytulowanej Sprzecznosc?, ktéra
powstata siedemnascie lat po ich wydrukowaniu. Niebieska plama, z ktdrej artystka
wydobywa postaci, wydaje si¢ by¢ otchlanig wewnetrznych poszukiwan, pewnej
drogi. Cialo jest przeciez ekspresja duszy. Nie ma tu jednak przepychu scenografii,
artystka $wiadomie rezygnuje z duzej gamy koloréw na rzecz przekazania psycho-
logicznej strony wydarzenia, jakim jest szukanie wewnetrznej harmonii. Obraz
trzeba odczytac jako zamyslenie artystki nad losem kobiety, ktéra ewoluuje, albo
wrecz wychodzi z ukrycia (postac nie posiada twarzy, ale podkreslone sg ksztalty
plci zenskiej) do $wiata. Pociagnieciem pedzla roztacza narracje o kobiecie, z jej
wzlotami, przemijaniem, uwiklaniem w wewnetrzng walke. A moze to wewnetrzna,
kobieca sprzeczno$¢? By¢ moze umieszczenie wlasnego doswiadczenia na ptétnie
i podzielenie si¢ nim mogtoby by¢ sposobem na radzenie sobie z emocjonalnym
napieciem. Intensywno$¢ niebieskiej plamy moze wyrazac tez intensywnos¢ wila-
snych przezy¢ artystki, a przez to podja¢ dyskurs emocjonalny z odbiorcg malarstwa.
Malarstwo artystki jest czynnikiem integracji, stwarza pole wspoélnych przezy¢
i doznan. Wazny w gornej lewej czesci kompozycji jest kolor ztoty, odnoszacy sie
do transcendencji. A ze kolor jest dla niej istotny, wyrazi to w stowach:

Kolor odgrywa duza rolg nie tylko w malarstwie, ale w calym naszym zyciu, a szcze-
g6lnie obecnie, w XXI wieku, jestesmy bombardowani kolorem w reklamach, telewizji,
ubiorach... I w malarstwie tez nie moze by¢ inaczej. To nieodlaczny aspekt naszej
codziennoéci i pozwala wydobywa¢ u widza reakcje zaréwno pozytywne, jak i agresje.
Rok temu doszto w Gliwicach, na wystawie zbiorowej, do incydentu, ktéry zakonczyt
sie zdjeciem wystawy, a powodem byl kolor - réz*.

Zdaje sie, ze ten obraz staje si¢ bardzo $wiadomym i wyrazistym odbiciem lekow
i obsesji od wiekdw trapigcych ludzki umyst. Tozsamo$¢ bardziej niz kiedykolwiek
w przesztosci jest dzisiaj perspektywa i fluktuacja zaposredniczonych historycznie
i topograficznie kulturowych senséw i filozofii zycia, w tym takze postrzegania pici.
Proces intelektualny, jakim jest poznawanie $wiata (w tym wypadku malarskich
narracji Anny Lupa-Suchy), i emocje musza is¢ w parze, jak bowiem podpowiada
autor Wielkich pytan psychologii: ,emocje w znacznym stopniu sa odpowiedzial-
ne za przebieg proceséw poznawczych, a procesy poznawcze silnie wplywaja na
przebieg procesow emocjonalnych™.

¥ R. Przybylski, Materia w chwale, ,Konteksty” 1996, z. 3-4, s. 3.
8 Wywiad z Anng Lupa-Suchy...
*'W. Lukaszewski, Wielkie pytania psychologii, Gdansk 2003, s. 230.
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KoNKLUZJA

Vittori Sgarbi stwierdza, ze ,,najwicksze dzieta sztuki przedstawiajg wcigz na nowo
twarze i ciala kobiece™. Motyw kobiecych cial i twarzy zdecydowanie dominuje
w tworczosci Anny Lupa-Suchy, kreujac nowe zjawisko patrzenia na ple¢ zenska
oczami artysty-kobiety. Malarstwo artystki przepojone jest raz mniejsza, raz wigksza
obsesja pierwiastka zenskiego. Dociekania nad emocjonalnym aspektem malarstwa
Anny Lupa-Suchy, zaréwno w poznaniu twdrczym, jak i w procesie poznawania
samych dziel, budzi fascynacje i szacunek dla tworczosci artystki, tym bardziej ze
jej malarstwo dyscyplinuje, a z drugiej strony daje impuls Zyciu zmystowo-uczu-
ciowemu, aktualizuje osobowos¢ cztowieka i jego spojrzenie na sztuke.

Konkludujac, warto przywotaé stowa Andrzeja Oseki, ktory twierdzil: ,,marny
to artysta, ktéry mysli o schlebianiu publiczno$ci”™!. Anna Lupa-Suchy konse-
kwentnie uprawia malarstwo symbolu, kreujac napiecie w odbiorze publicznosci.
Jej obrazy budza rézne emocje (duzo negatywnych), a to znaczy, ze nie maluje tego,
czego pragna inni, ale to, co sama czuje. Temat plci, podejmowany przez malarke
z Mikolowna, jest tego niebywalym przykladem, chociaz trzeba pamigtaé, ze ma-
larstwo, czy szerzej: sztuka, stuzy nie tylko komunikowaniu i sugerowaniu stanéw
psychicznych, ale takze wyrazaniu prawdy metafizycznej, ujetej fragmentarycznie
poprzez barwe, kontur, dynamike czy metafore. Zdecydowanie trzeba podkresli¢,
ze malarstwo Anny Lupa-Suchy zwigksza ostros¢ wewnetrznego widzenia i staje sie
narzedziem prowadzenia dyskursu o roli wspofczesnej sztuki w kreowaniu emo-
cji, zwlaszcza na plaszczyznie widzenia Innego. Jest takze kolejnym fragmentem
pewnej trwalosci patrzenia na dzielo sztuki przez wlasne doswiadczenie, wchodzac
w relacje z dzielem i jego autorem. Malarstwo Anny Lupa-Suchy wydaje si¢ bardzo
pomocne w wychwytywaniu glebokich wewnetrznych poruszen.

*0'V. Sgarbi, Oblicza kobiety w sztuce: petne gracji, thum. T. Kwiecien), Poznan 2015, s. 14.
' A. Oseka, Spojrzenie na sztuke..., s. 198.
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GENDER IN A CORSET OF EMOTIONS. ABOUT ANNA LUPA-
SUCHY’S ART LABORATORY

The author of the paper explores the topic of gender on the example of Anna Lupa-Suchy’s
painting - dynamic, ambiguous and mysterious. By entering into certain structures of styles
and currents already present in the history of art, she creates her own painting space, in many
cases very original and not understood by the coryphaeus of art either.

Undoubtedly, her art evokes emotions, intensifies mood - this is what Anna Lupa-Suchy
does by means of an appropriate narration of the plastic shape - to a large extent the shape of
a female body. A proper, sometimes very suggestive selection of colours, forms and motives
creates an atmosphere of seriousness, joy, horror, creates a casual mood and not infrequently
sublimity and dignity of the theme.

Anna Lupa-Suchy has been consistently painting a symbol, creating tension in the audience’s
perception. Different emotions arise (many negative ones), which means that she does not
paint what others want, but what the artist herself feels. The topic of gender, taken up by the
painter from Mikotdw, is an incredible example of this, although one has to remember that
painting or, more broadly, art serves not only to communicate and suggest mental states, but it
also serves to express the metaphysical truth, presented fragmentarily through colour, contour,
dynamics or metaphor. It is definitely worth stressing that the painting by Anna Lupa-Suchy
has been increasing the inner vision sharpness and becoming a tool to conduct a discourse on
the role of contemporary art in creating emotions, especially at the level of seeing the Other.
It is also another fragment of a certain permanence of looking at a work of art through one’s
own experience, entering into relations with the work and its author. The painting by Anna
Lupa-Suchy seems to be very helpful in capturing deep inner emotions.

KEY WORDS: painting, gender, art, emotions

Pawel Wojciech Maciag — doktor nauk humanistycznych, historyk sztuki. Studiowal na Uniwer-
sytecie Gregorianskim w Rzymie, Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w Lublinie, Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz Uniwersytecie dla Cudzoziemcoéw w Perugii.
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POSTRZEGANIE ,PECI PRODUKTU”: PRZYPADEK
POLSKI

Zagadnienie kobiecosci i meskosci od lat wywoluje zainteresowanie wsréd naukow-
cow - powstaja liczne publikacje dotyczace tej tematyki w ujeciu psychologicznym!
czy spolecznym?, a coraz czeéciej takze w dziedzinach zwigzanych z wykorzystaniem
tych kategorii ,w praktyce” — na przyktad w marketingu, u ktérego podstaw leza
wlasciwosci percepcyjne ludzkiego umystu®. Jako konsumenci - a wszyscy nimi
jesteSmy — wybierajac produkty codziennego uzytku, jak cho¢by maszynka do
golenia czy rower, czesto ulegamy zjawisku product genderingu opisanemu przez
Mirande Tilburg i wsp.*. NieSwiadomie przetwarzamy informacje na przyklad
o rézowym kolorze produktu’, ktéry sugeruje ple¢ potencjalnego uzytkownika,
i moze mie¢ wplyw na podejmowang na podstawie zinternalizowanych przeko-
nan decyzje zakupowa. Mechanizm ten jest tak powszechnie wykorzystywany
przez producentéw i marketerdw, ze czesto traktujemy intencjonalne przypisanie
produktowi bardzo charakterystycznych cech czy uzytecznosci jako cos zupelnie
»haturalnego”. Ze wzgledu na to, ze klasyfikujemy obiekty otaczajacej nas rzeczy-
wisto$ci zgodnie z tym, jak bardzo sg prototypowe badz oddalone od wzorca$,
szczegolnie interesujace staje si¢ to, jakie zaleznosci wplywaja na klasyfikowanie
»plci produktu”

'N. Hsu, K.L. Badura, D.A. Newman, M.E.P. Speach, Gender, ,masculinity” and ,,femininity”:
a meta-analytic review of gender differences in agency and communion, ,,Psychological Bulletin”
2021, 147 (10), s. 987-1011.

2 A. Akbaritabar, F. Squazzoni, Gender patterns of publication in top sociological journals,
»Science, Technology & Human Values” 2020, t. 46, z. 3 s. 555-576.

3 Zob. np. R. Pispers, . Rode, B. Fischer, Neuromarketing w Internecie. Pozytywne doswiadczenia
klientéw w swiecie cyfrowym, 16dz 2021.

* M. Tilburg, T. Lieven, A. Herrmann, C. Townsend, Beyond ,,pink it and shrink it”: perceived
product gender, aesthetics, and product evaluation, ,,Psychology & Marketing” 2015, nr 32, s.
422-437.

* Por. R. Tokarski, Semantyka barw we wspdlczesnej polszczyznie, Lublin 2004 — rézowy: s.
135, 157-162.

¢ Zob. B.I. Rudkin, Design thinking dla przedsiebiorcow i matych firm: potega myslenia
projektowego w codziennej pracy, s. Gliwice 2015.
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Niniejsza analiza percepcji ,,plci produktow” na prébie polskiej powstata w od-
niesieniu do badan przeprowadzanych w Stanach Zjednoczonych’, Chinach?,
Grecji’®, Turcji', aby zastanowi¢ si¢ nad wielowymiarowoscig tego zjawiska i ten-
dencjami w klasyfikowaniu produktéw w réznych kontekstach kulturowych. To
wlasnie ze wzgledu na odniesienia tej pracy do wynikéw poprzednich badan nad
»plcia produktu” nadano jej tytul sugerujacy, ze mamy tu do czynienia z badania-
mi analogicznymi - jak cho¢by w pracy Laury Milner i Dale’a Fodnessa Product
gender perceptions: the case of China''.

PLEC PRODUKTOW — RAMY TEORETYCZNE

Kwestia kobieco$ci i meskosci jako prototypdw kognitywnych kontekscie postrze-
gania plci byla przedmiotem rozwazan naukowcéw juz w latach siedemdziesigtych
dwudziestego wieku. Teoria schematéw plciowych (GST)" Sandry Bem (1974)
wyjasniala, ze typowanie plci jest pochodng schematycznego transponowania
bazujgcego na uogolnionej gotowosci jednostki do przetwarzania informacji na
podstawie skojarzen zwiazanych z plcia'®. Pionierskie podejscie Bem do plci prze-
jawialo sie réwniez w traktowaniu wymiardéw kobiecosci i meskosci jako swoistego
kontinuum, a nie jako roztacznych, antagonistycznych kategorii. Interpretacja
z uzyciem obu skal jednoczesnie wzbogacita spektrum mozliwych identyfikacji pici
oraz precyzyjniej okreslita réznice miedzy nimi. Jednostka z wysokimi wynikami
na skali meskosci i rownolegle niskimi wynikami na skali kobiecosci byta okresla-
na przez Bem jako identyfikujgcg si¢ z meskg rolg ptciowg. Osoba z odwrotnymi
wynikami, to jest: z niskimi na skali meskosci i wysokimi w wymiarze kobiecosci,
przedstawiona zostata jako identyfikujgca sie z kobiecg rolg ptciowqg. Prawdziwie

7K. Debevec, E. Iyer, Sex roles and consumer perception of promotions, products, and self: what
do we know and where should we be headed?, ,, Advances in Consumer Research” 1986, t. 13, s.
210-14; E. Iyer, K. Debevec, Bases for the formation of product gender images, ,Developments
in Marketing Science” 1989, t. XII, s. 38-42; D.L. Fugate, J. Phillips, Product gender perceptions
and antecedents of product gender congruence, ,Journal of Consumer Marketing” 2010, t. 27,
nr 3s.251-261

8 L.M. Milner, D. Fodness, Product gender perceptions: the case of China, ,,International
Marketing Review” 1996, t. 13, nr 4 s. 40-51.

® L.M. Milner, W.W. Speece, J. Anderson, Product gender perceptions: the case of Greeks,
w: ,Proceedings of the 3rd Symposium on Cross-cultural Consumer and Business Studies”
1990, s. 404-14.

1 L.M. Milner, D. Fodness, Product gender perception: the case of Turks, w: ,Proceedings of
the Fourth Symposium on Cross-cultural Consumer and Business Studies” 1993, s. 107-110.
' L.M. Milner, D. Fodness, Product gender perceptions...

12S.L. Bem, The measurement of psychological androgyny, ,Journal of Consulting and Clinical
Psychology” 1974, nr 42, s. 155-162.

3 S.L. Bem, Gender schema theory: a cognitive account of sex typing, ,,Psychological Review”
1981, nr 88 (4), 5. 354-364.
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nowatorskie byto jednak ustalenie przez Bem dwoch nowych identyfikacji pici:
androgynicznej, przypisywanej osobom z wysokimi wynikami na obu skalach, oraz
nieokreslonej — aplciowej, jak dzi§ mozna by to okresli¢ — czyli osoby nieidentyfiku-
jacej sie z zadng rolg plciowg, a w konsekwencji posiadajacej niskie noty zaréwno
na skali meskosci, jak i kobiecosci.

Teoria schematow plciowych znalazla szerokie zastosowanie nie tylko w dzie-
dzinach stricte psychologicznych i socjologicznych, ale réwniez w badaniach nad
mediami czy w marketingu'. Szczegélnie istotnym zagadnieniem w kontek$cie
niniejszej pracy bylo pojawienie sie aspektow dotyczacych ,,pici produktu” i zwia-
zanych z nig zachowan konsumenckich.

Nowa perspektywe zastosowania koncepcji GST Bem zaproponowali Kathleen
Debevec i Easwar Iyer'. Badacze ci wykorzystali te teorie, gdy analizowali opinie
amerykanskich studentéw wlasnie w obszarze percepcji ,,plci produktow”. Wyniki
ich badan potwierdzily powszechnie uznawane stereotypy kulturowe wskazujace
na przyporzadkowanie okreslonych produktéw do konkretnej plci. Znamienne
okazalo sie to, ze takze produkty posiadajg tylko jedng z dwdch plci: meska lub
zenska. W potocznych kategoryzacjach proponowane przez Bem wyrdznienie plci
androgynicznej i nieokeslonej nie uzyskato wowczas potwierdzenia.

Wyniki opublikowanych trzy lata pdzniej badan Iyera i Debeveca'® w kontek-
$cie miedzykulturowym prezentowaly podobne konkluzje. Badania Milner i wsp.
w Grecji Voraz w Turcji*® potwierdzity, ze wiekszosci produktow posiada pte¢ oparta
na wymiarach kobiecosci i meskosci ze stosunkowo niewielkg dwuznacznoscia.
Ten brak dwuznacznosci w interpretacji produktu i jego klarowna klasyfikacja —
zgodnie z koncepcja Bem - jest istotny, poniewaz umozliwia konsumentom fatwe
kodowanie i skuteczng interpretacje informacji o produktach, a jak pokazuja
badania Barbary Stern i wsp. umozliwia okreslenie pici takze oferowanych ustug®.

Dopiero pdzniejsze wyniki badan — miedzy innymi przywotywanych juz Mil-
ner i Fodnessa (1996) czy Douglasa Fugatego i Joanny Phillips (2010) - pokazaty,
ze niektérym produktom przypisywane sg dwa typy plci opisywane przez Bem,
nieobecne wcze$niej. Zaadoptowanie obu skal GST umozliwilo klasyfikacje plci
na: meska, kobiecg, androgyniczna oraz nieokreslong mialo miejsce dopiero na
przetomie dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku, a wiec wtedy, kiedy
kulturowe rozmycie binarnej opozycji plci byto juz niepodwazalne.

" C.R. Starr, E.L. Zurbriggen, Sandra Bem’s Gender Schema Theory after 34 years: a review of
its reach and impact, ,Sex Roles” 2016, nr 76 (9-10), s. 566-578.

1> K. Debevec, E. Iyer, Sex roles and consumer perception ...

16 E. Iyer, K. Debevec, Bases for the formation of product gender...

7 L.M. Milner, D. Fodness, Product gender perception: the case of Greeks...

8 L.M. Milner, D. Fodness, Product gender perception: the case of Turks....

19B.B. Stern, S.J. Gould, S. Tewari, Sex-typed service images: an empirical investigation of self-
service variables, ,Service Industries Journal” 1993, t. 13, nr 3, s. 74-96.
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BADANIA DOTYCZACE KATEGORYZAC]JI PRODUKTOW ZE WZGLEDU NA
PLEC

W badaniu Milner i Fodnessa z 1996 roku na probie chinskiej ankietowani zostali
proszeni o okre$lenie pici 41 wybranych produktéw. Na tej podstawie przyporzad-
kowano je do czterech kategorii plci opisanych przez Bem: meskiej (wysokie wyniki
na skali meskosci i niskie na skali kobiecosci), kobiecej (wysoka kobiecos¢, niska
mesko$¢), androgynicznej (wysokie wyniki na obu skalach) oraz nieokre$lonej
(niskie wyniki na obu skalach). Badacze nie podali jednak progu, wedlug ktérego
definiowano uzyskane wyniki jako niskie lub wysokie.

Z kolei w badaniu Fugatego i Phillips z 2010 roku na probie amerykanskiej
zastosowano analogiczng procedure, jednak do analizy spo$réd wyjsciowych 40
wybrano 20 produktéw wyselekcjonowanych przez dwdch profesoréw marke-
tingu. Mniejsza liczba przyktadéw wedlug autoréw badania miafa na celu zmi-
nimalizowanie zakresu duplikacji produktow, wykluczenie produktéw mniej
akceptowanych spotecznie i wyeliminowanie z tego zbioru ustug, ktore nie maja
namacalnego charakteru. Niektére produkty z oryginalnego badania, takie jak
aparat fotograficzny, zostaly unowoczesnione - zastgpiono je wspotczesnym od-
powiednikiem - aparatem cyfrowym.

CEL BADANIA

Celem badania jest okreslenie, czy klasyfikacja ,,plci produktéw” na prébie polskiej
bedzie zblizona do tej dokonanej przez Fugatego i Phillips (2010) w badaniu na
probie amerykanskiej z przywotaniem kontekstéw oryginalnego badania Milner
i Fodnessa. Wyniki badan wtasnych oraz referencyjnych zostana poréwnane ta-
belarycznie.

Jako hipoteze przyjeto brak réznic dla poszczegdlnych produktéw w zakresie
kategoryzacji ich plci.

Sposob prowadzenia badania

W badaniu wlasnym wykorzystano 22 produkty, z ktorych 20 pochodzilo z zesta-
wienia przygotowanego przez Fugatego i Phillips. W niniejszym badaniu zdecy-
dowano si¢ na jeden rodzaj kawy (kawa w ogéle) i przedstawienie produktu bez
okreslania sposobu jego pakowania (wino), tak jak mialo to miejsce w oryginal-
nym badaniu Milner i Fodnessa (1996), a nie w wersji Fugatego i Phillips (2010).

Lista produktow zostata rowniez wzbogacona o dwa dodatkowe - elektryczng
wersje suszarki do ubran oraz klucze ptasko-oczkowe. Dolaczenie do badania
elektrycznej suszarki do ubran miato na celu sprawdzenie, czy potencjalnie wyz-
szy stopien innowacyjnosci produktu - i/lub inne czynniki takie jak na przyklad
zmniejszenie/zwiekszenie natezenia wysitku wlozonego w skuteczne uzycie pro-
duktu - mogg wplynaé na réznice w percepcji ptci dwéch produktéw o tym samym
zastosowaniu, lecz innej specyfice dzialania. Poszerzenie listy produktow badania
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o klucze ptasko-oczkowe wynikato z wczesniejszego uzycia tego produktu do
oceny plci w badaniu Milner i Fodnessa (1996) oraz intencji autora niniejszego
badania do wykorzystania tych danych do dalszych prac badawczych.

W badaniu wzieto udziat 118 respondentdw, w tym 56 mezczyzn (47,5%) oraz
62 kobiety (52,5%) w wieku od 16 do 78 lat (M = 46,9; SD = 16,9).

Dane zbierano w dniach 13-15.12.2022 r. z wykorzystaniem polskiej platformy
badawczej Ankieteo®. Analiza numeréw ID uzytkownikéw platformy przypisa-
nych indywidualnie do kazdego z ankietowanych potwierdzila, ze partycypowali
oni w badaniu tylko raz.

Ankietowani otrzymywali liste 22 produktéw, a do kazdego z nich prezentowa-
ne byly dwa pytania, ktorych kolejno$¢ za kazdym razem byta losowa. Zabieg ten
mial za zadanie unikniecie efektu porzadku pytan. Badani zostali poinstruowani,
aby oceni¢ kazdy z produktéw osobno w wymiarze kobieco$ci i meskos$ci w skali
od 1 do 3 (1 = produkt w ogdle nie jest meski/kobiecy, 3 = produkt jest wysoce
meski/kobiecy). Im wyzsza wartos¢ srednia, tym produkt w wigkszym stopniu
byt oceniany jako meski lub kobiecy.

W celu dokonania kategoryzacji plci zastosowano kryteria i procedure obrana
przez Fugatego i Phillips (2010). W przypadku wystepowania istotnej statystycznie
réznicy pomiedzy ocena meskosci i kobiecosci danego produktu okreslano go
jako odpowiednio meski (gdy warto$¢ $rednia byta wyzsza na skali meskosci)
lub kobiecy (gdy warto$¢ srednia byta wyzsza na skali kobiecosci). W przypadku
réznic nieistotnych statystycznie produkt kategoryzowano jako androgyniczny,
jesli obie wartosci byly wzglednie wysokie lub jako nieokreslony, gdy byly one
niskie. Jako kryterium oceny wyniku jako wysoki lub niski, zgodnie z procedura
uzywa w badaniu Fugatego i Phillips (2010), obrano $rodek skali, ktérym w tym
badaniu byfa wartos¢ 2.

Poréwnanie meskosci i kobiecosci dla kazdego z produktéw dokonano przy
pomocy testu t dla prob zaleznych. Wykorzystano w tym celu program Jamovi
w wersji 2.3.21. Obliczono warto$¢ statystyki testowej t oraz warto$¢ wskaznika sita
efektu d Cohena, ktdry interpretowano jako: d < 0,5 (staby); 0,5 < d< 0,8 (umiar-
kowany) oraz d> 0,8 (silny). Jako poziom istotnosci przyjeto warto$¢ o = 0,05.

WYNIKI BADANIA WEASNEGO

Wyniki analizy okazaly sie istotne statystycznie dla 21 z 22 produktow, z czego 10
zaklasyfikowano jako meskie, a 11 jako kobiece. Wynik nieistotny statystycznie
uzyskano dla chipséw ziemniaczanych, dla ktérych w obu skalach uzyskano wy-
niki powyzej 2 jako srodka skali, co pozwolito zakwalifikowa¢ ten produkt jako
androgyniczny. Z racji tego, ze uzyskano wyniki istotne statystycznie dla 21 z 22

2 Ankieteo, www.ankieteo.pl (dostep: 15.12.2022 r.).
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produktéw, postawiong na wstepie hipoteze nalezy odrzuci¢, a tym samym przyjaé

mozna hipoteze alternatywng dotyczaca wystepowania rdéznic.

Tabela I ilustruje zestawienie rezultatow testu ¢ oraz ostatecznej klasyfikacji
wszystkich poszczegolnych produktow.

Tabela I Rezultaty kategoryzacji produktow w Polsce - test t Studenta dla préb zaleznych

Skala Skala
kobiecosci meskosci
Produkt M SO |M |sD |t p :ac"h . SZZITZC’ .
Aparat cyfrowy 2,28 0,52 2,12 | 0,54 3,16 0,002 0,29 Meski
Buty sportowe 2,36 0,55 | 2,22 | 0,54 3,17 0,002 0,29 Meski
Chipsy ziemniaczane 213|055 |208 |051 | 123 |0222 |01 Androgy-
niczny
Chusteczki higieniczne 2,05 0,54 2,32 0,54 -4,84 <0,001 0,45 Kobiecy
Elektryczna suszarka do ubran 1,92 0,59 |231 |0,58 |-547 <0,001 | 0,50 Kobiecy
Farba do malowania $cian 2,47 0,57 | 1,77 | 0,65 | 824 <0,001 | 0,76 Meski
Kawa 2,18 0,64 2,39 | 0,57 -3,46 <0,001 -0,32 Kobiecy
Kosiarka do trawy 2,67 0,59 | 1,86 | 0,66 | 10,31 <0,001 | 0,95 Meski
Kuchenka mikrofalowa 2,03 0,52 2,15 0,53 -2,19 0,030 0,20 Meski
Lakier do wlosow 1,53 0,66 2,73 0,52 -13,66 <0,001 1,26 Kobiecy
Mrozone warzywa 1,92 0,56 2,08 0,56 -2,22 0,028 0,20 Kobiecy
Mydto do kapieli 2,15 0,58 2,31 0,58 -2,85 0,005 0,26 Kobiecy
Pasta do zebow 2,23 0,58 2,32 | 0,58 -2,45 0,016 0,23 Kobiecy
Piwo 2,53 0,60 1,72 | 0,57 10,31 <0,001 0,95 Kobiecy
Robot kuchenny 1,84 0,63 | 2,47 | 058 |-7,14 <0,001 | 0,66 Meski
Samocho6d 2,42 0,56 2,19 | 0,59 4,43 <0,001 0,41 Kobiecy
Suszarka do ubran 1,73 0,61 2,37 | 0,60 -7,6 <0,001 0,70 Meski
SUv 2,41 0,57 2,03 | 0,61 5,44 <0,001 0,50 Kobiecy
Szampon 2,25 0,54 2,35 0,55 -2 0,048 0,18 Kobiecy
Wino 2,09 0,60 2,34 | 0,64 -3,41 <0,001 0,31 Meski
Klucze plaskooczkowe 2,78 0,53 | 1,33 | 0,557 | 18,23 <0,001 1,68 Meski
Zupa w puszce 2,19 0,60 1,86 | 0,62 4,05 <0,001 0,37 Meski

Adnotacja. Wartosci p< 0,05 oznaczono pogrubiong czcionky; t - statystyka

testowa testu t; p — warto$¢ p testu t; d Cohena — wskaznik sily efektu.

Zr6dto: opracowanie wlasne
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Tabela IT zawiera zestawienie wynikow tych badan wraz z odniesieniem do
rezulttow oryginalnego badania Milner i Fodnessa (1996) oraz Fugatego i Phillips

(2010).
Tabela II Zestawienie poréwnawcze badan nad plcia produktu
Typ meski Typ androgyniczny Typ nieokreslony Typ kobiecy

Czas

imiejsce | Wysoka meskos¢ i niska Wysoka kobiecos¢ i wyso- | Niska kobiecos¢ Niska meskos¢

badania | kobiecos¢ ka meskos¢ i niska meskos¢ i wysoka kobiecos¢
piwo robot kuchenny mydlo kapielowe

samochod aparat fotograficzny mrozone warzywa suszarka do ubran

1996 kawa kosiarka do trawy chipsy ziemniaczane | chusteczki higieniczne

Chiny buty sportowe farba do malowania kuchenka lakier do wlosow
pasta do zebéw $cian mikrofalowa szampon
wino Zupa w puszce

farba do malowania mydlo kapielowe
piwo $cian chusteczki higieniczne
samochod kuchenka mikrofalowa * szampon,
SUV pasta do zebow * lakier do wlosow

2010 kawa (zwykla Zupy w puszce * suszarka do ubran

USA i rozpuszczalna) wino (w butelce
buty sportowe i pudetku) *
kosiarka do trawy * aparat cyfrowy *

czipsy ziemniaczane* robot kuchenny *
mrozone warzywa *
robot kuchenny

piwo czipsy ziemniaczane ** suszarka do ubran
samochod wino,

SUV szampon

kosiarka do trawy chusteczki higieniczne
buty sportowe mrozone wazywa

2022 . .

Polska flar'ba do malowania myfllo kqpleloxllve
$cian ** lakier do wlosow
aparat cyfrowy ** kuchenka mikrofalo-
zupa w puszcze*™* wa **
klucze ptasko-oczkowe*** pasta do zgbow **

kawa **
elektryczna suszarka
do ubran ****

Uwagi: * Wskazuje na réznice badania Fugate i Phillips (2010) od oryginatu Milner i Fodness (1996)

** Wskazuje na réznice niniejszego badania od badania Fugate i Phillips (2010)
*** Produkt oceniany w badaniu Milner i Fodness (1996) lecz nie oceniany w badaniu Fugate i Phillips (2010)
*#** Produkt oceniany jedynie w niniejszym badaniu

Zr6dto: opracowanie wlasne na podstawie Milner i Fodness (1996); Fugate
i Phillips (2010)

Poréwnanie kategoryzacji uzyskanej na probie polskiej w tym badaniu oraz
w prébie amerykanskiej w badaniu Fugatego i Phillips (2010) wykazaly zgodnos¢
kategorii dla 13 produktéw (meskie: piwo, samochdéd, SUV, kosiarka do trawy,
buty sportowe; kobiece: robot kuchenny, suszarka do ubran, wino, szampon, chu-
steczki higieniczne, mrozone warzywa, mydlo kapielowe, lakier do wloséw) oraz
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brak zgodnosci dla 7 produktéw (farba do malowania $cian, aparat cyfrowy, zupa
w puszce, kuchenka mikrofalowa, pasta do zgbdw, kawa i chipsy ziemniaczane).

Trzy produkty, ktére w tym badaniu zostaly skategoryzowane jako meskie,
w badaniu Fugatego i Phillips (2010) zostaty okre$lone jako androgyniczne (farba
do malowania $cian oraz zupa w puszcze) lub kobiece (aparat cyfrowy). Z kolei trzy
produkty, ktére zostaly w tym badaniu okreslone jako kobiece, w badaniu Fugatego
i Phillips (2010) zostaly skategoryzowane jako meskie (kawa) lub androgyniczne
(kuchenka mikrofalowa oraz pasta do zebéw). Ponadto, chipsy ziemniaczane
w tym badaniu zostaly zdefiniowane jako typ androgyniczny.

W przypadku dwéch dodatkowych produktéw kategoryzacja wygladata naste-
pujaco: klucze plasko-oczkowe zostaty zakwalifikowane jako meskie, natomiast
elektryczna suszarka do ubran jako kobieca.

Warto odnotowac, ze w tym badaniu tylko jeden produkt zostal okreslony jako
androgyniczny, podczas gdy pozostate jako jednoznacznie meskie lub kobiece, na-
tomiast w poprzednich badaniach odsetek kategoryzacji androgynicznych (a takze
nieokreslonych — w tym badaniu w ogéle niewyrdzniony) byl wyzszy.

Dyskusja

Wryniki badania potwierdzily zgodnos¢ kategorii dla 13 produktéow oraz brak
zgodnosci dla 7 produktéw. Brak jest jednoznacznych danych wskazujacych na
przyczyne tego faktu, zakltada¢ mozna jednak, ze réznice w percepcji responden-
tow moga by¢ zwigzane miedzy innymi z réznicami miedzykulturowymi oraz
znaczgcym uplywem czasu (12 lat) pomiedzy badaniami.

W przypadku dostosowywania produktéw uzytych w badaniu Milner i Fod-
nessa (1996) do 6wczesnych realiow badania Fugatego i Phillips (2010) — zamiana
analogowego aparatu fotograficznego na cyfrowy czy wprowadzenie do badania
produktu nieistniejacego wczesniej: SUV — moze $wiadczy¢ o osadzeniu poszcze-
gblnych badan w zupetnie innych realiach konsumenckich, co mogto wplyna¢ na
réznice wynikow uzyskanych we wszystkich trzech badaniach.

Rola réznic miedzykulturowych w percepcji ,,plci produktow” réwniez wydaje
sie by¢ nie bez znaczenia. Badania firmy doradczej Hofstede Insights — bazujace
na teorii wymiaréw kulturowych Geerta Hofstedego?' - wskazuja odmiennosci
dotyczace réznych wymiardéw kulturowych pomiedzy Chinami, USA a Polska.
Cho¢ dane z tabeli III przedstawiaja wyniki wskazujace na podobne nasilenie
kulturowego wymiaru meskos$ci Chin, Polski i Stanéw Zjednoczonych, nie jest
jasne, w jaki sposéb ten wymiar - jak réwniez pozostate pie¢ — implikuje percepcje
plci produktéw wérdd lokalnych konsumentdw. Ta perspektywa jest jednak na tyle
interesujaca, Ze wymaga osobnych badan.

2! G. Hofstede, Cultural constraints in management theories, ,,Academy of Management
Perspectives” 1993, nr 7 (1), s. 81-94.
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Tabela III
Szacunkowe warto$ci wymiaréw kulturowych Hofstede dla Chin, Polski i Stanéw Zjedno-
czonych

Zrédlo: https://www.hofstede-insights.com (dostep: 17.12.2022 r.)

Kolejnym czynnikiem, ktory mogt mie¢ wplyw na wyniki badan, mogt by¢ wiek
respondentéw. W prezentowanym tu badaniu rozpigtos¢ wiekowa byta znaczaca,
a $redni wiek wyniost 46,9 lat, podczas gdy w badaniu Fugatego i Phillips (2010)
proba sktadata sie z 0s6b mlodych, bedacych studentami kierunkéw marketingowych
(podczas gdy w badaniu wtasnym ankietowani reprezentowali populacje ogoélna).
Osoby dojrzale czesciej moga przejawial bardziej stereotypowe i tradycyjne podejscie
do rél kazdej z plci - w my$l kulturowej transmisji stereotypu plci opisanej przez
Stawomira Trusza? — co moze wyjasnia¢ sladowy odsetek produktéw odbieranych
jako androgyniczne i nieobecno$¢ plci nieokreslone;.

Rezultaty niniejszego badania potwierdzajg ustalenia Fugatego i Phillips (2010)
dotyczace tego, ze zmiana w percepcji plci produktéw przez konsumentéw zmierza
w kierunku silniejszego identyfikowania produktéw jako plciowych, a nie andro-
gynicznych czy nieokreslonych. Obrazuje to przejscie produktéw poprzednio
sklasyfikowanych jako androgyniczne - takich jak: kuchenka mikrofalowa i pasta
do zgbow - do grupy produktéw kobiecych oraz uznanie farby do malowania $cian
za produkt meski. Mozliwe tez, ze pomimo wyraznej tendencji kobiet w Polsce
do odchodzenia od modelu prowadzenia gospodarstwa domowego, w ktérym
mezczyzna jest jedynym zywicielem rodziny, i podejmowania pracy zawodowej, to
przejscie to dokonuje si¢ stopniowo. Wedlug Marty Marszalek® wzrostowi liczby
kobiet aktywnych zawodowo nie towarzyszy wystarczajaco szybkie i wielowymia-
rowe wprowadzanie zmian w podziale prac domowych. Skutkuje to tym, ze cze¢sto

22 S. Trusza, Kulturowa transmisja stereotypu pici. Co sprawia, ze mezczyZni studiujg na
kierunkach cistych lub technicznych, a kobiety na kierunkach humanistycznych lub spotecznych?,
»Labor et Educatio” 2015, nr 3 s. 265-302.

» M. Marszalek, Podziat obowigzkéw w gospodarstwach domowych w Polsce: analiza sezonowosci
pracy domowej i zawodowej, ,,Studia Demograficzne” 2019, nr 1 (175), s. 81-108.
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funkcjonujg one w modelu z podwdjnym obcigzeniem kobiet — pracujac zawodowo
i bedac jednoczesnie osobg odpowiedzialng za wigkszo$¢ prac w gospodarstwie
domowym, w tym za przyrzadzanie positkow dla rodziny i sprzatanie. Takie uwa-
runkowanie spofeczno-kulturowe moze wplywac na percepcje produktow takich jak
kuchenka mikrofalowa czy elektryczna suszarka do ubran jako produktow kobiecych.
Badaczka jednoczesnie zauwaza, ze mezczyzni czesciej podejmuja sie majsterkowania
i drobnych napraw w domu, co mogtoby wyjasnia¢ uznanie farby do malowania
$cian i kluczy ptasko-oczkowych za produkty meskie.

Omawiane zachowania doskonale wpisuja sie w schemat kulturowej transmisji
stereotypu plci wedtug Trusza, ktéra wyjasnia tendencje mezczyzn do przejawiania
zainteresowan technicznych, a kobiet do kwestii spotecznych. Takie podejscie wydaje
sie tez potwierdza¢ badanie Jean M. Twenge i Gabrielle Martin*, ktore wykazato, ze
dorastajace dziewczeta czesciej uzywaly telefonéw do zachowan socjalnych, takich
jak wysylanie SMS-6w i uzywanie mediéw spolecznosciowych, podczas gdy chlopcy
spedzali wiecej czasu na grach i manipulacji urzadzeniami elektronicznymi samymi
w sobie. Te wszystkie czynniki moga wiec wplywa¢ na to, ze mezczyzni czeéciej niz
kobiety uzywaja aparatow cyfrowych, a sam produkt moze by¢ postrzegany jako
meski.

Zdaniem Fugatego i Phillips (2010) zmiana kategoryzacji pasty do zgbow z meskiej
na androgyniczng mogta by¢ zwigzana z pozycjonowaniem marketingowym tego
produktu jako kosmetyku do utrzymania bialych zeboéw. Mogto to by¢ wiec przyczyna
wzrostu wyniku na skali kobiecosci, z ktorg kojarzone sg kosmetyki. Taki kierunek
zmiany klasyfikacji pasty do zeboéw miat miejsce rowniez w badaniu polskim.

Ostatnim produktem, ktéry swoja klasyfikacja ptci wedtug badania w Polsce
odbiega od wynikéw poprzednich badan, jest kawa. Cho¢ nie dysponujemy precyzyj-
nymi informacjami, czy to kobiety w poréwnaniu do mezczyzn w Polsce pijg wiecej
kawy, to badanie marketingowe zrealizowane przez ARC Rynek i Opinia w 2012 roku
nakregla pewng tendencje. Wyniki pokazuja, ze ,, Kobiety (60%) czesciej chodza do
kawiarni niz mezczyzni (47%), a ich gléwnym celem (42%) jest spotkanie sie tam
ze znajomymi’?. Moze to sugerowac, ze wyniki ARC Rynek mogg wyjasnia¢ efekt
kategoryzowania kawy jako produktu kobiecego w Polsce.

Prezentowane tu badanie posiada dwa gléwne ograniczenia. Po pierwsze, wyko-
rzystano w nim mniej rozpieta skale 1-3, podczas gdy w badaniu Fugatego i Phillips
(2010) byta ona czterostopniowa (0-3). W podobnych badaniach w przyszlosci
sugerowane jest wiec wykorzystanie bardziej rozpietej skali, nawet piecio- lub sied-
miostopniowe;j.

2 M. Twenge, G.N. Martin, Gender differences in associations between digital media use and
psychological well-being: evidence from three large data sets, ,Journal of Adolescence” 2020,
t. 1,nr79,s. 91-102.

» Wirtualne Media, Kobiety vs. mezczyzni - kawiarnie, zakupy grupowe, sport, kultura, 2012,
www.wirtualnemedia.pl/artykul/kobiety-vs-mezczyzni-kawiarnie-zakupy-grupowe-sport-
kultura (dostep:17.12.2022 r).
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Po drugie, w badaniu Fugatego i Phillips (2010) jako warto$¢ a przyjeto 0,001,
co wynikalo najprawdopodobniej z potrzeby osiagniecia odpowiedniej mocy testu.
Prog alfa wynoszacy 0,05 przy probie wynoszacej N = 309 prowadzitby do uzyskania
bardzo duzej mocy testu. W prezentowanym badaniu natomiast przyjeto prog alfa
0,05, co wynika z mniejszej liczebnosci proby (N = 118), dla ktérej 0,001 skutkowa-
toby obnizeniem mocy testu. Niemniej jednak, zwroci¢ uwage nalezy na istniejace
potencjalne roznice w wynikach kategoryzacji obu badan wynikajace z przyjetych
zalozen dotyczacych zastosowanych metod analitycznych.

Niewatpliwg zaletg tego badania jest natomiast uwzglednienie w analizie staty-
stycznej wyliczenia wartosci wskaznika sity efektu. Obliczona warto$¢ d Cohena
wskazuje na fakt, Ze niektdre réznice uzyskane w badaniu byly niewielkie (np. d =
0,18 dla szamponu), podczas gdy inne $rednie lub duze (np. d = 1,26 dla lakieru do
wloséw). Wskazuje to na znaczace zroznicowane oceny poszczegélnych produk-
tow na skali kobiecosci i meskosci, ktére mimo tego w badaniach tego rodzaju sg
przyporzadkowywane do jednorodnych kategorii plciowych. Miary sity efektu nie
byty obliczane przez Milner i Fodnessa (1996) oraz Fugatego i Phillips (2010), co
uniemozliwia doglebniejsze poréwnanie dokonywanych kategoryzacji.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze polscy konsumenci kategorycznie identyfi-
kujg produkty z plcig meska lub zenska analogicznie do tradycyjnie postrzeganych rél
plciowych. Zatem w ich postrzeganiu produkty ,,maja pte¢” Widoczne s tez roznice
miedzy ,,plcig produktéw” w Polsce, Chinach i Stanach Zjednoczonych, co w moze
wynika¢ réwniez z szeroko rozumianych réznic kulturowych i chronologicznych.

PRODUCT GENDER PERCEPTIONS: THE CASE OF POLAND

The categorization of 22 products among polish respondents has shown that product gendering
is still widespread. The study analyzes a range of daily used products - evaluated also by previous
researchers - to classify their product gender among Polish nationals. Seven out of twenty-two
products have shifted towards masculinity or feminity. It may suggest that customers are less
likely to perceive products as androgynous and undifferentiated.

KEY worbps: product gender, kategoryzcja produktéw, pte¢ produktéw

JANUSZ RUTKOWSKI - zorientowany na cele ekspert marketingu z ponad dziesiecioletnim
praktycznym doswiadczeniem w branzach FMCG/kosmetycznej na arenie mi¢dzynarodowe;.
Wiedze i doswiadczenie z zakresu rozwoju produktow, zarzadzania marka migdzynarodowego
biznesu wykorzystuje w pracach badawczych dotyczacych percepcji marek, produktow i za-
chowan konsumpcyjnych, co zaowocowalo zdobyciem stopnia doktora w dyscyplinie nauk
o zarzadzaniu w zakresie marketingu na Uniwersytecie Jinan (BBrAZ) w Kantonie (Chiny).
Jego zainteresowania naukowe dotycza migdzy innymi krosmodalnych korespondencji w brand-
namingu, wplywu fizycznych atrybutéw produktéw na decyzje zakupowe w interdyscyplinarnym
ujeciu miedzynarodowym: USA, Polska, Chiny.
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