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(...) ciaglosc¢ strony wewnetrznej i zewnetrznej zastepuje odtad
wysokosc i gtebie. Za zastona nie ma nic procz nienazwanych
mieszanin, ponad dywanem - nic précz pustego nieba. Sens jawi sie
i rozgrywa na powierzchni.

Gilles Deleuze, Logika sensu

Stowem, filozofie rozpatrywac takze jako ,szczegolny gatunek
literacki”, czerpiacy z zasobdw jezyka, kultywujacy, gospodarujacy,
nadwerezajacy badz sprzeniewierzajacy zasoby tropéw (...)

Jacques Derrida, Marginesy filozofii






Stowo wstepne

Cho¢ wspotczesny swiat zwyklo sie juz opisywac¢ jako
po-ponowoczesny i po-postmodernistyczny, ponowoczes-
nosc¢ na gruncie polskim wciaz budzi sporo emocji, a samo
rozpoznanie zjawiska wymaga wielu uzupetnien. Usytu-
owani w poczatkach drugiej dekady wieku XXI, kierujemy
swe spojrzenie na istotne zjawisko drugiej polowy ubiegte-
go stulecia, zastanawiajac sie przy tym nad statusem
wspolczesnosci. Nie ma jednoznacznej definicji tego czasu
i jednego nan spojrzenia - czes¢ badaczy zwraca uwage
na réznice miedzy ponowoczesnoscig i postmodernizmem,
idac tu sladem rozrdznienia, ktdre uksztattowato sie w dys-
kursie miedzynarodowym, inni traktuja te sformulowania
synonimicznie, opowiadaja sie za uzywaniem wylacznie
nazwy ,postmodernizm”, twierdzac, ze mial on miejsce
zarowno w sztuce, jak i w filozofii, inni jeszcze glosza,
ze mieliémy do czynienia, i wcigz mamy, z nowoczesnoscia,
z tym ze czasy, o ktorych tu mowa, wydaja sie na tyle od-
rebne, by zastugiwa¢ na osobne miano ,p6znej nowoczes-
nosci”. Diagnoza stanu dzisiejszego przywodzi na mysl dwie
niesprecyzowane mozliwosci: z jednej strony po-ponowo-
czesnos¢, z drugiej zas blizej nieokreslone ,teraz”, czas bez
nazwy i naznaczenia.

W ksiazce tej zebrane zostaty wypowiedzi mtodych na-
ukowcow z réznych osrodkéw badawcezych i akademickich
w Polsce. Autorzy prezentowanych artykuléw, poddajac
refleksji tezy myslicieli, teoretykéw i praktykéw ponowo-
czesnosci, wskazuja na wielos¢ konsekwencji zaréwno
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Stowo wstepne

nowoczesnych czy poznonowoczesnych w obrebie postmo-
derny, jak i tych ponowoczesnych w kontekscie czasow
nam wspotczesnych. Tom ma charakter interdyscyplinarny
- czytelnik znajdzie w nim teksty filozoficzne, socjologicz-
ne, historyczne, kulturoznawcze, a takze z zakresu estety-
ki, sztuki czy literaturoznawstwa.

Dziekuje osobom i instytucjom, ktore wsparty prace
nad niniejszym tomem. Szczegdlne stowa podziekowania
kieruje do dra hab. Janusza Mizery, recenzenta artykutéw
i konsultanta merytorycznego Refleksji na temat ponowo-
czesnosci. Dziekuje prof. drowi hab. Mitowitowi Kunin-
skiemu, Dyrektorowi Instytutu Filozofii U], prof. dr hab.
Justynie Miklaszewskiej, Kierowniczce Zakladu Historii
Filozofii Instytutu Filozofii U], a takze prof. drowi hab.
Wojciechowi Suchoniowi i drowi hab. Leszkowi Sosnow-
skiemu z Pracowni Retoryki Logicznej U] oraz Panu Fili-
powi Lohnerowi, Dyrektorowi Wydawnictwa LIBRON,
za zyczliwo$¢ i wsparcie finansowe przedsiewziecia. Kole-
zance Paulinie Tenderze dziekuje za pomoc w kwestiach
organizacyjnych, Szymonowi Drobniakowi za przygotowa-
nie grafiki, Andrzejowi Grygierzcowi za udostepnienie
fotografii, ktéra wykorzystano na okfadce tomu, catemu
zespotowi redakcyjnemu za owocng wspolprace. Za wspar-
cie i pomoc dziekuje Katarzynie Migdal-Lubeckiej: Kasiu,
bez Twojego udziatu i zaangazowania tom ten zapewne by
nie powstat. Dziekuje!

Marcin Lubecki



PRZEMYStAW TACIK

(Uniwersytet Jagiellonski)

Dyskurs postmodernizmu
jako warunek swojej niemozliwosci

Kwestia ponowoczesnosci i postmodernizmu zajmuje
humanistyke juz dos¢ dtugo; dos¢ dtugo, by uzna¢, ze odda-
lita sie w przesziosc. Jej miejsce zajela blizej nieokreslona
terazniejszo$¢, tym trudniejsza do opatrzenia etykieta,
ze w postmodernizm wbudowany byl pewien uniwersali-
zujacy mechanizm: zatozenie kresu ,wielkich narracji”,
ahistorycznosci, rozproszenia dotychczasowych aspiragji
filozofii i sztuki czynitlo z ponowoczesnosci epoke kresu,
z postmodernizmu - ramowy dyskurs finatu'. Przeciw erze
»postycznej” trudno obrdci¢ koncepcje nowego czasu. Juz
same terminy ,ponowoczesnos¢” i ,postmodernizm” za-
kiadaja paradoks, cdz moze bowiem nastepowac¢ po nowo-
czesnosci lub modernizmie, ktérych awangardowy duch

Jak zwracal uwage w przekornej grze jezykowej David
Harvey, ,jednym z podstawowych warunkow (conditions)
ponowoczesnosci jest to, ze nikt nie moze i nie powinien
rozpatrywac jej jako historyczno-geograficznej sytuacji (con-
dition; takze w znaczeniu dlugotrwatej choroby)”. D. Harvey,
The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins
of Cultural Change, Blackwell, Cambridge MA & Oxford UK
2008, s. 366.
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zawsze stal na pierwszej linii? Jesli wiec co$ moze wyda-
rZy¢ sie po nowoczesnosci - to juz tylko kres. Kolejne ,po”
wydawaloby sie niemozliwe.

Jesli sowa Minerwy istotnie wylatuje po zmierzchu, to
ciezko nam bedzie o zrozumienie, skoro ten dzien nie chce
sie skonczy¢ i wyklucza mozliwos¢ nocy. Trzeba wiec
przede wszystkim stwierdzi¢, jak doszlo do takiego wyklu-
czenia. By to uczyni¢, proponuje przesledzi¢ charaktery-
styczne rysy postmodernistycznego dyskursu, odrdézniajac
go ostra linia od réwnolegtej linii myslenia, przynaleznej
do ponowoczesnej epoki, lecz wybierajacej inne niz post-
modernizm podstawowe rozstrzygniecie.

Zalozeniem niniejszego tekstu jest wiec odrdznienie
dwoéch typéw mysli. Naturalnie ma ono charakter kon-
struktu; stuzy wydobyciu zatozen ukrytych w postmo-
dernistycznym polu wiedzy, by postuzy¢ sie terminem
Michela Foucaulta. Ale cel siega takze nieco dalej. Dzieki
wspomnianemu odréznieniu chcialbym wydoby¢ na jaw
mozliwosci nowych drég, ktére postmodernizm wyklucza
przez swoj posthistoryczny charakter. Trudno bowiem
po Heideggerze nie pyta¢, w jakim kierunku moze zmie-
rzac jeszcze myslenie i jaka jest jego petna stawka. Na ile
te stawke da sie rozpoznad, na ile pole wiedzy poddaje sie
rekonstrukcji? Sprébuje pokaza¢, dzieki jakim mechaniz-
mom formowania si¢ wiedzy dyskurs postmodernistyczny
jest mozliwy. Mdéwiac w skrdcie, postmodernizm stanowi
rodzaj krzywego zwierciadla dla zywego dwudziesto-
wiecznego myslenia, odbija i upraszcza jego wnioski, usitu-
jac zarazem odcia¢ sie od zrodia, ktére go umozliwia.
Chciatbym przesledzi¢ strukture tego odciecia, wskazujac,
ze postmodernistyczna i posthistoryczna wolno$¢, gra za-
sobami historii, ktéra otwiera przed nami magazyn row-
noprawnie uszeregowanych rekwizytow z wszystkich epok,
rodzi sie tylko dzieki mechanizmom dyskursu. Tworza one
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Dyskurs postmodernizmu...

rodzaj enklawy wspolczesnego myslenia, ktore zapomina
o swoim potozeniu, a przez to zyskuje wrazenie swobody -
do ktérej nalezy rowniez poczucie, ze ,prawdziwa historia”
skonczyta sie wraz z bioracymi ja na serio ideologiami.
Postmodernizm, niczym karzet Zaratustry z dziela Nie-
tzschego, opiera si¢ na dyskursie swego skrytego partne-
ra, parodiujac go, przyjmujac za swoje jego wnioski w grani-
cach bezpiecznego status quo, pozbawiajac ich tla, w kore-
lacji z ktérym nabywaja dopiero wiasciwej mocy.

Stad tez programem dla niniejszego tekstu jest przesle-
dzenie miejsc, w ktorych na jaw wychodzi sprzecznosé
miedzy tre$ciag wytwarzang przez postmodernistyczny dys-
kurs a sposobem, w jaki owa tres¢ jest wytwarzana, tym,
co Foucault nazywat praktykami dyskursywnymi. Tam wia-
$nie postmodernistyczny dyskurs odkrywa swoje double
bind, ukazuje, cytujac ulubiong formute Derridy, ze ,waru-
nek jego mozliwosci jest warunkiem jego niemozliwosci”.
Innymi stowy: to, co czyni go mozliwym, zadaje mu klam.
Odwracajac gest postmodernistycznej ironii, a raczej odsy-
fajac go do jego romantycznego pierwowzoru, proponuje
pozbawi¢ postmodernizm bezpiecznego wsparcia, odcigé
go od jego dyskursywnych mechanizmow, pozostawic sa-
memu sobie, tam, gdzie - mowigc po nietzscheansku -
rusza wskazdwka, parodia zmienia sie w tragedie.

Zgodnie z przyjetym w polskiej humanistyce podziatem,
zasugerowanym przez Zygmunta Baumana, postmoder-
nizm zwykle identyfikowany jest z narracja sztuki i este-
tyki, natomiast na opisanie epoki uzywa sie raczej terminu
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52 . . , .
ponowoczesnos¢”. ,Ponowoczesna” wydaje sie by¢ takze
filozofia, zapewne w odréznieniu od myslenia postmo-

Naturalnie trudno odrézni¢ ,obiektywnie” oceniane prawi-
dtowosci epoki od samych dyskurséw, ktore sie na te prawi-
dlowosci sktadaja. Separowanie ,,ponowoczesnosci” jako epo-
ki od ,postmodernizmu” jako jej tresci wikla sie wiec we
wszystkie paradoksy opisu historii, ktorych tradycje pozosta-
wili nam Hegel, Nietzsche i Dilthey. Bauman proponowat
niegdy$, by oddzieli¢ socjologie postmodernistyczna od tej,
ktora ponowoczesnos¢ opisuje, poprzez kryterium $wiado-
mosci wlasnej historycznosci: ,(...) socjologia postmodernis-
tyczna wyroznia sie unikaniem konfrontacji z ponowoczes-
noscia jako pewna forma spotecznej rzeczywistosci, jako no-
wym poczatkiem, wyrdznionym przez zestaw nowych wia-
$ciwosci. Postmodernistyczna socjologia zaprzecza swojemu
powinowactwu z okre§lonym etapem w historii Zycia spo-
tecznego. W osobliwy sposob ta socjologia, ktora wyrosta
na rozczarowaniu wizjami zrodzonymi z uniwersalistycznych
aspiracji zachodniej, kapitalistycznej formy zycia, postrzega
siebie sama w uniwersalistycznych, pozaczasowych i poza-
przestrzennych kategoriach. (...) Sugeruje, ze socjologia
postmodernistyczna moze by¢ najlepiej zrozumiana jako
mimetyczna reprezentacja ponowoczesnej kondycji. Moze
by¢ jednak réwniez postrzegana jako pragmatyczna odpo-
wiedz na te kondycje” (Z. Bauman, Intimations of Postmoder-
nity, Routledge, London & New York 1992, s. 41—42). Prze-
ciwna propozycja Baumana to socjologia wykorzystujaca
ynowoczesne” srodki, by ukazaé, w jakim zakresie ponowo-
czesnos¢ jest momentem historii. Mimo wszystko, miedzy
tak pojetym ,postmodernizmem” a mysleniem o ponowo-
czesnosci pozostaje epistemologiczne ciecie, by przywotac¢
termin Bachelarda. ,Nowoczesne” srodki, konieczne dla my-
$lenia historycznego, sa z gory odrzucone przez postmoder-
nizm, choc¢by uzywac ich samoswiadomie i z dystansem. Pu-
fapka postmodernizmu polega wiec nie tyle na tym, ze zmu-
sza on do przyjecia ahistorycznego spojrzenia bez jakiejkol-
wiek alternatywy. Siega w istocie daleko glebiej, poniewaz
pozostawia alternatywe - uzycie ,nowoczesnych” srodkow -

16



Dyskurs postmodernizmu...

dernistycznego, ktdre mogtoby stanowi¢ jakis$ rodzaj arty-
stycznego kolazu, uwlaczajac godnosci filozofii, osobliwie
wrazliwej na tym punkcie.

Niemniej powyzsze rozgraniczenie nie jest stosowane
konsekwentnie. Istnieje taki obszar filozofii, ktdry jest 13-
czony z pojeciem ,postmodernizmu”, jakkolwiek nieko-
niecznie identyfikuje sie z estetyka. Z drugiej strony s3
w epoce ponowoczesnej filozofowie/filozofki, ktorzy(re)
z reguly nie s3 uwazani(e) za postmodernistow(ki), a sa-
mi(e) ostro wystrzegali(ly) sie tego typu kwalifikacji; jesli
kto$ kwalifikuje ich/je do postmodernistéw, to zwykle
nieuwazni w lekturze krytycy. Zapetniajac tak naszkicowa-
ne pole filozofii, mozna by wskaza¢ Richarda Rorty’ego,
Jeana Baudrillarda czy Odo Marquarda jako postmoder-
nistow nieunikajacych tego terminu, natomiast Michela
Foucaulta, Gilles’a Deleuze’a oraz Jacques’a Derride jako
tylko ,ponowoczesnych”, ktorzy zwykle od postmoderni-
stow sie odzegnywali. Casus specialis zdaje sie tworzy¢
Jean-Francois Lyotard, w istocie blizszy ,ponowoczesnym”
niz ,postmodernistom”, cho¢ to on wlasnie wprowadzit
do szerokiego obiegu termin ,postmodernizm”, a takze jest
mniej lub bardziej zasadnie faczony z apologia postmoder-
nizmu jako dyskursu gry, swobody, pastiszu i zluzowania
ywielkich narracji”.

ale czyni ja wewnetrznie niemozliwg i krucha. Takze i ona
nalezy do jego pola epistemologicznego. By je opusci¢, uka-
zujac wszystkie strony konfliktu jako czesci jednej formadji,
trzeba by wynalez¢é myslenie siegajace glebiej niz opozycja
postmodernistyczny koniec historii - nowoczesne srodki
opisu historycznego. Czy jednak samo znalezienie takiego
myslenia nie byloby juz réwnolegte z zupelnie nowa epoka
i nie stanowilo jej wlasnej samowiedzy? By¢ moze nie ma
wiec spokojnego zrozumienia tego, co dane nam tu i teraz.

17
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Osobny dziat tworza mysliciele i myslicielki koncentru-
jacy(e) sie gléwnie na tematach spoleczno-politycznych,
ujmowanych z réznych pozycji; wyjatkowo heterogeniczne
spektrum rozciaga sie tu od Judith Butler, Fredrica Jame-
sona, Zygmunta Baumana, przez wszechobecnego w kaz-
dej debacie Jiirgena Habermasa, az po Daniela Bella czy
Christopera Lascha. Humanistyka zdotala wypracowac juz
niejedna linie podzialu w obrebie tego pluralizmu. Wspo-
mniany Fredric Jameson utworzyt mape ponowoczesnosci
ze skrzyzowania dwoch podziatéw: pierwszym z nich byt
stosunek do ciaglos$ci nowoczesnosci/ponowoczesnosci, dru-
gim - pozytywne waloryzowanie ponowoczesnosci. Poja-
wiaja sie wowczas - schematycznie rzecz ujmujac - cztery
typy pogladow. Pierwszy z nich reprezentowalby Lyotard,
wychwalajacy ponowoczesny wielogtos dyskurséw, zara-
zem doszukujacy sie jego zrodet w wysokim modernizmie.
Drugi - krytykujacy zaréwno modernizm, jak i wyrastajg-
cy z niego postmodernizm, przejawiany na przyktad przez
krytykow kapitalizmu pozostajacych w nurcie Lukacsow-
skim - rozpoznaje w tych formach kultury przejawy zreifi-
kowanej swiadomosci. Z kolei dwa nastepne nurty to od-
powiednio: apologia postmodernizmu przeciw moderniz-
mowi, gloszona przez Christophera Jencksa, i przeciwna jej
obrona modernizmu, wraz z ukrytym w nim potencjalem
emancypacyjnym, przed wplywami postmodernizmu, iden-
tyfikowanego z konserwatyzmem (z uwagi na jego bier-
nos¢ wobec rzeczywistosci, podbudowang ideologia sza-
cunku dla pluralizmu)’. Ostatni typ reprezentowa¢ ma
Habermas.

5 R Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late

Capitalism, Duke University Press, Durham 1991, s. 57-61.
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Odsuwajac na bok chaos tych podzialéw i powracajac
do filozofii, proponuje na potrzeby tych rozwazan arbi-
tralne ciecie: na ponowoczesnos¢ i postmodernizm w my-
$leniu.

Postmodernizm wiaze z uformowanym dyskursem, cha-
rakteryzujacym sie z jednej strony posiadaniem szeregu
wypracowanych tez (skupiajacych sie wokoét problemow
relatywizmu, pluralizmu ,form zycia”, retorycznosci jako
niezbywalnego komponentu jezyka, zaniku ,wielkich nar-
racji”, akceptacji ,innego”, ksztattowanej jezykowo struk-
tury ludzkiego $wiata). Natomiast filozoficzng ponowo-
czesnos¢ kojarzytbym na uzytek tego tekstu z mysla, kto-
ra nie pozwala sobie na zamkniecie w dyskursie, nie tylko
instynktownie stroniac od powtorzenia, ktore uprawia
postmodernizm (nie zas$ powtdrzenia w sensie Deleuze’a),
ale wrecz celowo godzac we wlasng przesztos¢. By¢ moze
yponowoczesnos¢” nie jest tu dobrym stowem, lecz wyraza
zwiazek tej mysli z wcigz uplywajacym czasem. Jesli i ona,
i postmodernizm s3 juz po czasie, to tylko dlatego, ze post-
modernizm pozwala sobie na zdystansowane zapomnienie
wlasnej przesztosci, ktora traktuje jak przedmiot — pono-
woczesnos¢ zas nie potrafi odcig¢ wiezi ciaglosci, ktora
spina ja z tym, co uplyneto. Bycie ,po” historii jest dla niej
nie zwracajacg wolnos¢ konkluzja, lecz - méwiac po benja-
minowsku - stanem wyjatkowym, znalezieniem si¢ w prze-
strzeni niemozliwego. I dzieki temu wtasnie, jak sprébuje
pokaza¢, mysl ponowoczesna nadaje sie do zrozumienia
tego btysku historii, w jakim sie znalezlismy - i ktérego
o wlasnych sitach nie potrafimy opuscic.

19
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2

Jednym ze znakdéw rozpoznawczych postmodernizmu
jest programowe odrzucenie ,glebi”, ktéoremu tak wiele
miejsca w swych rozwazaniach poswiecil Fredric Jameson,
a ktore znalazlo swego krzewiciela w osobie Jeana Baud-
rillarda’. Polega ono na uznaniu signifiant — powierzchni
znakow - nie za jedna z plaszczyzn obok signifié, oznacza-
nego, lecz za plaszczyzne wylaczna. To znaki wytwarzaja
signifié jako przelotny miraz. Glebia stanowi zatem efekt
powierzchni, nie za$ esencjalny porzadek, ktory przez po-
wierzchnie przeswieca. Relacja glebi i powierzchni wydaje
sie takze przesadzaé o relatywizmie - mniej lub bardziej
demonizowanym zatozeniu skorelowania prawdy z dyskur-
sem, ktéry ja wytwarza, i odmdwieniu jej wartosci poza
obrebem tego dyskursu. Stad tez postmodernistyczna kry-
tyka ,wielkich narracji”, ktére usitujg w totalizujacy sposob
narzuci¢ rzeczywistosci jedna prawde, ekstrapolujac swe
dyskursy poza ich wlasciwe granice. Z kolei przekonanie
o istnieniu wielosci rdwnoprawnych dyskursow dopetnia
postmodernistyczng epistemologie.

Odrzucenie glebi wydaje sie stanowi¢ negacje tej euro-
pejskiej tradygcji filozoficznej, ktorg otwiera Kant pojeciem
,rzeczy samych w sobie”, przeciwstawionych przedmiotom
poznania. Z pozoru godzi ono we wszystkich spadkobier-
cow Kantowskiego dziedzictwa, na czele z Heglem i jego
»wielkga narracj3”, doszukujaca sie pod powierzchnig zwy-
ktych wydarzen sensu historii. Dla postmodernizmu rzeczy
wydajq sie by¢ takie, jakie s3, i nie zaleza od zewnetrznych
zrédet sensu.

Por. D. Harvey, op. cit., s. 8, Ch. Norris, The Truth about Post-
modernism, Blackwell, Oxford UK & Cambridge MA 1993, s. 26.
Por. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, thum. S. Krélak,
Warszawa 2005.
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Aby pokaza¢, jak bardzo postmodernistyczny dyskurs
zakrywa sens nowoczesnego myslenia, proponuje krotkie
spojrzenie na zrodla tego myslenia, a wiec na przetom kry-
tyczny Kanta.

Otdz projekt krytyczny narodzit sie w sytuacji paradok-
salnie bardzo zblizonej do tej, ktorg jako negatywny punkt
odniesienia obiera postmodernizm: sytuacji nadmiaru
sensow, podajacych sie za uniwersalne i jedyne. Ciag filo-
zoficznych projektow, zainaugurowanych przez Kartezju-
sza, wyczerpuje sie w swoim nadmiarze - w mozliwosci
zestawienia wszystkich projektow razem. Podwaza w ten
sposob kazdy z nich i kaze zapyta¢ o uprawomocnienie
juz nie poszczegolnych prawd, lecz calego mechanizmu
ich konstruowania. Hume byl pierwszym, ktéry zaatako-
wat juz nie prawde, lecz system jej tworzenia; w korelacji
z czystymi danymi zmystoéw nie znalazt uprawomocnienia
dla zadnego sposobu, w jaki dane te laczymy:

(...) W zadnej rzeczy, ktéra rozwazamy sama w sobie, nie ma nic
takiego, co by nam dawalo racje, izby wyciaga¢ wniosek siegajacy
poza te rzecz; oraz ze nawet wowczas, gdysmy obserwowali,
iz dwie rézne rzeczy wiaza sie czesto lub stale, nie mamy racji,
by wyprowadza¢ jakikolwiek wniosek dotyczacy jakiejkolwiek
rzeczy poza tymi, ktére mielismy w doswiadczeniu®.

Brak uprawomocnienia kazdego z tych sposobow (z dzi-
siejszej perspektywy chcialoby sie powiedzie¢ - dyskursow)
dotyka je w réwnym stopniu, co nie pozwala zadnego z nich
wyrozni¢. W efekcie Hume przyjmuje tolerancyjny, melan-
cholijny konwencjonalizm, akceptujacy kazda ,forme 1a-

® D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej, thum. C. Znamierowski,

Warszawa 2005, s. 223.
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czenia idei”, skoro zadna nie daje prawdy, a tylko lepiej
lub gorzej stuzy naszym przyzwyczajeniom. Jak czytamy
w Badaniach Hume’a:

(...) W przyrodzie nie pojawia sie ani jeden przypadek zwiazku,
ktory mogliby$my poja¢. Wszystkie zdarzenia wydaja sie catko-
wicie niepowigzane i rozdzielone. Jedno nastepuje po drugim,
nigdy jednak nie mozemy dostrzec miedzy nimi zadnych wiezi.

(...) Nawet jesli wszystko do tej pory dzialo sie wedtug pewnego
regularnego porzadku, to nie dowodzi to jeszcze, ze w przyszlo-
$ci dziac sie bedzie tak samo’.

Kant, uznajac destrukcyjny ruch Hume’a, usituje odtwo-
rzy¢ moc filozofii. By to uczyni¢, wysuwa projekt nie nowe-
go systemu, konkurujacego z dotychczasowymi na pozio-
mie tresci, lecz projekt krytyki, to jest opracowania samych
warunkow mozliwosci metafizyki. Tym gestem schodzi nie-
jako pod powierzchnie prawdy, zakladajac, ze wszelka aspi-
rujaca do prawdziwosci tres¢, ktora rozpatrywana jest bez-
posrednio, réwna sie dogmatyce® i zgodnie z Hume'ow-
skimi wnioskami nie moze osta¢ sie przed trybunatem
pytajacym o uprawomocnienie. Bezposredniej analizie prze-
ciwstawia wiec Kant krytyke, questio facti porzuca na rzecz
questio iuris.

Na pierwszy rzut oka postmodernizmowi wydaje sie
blizej do Hume’a, z racji uznania réwnorzednosci i kon-
wencjonalnosci dyskursdw. Ale brak mu czystego sensuali-
zmu: wszak wedle niego i dane zmystowe podlegaja dys-
kursywnemu formowaniu. Dzieki lekcji péZnego Wittgen-
steina nie istnieje dlan czysta ,prawda danych zmysto-

7 Idem, Badania dotyczqce rozumu ludzkiego, thum. D. Misztal

i T. Sieczkowski, Krakow 2004, s. 63, 34.
Por. I. Kant, Krytyka czystego rozumu, ttum. R. Ingarden,
Warszawa 1957, t. [, s. 67.
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wych”, jako ze prawda przystuguje wypowiedziom, a te
z koniecznosci nalezg do okreslonych dyskurséw, przewi-
dujacych reguly ich formutowania, sprawdzania i uznawa-
nia. To zalozenie jest juz péoznym owocem Kantowskiej
krytyki. Ponadto postmodernizm nalezy do epoki po-Kan-
towskiej takze w tym, ze przy pomocy warunkéw mozliwo-
$ci stara sie ujac i zdeprecjonowacé przeszte dyskursy. Sam
natomiast, w po-krytycznym gescie, ustanawia sie w awan-
gardzie historii jako sceptycyzm, ktory wyciaga konkluzje
z przepelnienia sie historii ,wielkimi narracjami”. Operuje
przy tym minimalistyczng strategia: nie stara si¢ przeciw-
stawia¢ dawnym filozoficznym narracjom w bezposredniej
negacji, ale raczej ironicznie zbywa ich roszczenia do uni-
wersalnosci. Mocno zakorzeniony w polityczno-spotecznym
status quo, wrecz programowo zblizajacy myslenie do $wia-
téw zycia ,zwyklych ludzi” i flirtujacy z kultura masowa,
konfrontuje ,wielkie narracje” z dyskursem codziennosci,
wskazujac na absurd ich szeroko zamierzonych roszczen.
Myslenie w przypadku postmodernizmu moze by¢ wylacz-
nie czastkowe, ograniczone do waskiego obszaru, respek-
tujace wiedze lokalng - wreszcie demaskujace wlasng nie-
wiedze wobec ztozonosci $wiata.

Tak funkcjonujacy postmodernizm - niezaleznie od swo-
ich konkretnych postaci - stanowi daleko idace uproszcze-
nie, w dodatku mozliwe dopiero dzieki temu, co uprasz-
cza. Dyskurs postmodernizmu wyraza bowiem za pomoca
tresci prawidla funkcjonowania myslenia, podczas gdy
istota nowoczesnego przetomu jest fakt, ze tres¢ nie moze
istnie¢ samodzielnie ani oddawa¢ rzeczywistosci bezpo-
$rednio, bez warunkéw swojej wypowiadalnosci. Dopiero
te warunki precyzuja, wedle jakich regut ksztaltuje sie
tres¢, a wiec w jaki sposob predeterminowane s3 znaczenia
okreglonego dyskursu. Jesli dyskursow jest wiele, to zna-
czace calosci sformulowane w obrebie jednego z nich nie
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moga znalez¢ waznosci poza tym dyskursem. W kazdym
bowiem wypadku do bezposrednich znaczenn doda¢ nalezy
sposob, w jaki dyskurs predeterminuje uniwersum, odbija-
jace sie w kazdej przynaleznej donn wypowiedzi.

Jesli wiec postmodernizm usituje podsumowac¢ dotych-
czasowe dzieje myslenia nowoczesnego, dokonuje tego
za pomoca tresci. Konstatujac, ze niemozliwe jest sformu-
fowanie uniwersalnej prawdy w zbyt skomplikowanym i roz-
bitym na wielos$¢ ,poréznionych” dyskursow swiecie, wy-
powiada swojq prawde o tej niemozliwosci. Innymi stowy,
postmodernizm stara sie wypowiedzie¢ mechanizm, wedle
ktorego bezposrednie wypowiedzenie jest niemozliwe. Dla-
tego tez ogranicza swa pozytywna tres¢ do lokalnej i ulot-
nej wiedzy, podstawowy przekaz lokujac po stronie tresci
negatywnej. Naturalnie siega takze po gesty ironii, posred-
niego demaskowania atakowanych dyskurséw, niemniej
do jego istotnych charakterystyk wydaje sie spokojne
przejscie od konstatacji niemozliwosci do akceptacji status
quo, do symbolicznego Wolterowskiego matego ogrodka.
Tym samym postmodernizm ujawnia swoje oparcie na pew-
nej uformowanej rzeczywistosci, do ktorej powraca, roz-
poznawszy bezzasadno$¢ roszczen filozofii ,wielkich nar-
racji”.

To wlasnie za sprawg tego oparcia postmodernizm moze
zrezygnowac z ciezaru, jakim obarczyla sie filozofia nowo-
czesna. Zamiast usitowa¢ mysle¢ poprzez niemozliwe - jak
czynili, co pokaze nizej, Hegel i Nietzsche - konstatuje
niemozliwo$¢, ustepuje przed nig na samym poczatku. Dlate-
go moze mimo wszystko wypowiada¢ sie o tym, co czyni
wypowiedz niemozliwa.

Dzieki temu tak tatwo taczy sie z wiedzga konstytuujaca
y$wiat zycia” jednostek, by postuzy¢ sie terminem, ktory
Alfred Schiitz przejat dla socjologii od Husserla. Z tatwos-
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cia adaptuje sie tez do socjologiczno-politycznego opisu
ponowoczesnos$ci. Pada takze ofiarg licznych apologetycz-
nych, jak i krytycznych uproszczen.

Czas teraz sformutowac¢ filozoficzng podbudowe posta-
wionych wyzej tez.

Aby przesledzi¢ zaleznos¢ myslenia od warunkow jego
mozliwosci, nalezy raz jeszcze powrdcic¢ do przetomu kry-
tycznego.

Druga strong Kantowskiej krytyki, scisle odpowiadajaca
przejsciu od bezposredniego opisu do refleksji nad warun-
kami mozliwosci, jest zachwianie podziatu na przedmiot
i podmiot poznania. Méwigc w daleko idacym skrocie,
przedmiot i podmiot przestajg stanowi¢ odrebne, samo-
dzielne byty, podobne pierwotnemu sensowi Arystotele-
sowskiej ousia, uzalezniaja natomiast swe istnienie od sys-
temu, ksztaltowanego warunkami mozliwosci, do ktdérego
wchodza. Tak przedmiot, jak i podmiot nie s3 tutaj zroé-
dtami tego systemu’.

Jak wykazuje Kant, by poznanie w ogoéle bylo mozliwe,
istnie¢ musi wspolna plaszczyzna, integrujaca dane zmysto-
we i preformujaca je. Nie sposob juz trwale oddzielié, jak
uczynit to Hume, danych zmystowych od porzadku ich
faczenia. ,,Surowy material” percepcji, o ktérym mowa wy-

Zrédlem tego systemu jest - wedle Kantowskiego terminu —
ytranscendentalna jednos¢ apercepcji”, tym odrozniajaca sie
od empirycznej jednosci $wiadomodci, ze wystepuje zawsze
jako warunek poznania, a scislej warunek wigzania przedsta-
wien z pojeciami wedle jednolitego schematu (por. ibidem,
s. 247-248). Podmiot empiryczny i przedmiot istniejq juz
w ksztaltowanej przez nia rzeczywistosci, dzieki czemu - uzy-
wajac termindéw Foucaulta - stowa pasuja do rzeczy.
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facznie w sensie wyobrazeniowym, jako ze brak mu rzeczy-
wistego i poznawalnego desygnatu, podda¢ sie musi upo-
rzagdkowaniu dokonywanemu przez formy naocznosci. Tak
wiec wszystko, co nalezy do ludzkiego swiata, jest prefor-
mowane, a przez to zdradza wzajemne powinowactwo.
Brak juz oddzielnych bytow, skoro kazdy z nich nosi zna-
mie warunkoéw poznania. Granica, oddzielajagca wezesniej
byty, zostaje umiejscowiona jako zewnetrzne ograniczenie
poznania i staje sie granica transcendentalna. Dlatego
przetom krytyczny mozna teoretyzowaé jako polaczenie
$wiata dotad sktadajacego sie z samoistnych bytéw w jedna
catosé, u podstaw ktorej tkwig warunki mozliwosci. Jednak
$wiat ten nie posiada juz samoistnego, ,spokojnego” istnie-
nia, jak powiedzialby Hegel. Ograniczony jest bowiem gra-
nica transcendentalng, ktéra charakteryzuje sie tym, ze da-
je sie yjac¢ poznaniu wylgcznie od wewnetrznej strony.

Jak wielokrotnie wykazywal Hegel w Nauce logiki, po-
znanie nie moze wyczerpac istnienia takiej granicy. Znaczy
to, ze albo ujmuje ja w catosci, a zeby to uczyni¢, musi
doda¢ do niej wyobrazenie zewnetrznej strony, albo tez
zatrzymuje sie przy tym, co dostepne, a wiec wewnetrzne,
wowczas zas granica nie jest juz granica.

Poczawszy od Kantowskiej krytyki, $wiat przestaje ist-
niec¢ jako spokojna cato$é. Spokojna to znaczy - w Heglow-
skim znaczeniu — mozliwa do ujecia w jednym, wyczerpu-
jacym sformulowaniu. Méwigc metaforycznie, $wiata jest
badz zawsze za mato, badz zawsze za duzo, zaleznie od
perspektywy, z jakiej nan spojrzymy. Stad tez wynikaja
Kantowskie antynomie czystego rozumu. Dotycza one
stosunku $wiata jako ciggu warunkow do jego nieuwarun-
kowanego zewnetrza. Albo cofamy sie w szeregu warun-
kow, ale wowcezas nie mozemy poza nie wykroczy¢, albo
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z gory zakladamy, Ze $wiat opiera sie na czyms$ nieuwarun-
kowanym, a wtedy od razu przyjmujemy zbyt wiele'’.

W innym zakresie paradoks ten oznacza, ze albo zakta-
damy, iz $wiat jest dualistyczny - dzieli sie na przedmioty
i rzeczy same w sobie, ktore istnieja poza naszym pozna-
niem - a wtedy granica, ktdra je rozdziela, czyni pozna-
walng czes$¢ rzeczywistosci spokojnie odgraniczong od
czesci niepoznawalnej, albo tez przeciwnie, nie godzimy
sie na dualizowanie - jak Hegel zakladamy, ze $wiat jest
jeden. Wowczas jednak, by ujaé catosé, ktorg stanowi, mu-
simy wyobrazeniowo doda¢ don owo zewnetrzne ,nic”,
resztke czystej nicosci, ,rzecz sama w sobie”, pojeta nie
jako niepoznawalny dla nas, lecz jako$ istniejacy obszar,
ale z gory zatozony imaginacyjny sktadnik, niezbedny,
by skonczony $wiat poznania dat si¢ uja¢ w catosci.

Swiata nie da sie wiec od czasu krytyki poja¢ na jeden
wyczerpujacy sposob. Zaktadajac pierwotny dualizm, uzy-
skujemy $wiat jako spokojng catos¢; szukajac radykalnego
monizmu, napotykamy z kolei potrzebe dodania do catosci
wyobrazenia nicosci. Stosownie do tej réznicy, odmiennie
odczytywa¢ mozna takze Krytyke czystego rozumu.

Zgodnie z tak mocno podkreslang przez Heideggera
konkluzjq idei krytycznej, $wiat ludzki, oparty na zmysto-
wym poznaniu, jest z koniecznosci skonczony:

(...) skonczonos¢ rozumu nie polega jednak tylko i w pierwszym
rzedzie na tym, ze poznawanie ludzkie wykazuje wiele brakow
w postaci chwiejnosci, niedokltadnosci i btedow; skonczonosé
ta tkwi w istotowej strukturze samego poznania. Faktyczna
ograniczonos¢ wiedzy jest dopiero konsekwencja tej istoty'.

10
11

Ibidem, t. II, s. 230—258.
M. Heidegger, Kant a problem metafizyki, ttum. B. Baran,
Warszawa 19809, s. 28.
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Skonczonos$¢ nie jest tu przeciwienstwem nieskonczo-
nosci, ktéra dopehiataby to, czego $wiatu brakuje. Swiat
jest skonczony sam w sobie, w swym istnieniu; istnienie
jest skonczonoscia. Nie przeciwstawia mu sie zaden ,praw-
dziwy”, uniwersalny, nieskonczony sens. Samo istnienie
sensu $wiadczy juz o skonczonosci. Nadajac Kantowskiej
krytyce nieco Lacanowskiego wydzwieku, mozemy stwier-
dzié, ze obszar rzeczy zdaje sie przejawia¢ w potworno-
$ci, bezsensie, monstrualnosci rzeczywistosci. W bogactwie
szczegoldw, ktdrego nie ujmuje poznanie. Szczegoly te
jednocze$nie nie s3 rozréznione za pomoca kategorii, lecz
tworzg jedna, niezrozumialg ptaszczyzne.

Skonczono$¢ $wiata, ktory wylania sie z Kantowskich
analiz, wynika z istoty poznania. Nie mamy tu miejsca
na przytaczanie doktadnych rozumowan, wiec tylko za-
znaczmy istote rzeczy przez porownanie z wnioskami
Hume’a. Hume separowal plaszczyzne percepcji (impre-
sji) od sposobu, w jaki impresje te porzadkujemy. Wszel-
kie uporzadkowania impresji nie znajduja uprawomocnie-
nia i pozostaja konwencjonalne. W istocie uprawomocnio-
ne s3 jedynie percepcje. Co wiecej, sa to wylacznie percep-
cje terazniejsze, jako ze pamie¢ to juz domena porzadko-
wania impresji. Konsekwentna Hume'owska epistemologia
zaktada swego rodzaju ,solipsyzm terazniejszosci’: tym,
0 czym w uprawniony sposob mozna sie wypowiadac, jest
wylacznie aktualna, bezposrednia percepcja. Przesztosc
i przyszlo$¢ naleza juz do ludzkiego $wiata jezyka, pamie-
ci, konwengji .

Kant, usilujac rozwikta¢ sceptyczny argument Hume’a,
wskazuje w Krytyce czystego rozumu, iz mozemy odnosic¢
sie do przeszlosci i przysziosci. Jest tak dlatego, ze przed-
miotami poznania nie s3 surowe impresje, ktore istotnie

12" Por. D. Hume, Traktat..., ed. cit., s. 343.
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przemijaja wraz z uplywem chwili. Przedmioty poznania
dadza sie bowiem zestawi¢ na podstawowej, wspolnej
plaszczyznie, ktéra stanowi czas". Czas jest podstawowa
forma naoczno$ci w tym znaczeniu, ze wszystko, co pozna-
jemy, musi istnie¢ juz w jego obrebie; gdyby tak nie bylo,
wowczas kazda chwila, wraz z przynalezna do niej percep-
¢ja, oddzielona bylaby od pozostalych nieprzekraczalng
bariera. To, ze nie zyjemy w ,solipsyzmie terazniejszosci”,
zawdzieczamy wlasnie czasowi, podstawowej plaszczyznie,
jaka poznanie wnosi w rzeczy. Gdyby bylo mozliwe pozna-
nie samych rzeczy, musiatoby sie ono ograniczac¢ do czystej
terazniejszosci i nie mogtoby zestawia¢ aktualnej percepcji
z percepcja przeszla badz przyszia'’. Ale czasowi, jako for-
mie naocznosci, zawdzieczamy takze skonczonos¢: niecia-
glos¢ terazniejszosci zostaje bowiem zredukowana przez
wprowadzenie do niej matrycy czasu. Wszelki przedmiot,
z jakim sie stykamy, stanowi juz cze$¢ tej matrycy; po-
znajemy go razem z (i poprzez) wyobrazenie przesztosci
i przeszlosci, ktore niesie poznanie.

Tak wiec krytyka Kantowska otwiera myslenie, ktére
wcale nie pretenduje do ,gtebi” stanowiacej sens przeciw-
stawiany ,powierzchni”. Przeciwnie, glebig jest chaos, kres
sensu i poznania. Przedmioty nie s3 ztudg, ktdra filozofia
ttumaczy we wlasciwy sposéb, wskazujac ich prawdziwsze
znaczenie. Jesli filozofia po-krytycznego nurtu tlumaczy
$wiat, to odnoszac go do bezsensu, w znaczeniu tego, co ab-
solutnie wykracza poza poznanie. Ow bezsens jest przy tym
wyobrazeniem, ktore dodajemy do $wiata, by uja¢ jego
zewnetrzng granice. Wlasciwie pojety Kantowski dualizm
- w ktorym obok poznawalnego swiata staje wyobrazenie
rzeczy samych w sobie - jest w istocie radykalnym moni-

13
14

I. Kant, op. cit., t. I, s. 110-115.
Por. ibidem, s. 109.
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zmem". Okreéla go absolutna pojedynczos¢, taka, ktorej
zewnetrze stuzy tylko do wyobrazeniowego stwierdzenia,
Ze w istocie zewnetrze nie istnieje. ,Rzeczy same w sobie”
sa bowiem wycieczka rozumu poza domene empirii, doko-
nywana po to tylko, by wyznaczy¢ granice transcendental-
na. Po jej wewnetrznej stronie pozostaje swiat poznania,
ktorego wszystkie czesci — przedmioty w znaczeniu Kan-
towskim - s funkcja tych samych warunkow mozliwosci.

Juz w Kantowskiej krytyce znajdujemy charakterystycz-
ne powigzanie takiego dyskursu, ktéry wypowiada sie
0 rzeczywisto$ci w sposob bezposredni - z arsenatem
srodkow stuzacych do zaznaczenia, gdzie koncza sie grani-
ce dyskursu. Przy uzyciu tych srodkéw myslenie wskazuje
na wlasne warunki mozliwosci. Jesli Kantowska krytyka
operuje terminem ,rzeczy samych w sobie”, to nie w ten
sam sposodb, jak terminem, ktory znajduje desygnat w ob-
rebie empirii. ,Rzeczy same w sobie” to termin wewnetrz-
nie niemozliwy: uzywany w obrebie poznania, a usitujacy
wykroczy¢ poza jego granice. Nie ma uprawomocnienia
w rzeczywistosci, podobnie jak nie ma uprawomocnienia -
wedle spostrzezenia Hilary’ego Putnama - zdanie ,moézgu
w naczyniu”, opisujace go wlasnie jako mézg w naczyniu'.
Wprowadzajac w swiadomy sposob tego typu srodki, dys-
kurs wyznacza wlasng granice i ujmuje siebie wraz z warun-
kami mozliwosci.

Antycypujac nieco dalsze uwagi, zaznaczmy, ze warunki
mozliwosci w Kantowskim rozumieniu ujmowac¢ mozna -
poczawszy od filozofii Heglowskiej — juz nie jako gatunko-

'3 Podobna sugestie wysunat skadinad juz kiedy$ Hilary Putnam

w ksigzce Wiele twarzy realizmu i inne eseje, thum. A. Grobler,
Warszawa 1998. Ze jednak taka konstatacja moze uchodzi¢
za odkrycie, to tylko dowdd na zatrwazajace zapomnienie —
szczegdlnie w ruchu filozofii analitycznej — dzieta Hegla.

' Ibidem, s. 314-318.
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we prawidla poznania, lecz jako warunki mozliwosci dane-
go dyskursu. Nurt filozofii europejskiej, ktory kontynuuje
dzieto Kantowskiej krytyki, poszukuje wiec w mysleniu
wilasnych warunkow wypowiadalnosci. Nie znaczy to natu-
ralnie, ze od nich nie zalezy. Niemniej stara sie ujmowac¢
je od wlasnej, to jest wewnetrznej strony - jako wyobra-
zenie. Przejmuje wiec niejako odpowiedzialno$¢ nie tylko
za tre$¢, jaka w bezposredni sposob wypowiada, ale takze
za ramy, w obrebie ktérych bezposrednia wypowiedz moze
mie¢ miejsce. Dlatego tez ten typ myslenia prezentuje
catos¢ dostepnego mu $wiata, z granicami oznaczonymi
za pomocg wewnetrznych wyobrazen. Prawda dla takiego
dyskursu jest nie tylko to, co zgodne z regutami ustalania
prawdziwosci w jego obrebie. Précz tej ,bezposredniej”
prawdy mozna tez mowic¢ o prawdzie w szerszym znacze-
niu, dotyczacej systemu, wedle ktérego dyskurs zaznacza
warunki swojej mozliwosci. Stanowi ona o zgodnosci mie-
dzy trescig wypowiedzi a implikowana przez te tres¢ moz-
liwoscia wypowiadania sie. Relacja prawdy w szerszym
znaczeniu do prawdy bezposredniej wypowiedzi ma sie tak,
jak wedle strukturalistycznego rozrdznienia énonciation
do énoncé. Prawda catego dyskursu ocenia poszczegdlna
wypowiedz nie wedlug nieuswiadamianych regut dyskursu,
lecz jako samodzielng cato$¢, do ktérej przyktada¢ mozna
rozne miary. Traktuje ja — by postuzy¢ sie rozroznieniem
Foucaulta - jako zabytek, nie zas dokument, ktorego ist-
nienie wyczerpuje sie w przekazywanej tresci'’.

Mysl pokantowska wchodzi wiec w dialog z wlasnymi
warunkami mozliwosci i usituje wypowiadac¢ sie niejako
na wielu ,pietrach” naraz. Dana wypowiedz moze by¢ nie-
dopuszczalna, gdy ocenia sie ja wylacznie wedle regut da-

7" Por. M. Foucault, Archeologia wiedzy, thum. A. Siemek, War-

szawa 1977, S. 32.

31



PRZEMYStAW TACIK

nego dyskursu, ale w rzeczywistosci swoja trescig stara sie
wskaza¢ na pewng wewnetrzng niemozliwos¢ czystej bez-
posredniosci. Dopiero odczytana w kontekscie aluzji, jaka
czyni do wilasnych warunkéw mozliwosci, moze zostac
zanalizowana pod katem prawdy catego dyskursu.

Teza niniejszego artykulu jest, ze postmodernizm ogra-
nicza sie do bezposredniej wypowiedzi wewnatrz warun-
kéw swego dyskursu, co daje mu pozorna przewage w sto-
sunku do mysli czerpiacej z dziedzictwa krytycznego.
Dlatego, ze nie musi stale utrzymywac napiecia w relacji
do wlasnych warunkéw mozliwosci, moze uznawac sie
za dyskurs partykularny, potepiajac dziedzictwo krytyczne
jako wysuwajace roszczenie do uniwersalizmu. Rzecz jed-
nak w tym, ze uniwersalizm pokrytyczny nie polega na roz-
cigganiu bezposredniej tresci dyskursu ponad jego granice.
Uniwersalizm ten pragnie przede wszystkim zaznaczy¢
swoje wlasne granice, rozszerzajac do nich poznanie oraz
badajac mozliwo$¢ wyobrazeniowego oddania tego, co lo-
kuje sie poza nimi.

Filozofia kontynuujaca dzieto Kantowskiej krytyki cha-
rakteryzuje sie wiec swego rodzaju epistemologicznym
peknieciem. Nie wszystkie wypowiedzi, ktorych uzywa,
lokuja sie na tym samym poziomie. W szczegélnosci wyso-
ce zredukowany jest poziom bezposredniego, bezkrytycz-
nego opisu - to jest takiego, w ktérym myslenie nie wnika
w wydzwiek wypowiedzi odniesionej do warunkéow mozli-
wosci. Tymczasem postmodernistyczna krytyka ,wielkich
narracji’ zdaje sie zaklada¢, ze filozofia Kanta, Hegla czy
Marksa wysuwa roszczenia do bezposredniej i uniwersalnej
prawdy. Gdyby tak bylo, to istotnie wszystko, co w relacji
do takiej prawdy stanowiloby ,powierzchnie”, nie posiada-
toby wtasnego sensu. Ulegloby bowiem redukcji do wias-
ciwego sensu, ktorego znak stanowitoby — znak przezroczy-
sty, to jest odsylajacy bezposrednio do znaczonego i nieza-
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trzymujacy na sobie uwagi. Rzecz jednak w tym, ze w zad-
nym wypadku wspomnianym filozofiom nie sposéb przy-
pisac¢ takiego pojmowania prawdy. Przeciwnie, to wlasnie
postmodernizm nim operuje. Od dogmatycznego anali-
tycznego pozytywizmu rézni go moze odrzucanie kategorii
prawdy, lecz pojecie prawdy maja to samo; podobnie a prio-
ri badz je przyjmuja, badz odrzucaj3. Takze w odniesieniu
do postmodernizmu warto odnie$¢ intuicje, ktérag mieli
juz Hegel i Nietzsche, a ktora odegrata tak wielka role
w psychoanalizie: oskarzajacy wypowiada prawde nie o os-
karzanym, lecz w pierwszym rzedzie o sobie. Jesli postmo-
dernizm pragnie dezawuowac ,wielkie narracje” jako tota-
lizujace prawdy, wpierw musi przypisa¢ im wlasne, w wy-
sokim stopniu przedkrytyczne pojecie prawdy.

Tymczasem dla filozofii pokrytycznej kwestie istnienia
prawdy przesfania inna, donioslejsza: czym w ogole moze
by¢ prawda? W jakiej relacji pozostaje do dyskursu? Jak
mozemy rozciagac jej pojecie poza granice poznania do-
stepnego dyskursowi?

Krytyka Kanta utozsamila poznawalny swiat z ogotem
przedmiotéw, ksztaltowanych przez aprioryczne warunki
poznania; tym samym odroéznita przedmioty od rzeczy,
ktoérych niedostepnosé¢ zakrywamy przy pomocy wyobra-
zenia. Tym samym Kant wykonat gest, ktérym wywrocit
przyzwyczajenia powiazane z wizja prawdy jako adaequa-
tio rei et intellectu. Ot6z przedmioty, takie, jak nam sie
jawia - do ktorych sie odnosimy, ktére przywotujemy sto-
wami badz wskazujemy w przeszlosci lub przysztosci -
s3 juz uksztaltowane warunkami poznania'®. Powracajac

'8 Przedmiot dla Kanta powstaje bowiem wskutek odniesienia

wyobrazen ,do czegos jako do przedmiotu i okreslenia go
przez nie” (I. Kant, op. cit., t. I, s. 31). Poznanie nie bazuje
na ogladzie, lecz nastepuje przez pojecia (ibidem, s. 157).
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do ,rzeczy samych” - jesli rozumie¢ je jako Kantowskie
przedmioty - nie znajdujemy zrédla, z ktérego moglibysmy
wywies¢ poprawne pojecie o swiecie, inne od tego, ktore
aktualnie mamy. Przedmioty zostaly uformowane przez
$wiat poznania i nie wywroca jego ram. Ba, s3 jego najtrwal-
sza, osrodkowa cze$cia. Naturalnie pozostaje pojecie praw-
dy jako adekwatnosci ,stanéw rzeczy” (niech ten termin
stuzy w zastepstwie wszystkich problematycznych sformu-
fowan pojecia prawdy) i zdan, niemniej tak pojeta prawda
oznacza tylko zgodnos¢ w obrebie danego systemu po-
znania. Co wiecej, jest mozliwa wlasnie dlatego, ze w nim
pozostaje - w przeciwnym wypadku ,stany rzeczy” nie pa-
sowatyby do ujmujacych je zdan. Tymczasem w przedmio-
cie nie napotkamy sladu, ktory zdradzi, jak funkcjonuje
zewnetrze systemu poznania'. W przedmiocie odnajdu-
jemy samych siebie. Natomiast to, co wykracza poza system
poznania - poza szereg przyczynowy w Kantowskim ujeciu -
daje sie znalez¢ tam, gdzie jezyk opuszcza domene zmy-
stowosci®. A wiec, wedle Kantowskich sformutowan, mie-
dzy innymi w prawie jako nakazie czystego rozumu.

Stad tez w przetomie krytycznym przedmioty ukazuja sie
jako dzieto predeterminujacego porzadku poznania, a nie
zroédlo  obiektywnos$ci, nieskazonej wplywem ludzkiego
$wiata. Nie mozna juz przeciwstawiac¢ ,percepcji” czy ,sa-
mych przedmiotéw” jezykowi dryfujagcemu poza granice
poznania, ktéry to jezyk nie zasluguje na wiarygodnosé¢
jako majak wyobrazni, godny ognia, o ktérym wspominat
Hume. Dokladnie przeciwnie: w przedmiotach napotyka-
my ludzki porzadek; w niczym nie wptyng one na jego wy-

Stad tez krytycyzm nie zastanawia sie nad stusznoscia badz nie-
stuszno$cia zdan, lecz nad tym, czy nie s3 one bezpodstawne.
Por. ibidem, t. II, s. 99.

2 Por. ibidem, t. I, 5. 431-442.
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wrocenie. Za to w dziedzinie rozumu, wychodzacej poza
uformowany system powigzanych przyczynowo przedmio-
tow, lezy mozliwos¢ rozwazenia samych warunkéw po-
znania. Stosunek przedmiotu do dziedziny rozumu ma sie
wiec jak bezposrednios¢ do refleksji.

Postmodernizm czesto uzywa fantazmatu o akceptacji
LSwiata, jakim on jest”, ,rzeczy, jakie sa, a nie jakimi tworzy je
narzucony ludzki sens”. Wysuwany czasem przez Lyotarda
czy Marquarda, przybiera taki przykladowy wyraz u Clé-
menta Rosseta:

Autor ten - pisze Christian Descamps - ujmuje od drugiej stro-
ny blask ztudy metafizycznych epopei. Chodzi o wyobrazenie
sobie, ze mozemy (i powinni$émy) catkowicie pozby¢ sie $wiata
idei (uzywajac wyrazen Platona); stowem, nie jest juz kwestig,
jak wyjs¢ z Jaskini, lecz przeciwnie, nakaz, by wyrzec sie
wszystkiego, co podwaja rzeczywistosc¢ (le réel). Filozofowac
to uczynié sie zdolnym do zaakceptowania $wiata bezwarun-
kowo. Ta zmiana ucielesnia sie w poteznej radosci, zdolnej przy-
ja¢ niepomyslne zdarzenia, takie jak choroba, $mier¢ lub bezwar-
tosciowos¢. (...) Nalezy zy¢ z ryzykiem, z przypadkowoscia. (...)
Kochac ten swiat takim, jakim jest, to walczy¢ z rado$cia przeciw
wyimaginowanym $wiatom, ktére odbierajag wartos¢ temu, co
rzeczywiste. Jest ono bowiem - w mocnym sensie - tym, co nie
ma kopii (le double)*'.

Ten pseudonietzscheanski dyskurs, sprzeciwiajacy sie
,podwajaniu rzeczywistosci” w duchu Zmierzchu bozyszcz*,
nie bierze jednak pod uwage, w jaki sposdb ujmowa¢ mozna

rzeczywistos¢ jako pojedyncza. Lekcja Kantowskiej krytyki

2! Ch. Descamps, Quarante ans de philosophie en France.

La pensée singuliére. De Sartre a Deleuze, Bordas, Paris 2003,
S. 142-143.

Por. F. Nietzsche, Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje sie
miotem, thum. P. Pienigzek, Krakow 2004, s. 25-26.
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dowodzi, ze to, co mamy za rzeczywistos¢, jest Swiatem
uformowanych przedmiotow; akceptujac ,$wiat, jakim jest”,
afirmujemy umieszczony w przedmiotach konstrukt. Jesli
postmodernizm walczy z urojeniami metafizyki, to w isto-
cie sprzeciwia sie tylko plasko, na swoj sposob, interpreto-
wanym ,wielkim narracjom”. Wyobrazenia filozoficznego
systemu zastepuje wyobrazeniami ulokowanymi w przed-
miotach, tym potezniejszymi i trudnymi do odparcia z racji
swojej ideologicznej mocy.

Od Kantowskiej krytyki az po mysl Nietzschego rze-
czywistos¢ jako pojedyncza daje sie odnalez¢ tylko przez
opuszczenie dziedziny przedmiotdow, a nastepnie zestawie-
nie poznawalnego $wiata z wyobrazeniem czystej, obecnej,
pozytywnie pojetej nicosci. Dlatego Kant — wprowadzajac
pozorny dualizm - jest w istocie radykalnym monista,
jak tego dowodzi Heglowska lekcja Krytyki. Rowniez Nie-
tzsche moze poszukiwac¢ radykalnego monizmu wylacznie
za sprawa kazdorazowego odnoszenia sensu do wyobraze-
nia jego fizjologicznego podtoza.

Przy tym warto zauwazy¢, ze postmodernistycznego
bledu nie popelnia Derridowska dekonstrukcja. Bowiem,
jak pisze Christian Descamps:

(...) Derrida wskazuje, w jaki sposdb jezyk wymyka sie tak zwanej
obserwacji empirycznej, jak zawsze zostaje odestany do daleko
bardziej skomplikowanego podloza - tego, jakie tworzy warunek
mozliwosci wszelkiego dyskursu®.

Od czasow Kanta prawdziwym pytaniem jest zagadnie-
nie istnienia prawdy nie wewnatrz dyskursu, lecz poza
granicami ksztaltowanymi warunkami mozliwosci pozna-

% Ch. Descamps, op. cit., s. 158.
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nia. Czy mozna w ogole méwi¢ o stosunku dyskursu do jego
zewnetrza, skoro on sam - jak Lacanowski maitre signi-
fiant - stara sie catkowicie je wykluczy¢? Czy mozna wiec
mysle¢ o prawdzie samego dyskursu?

Dzieki Kantowskiej krytyce mozna zdezawuowad irra-
cjonalny spor pomiedzy ,obroncami istniejacych rzeczy”
a postmodernistami, dla ktorych rzekomo istnieje wy-
lacznie jezyk badz tekst™. Otéz od przetomu krytycznego
przedmioty, do ktorych bezkrytycznie odwotuja sie obron-
cy ,obiektywnos$ci”, sa czescig ustrukturowanego s$wiata
poznania, ktéry mozna utozsamiac z szeroko pojetym je-
zykiem. Rzeczy nie przeciwstawiaja sie stowom tak, jak
drzewo przeciwstawia sie pojeciu drzewa. Transcenden-
talna jedno$¢ apercepcji sprawia, ze drzewo jako przed-
miot i drzewo jako pojecie z gory do siebie pasuja, a to,
czy pojecie to zostanie wlasciwie uzyte, jest kwestia filozo-
ficznie drugorzedng. Natomiast ,rzeczy’ we wilasciwym,
Kantowskim sensie wyznaczaja granice, za ktdéra konczy
sie i rozpada poznanie, uformowane okreslonymi warun-
kami mozliwosci. Kto przywotuje rzecz przeciw stowu,
powinien w pierwszym rzedzie zauwazy¢, ze Kantowsko
pojmowana rzecz godzi w caly system, z jakiego slowo
wywodzi swa moc znaczenia oraz przywolywania prze-
sztych wyobrazen jako obecnych. ,Rzecz sama w sobie”
nie stoi po drugiej stronie slowa, a systemu poznania,
w skiad ktorego wchodza tak stowa, jak przedmioty.

Podobnie w odniesieniu do prawdy historycznej, ktorej
podwazanie Christopher Norris zarzuca postmoderniz-
mowi”’, mozna stwierdzi¢, ze spor nie powinien dotyczyc¢

2 Por. Ch. Norris, Dekonstrukcja przeciw postmodernizmowi.

Teoria krytyczna i prawo rozumu, ttum. A. Przybystawski,
Krakow 2001, s. 63.
% Ibidem, s. 30-31.
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mozliwos$ci ustalenia konkretnego faktu i tego, czy fakt
ten mozna uzna¢ za obiektywnie istniejacy. Prawdziwym
problemem prawdy historycznej jest odnalezienie faktu,
ktory za sprawa swej rzeczowosci rozbija caly dyskurs,
faktu, ktéry wymyka sie z ograniczonej konstrukgji przed-
miotow i relacjonujacych je zdan, opierajac sie samej moz-
liwosci symbolizacji. Bardziej niz o fakt chodzi tu raczej
o wydarzanie, ktore nie daje sie wkomponowa¢ w upo-
rzadkowany ,szereg czasowy”, by uzy¢ terminu Kanta. Tak
wiec spory z postmodernizmem w zakresie istnienia stotéw
i drzew badz samych stéw zupelnie nie odpowiadaja wy-
zwaniu, jakie pozostawita Kantowska krytyka.

Z tymi kwestiami mierzyla sie takze mysl, ktéra dopet-
nila dzielo krytyki: mysl Hegla. Aby wyjasni¢ stosunki
miedzy filozofig ponowoczesng a postmodernizmem mu-
simy do niej — najzwiezlej, jak tylko mozna - siegna¢.

4

Dzielo Hegla stanowi prawdziwy kamien obrazy dla dwu-
dziestowiecznej filozofii. Dzieki lekturze Kojéve'a stoi
u zrddet tego nurtu francuskiej mysli, ktdry jako pdzny
owoc wydat poststrukturalizm i dekonstrukcje. Ten sam
nurt borykat sie z Heglowska filozofia jak z ojcowska spu-
$cizng - uciekal spod jej wplywu, zarazem obficie z niej
czerpigc. Georges Bataille i Jacques Lacan stanowig najwy-
razniejsze przyklady. Ale Hegel jest tez gtownym negatyw-
nym bohaterem postmodernizmu - jako tworca nie tylko
ywielkiej narracji”, ale narracji najwiekszej z mozliwych,
tak uniwersalizujacej, ze az monstrualnej w swych roszcze-
niach®®, aroganckiej, hermetycznej w odbiorze, o ile wrecz

% Por. J.-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja

1982-1985, thum. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 28—32.
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nie solipsystycznej - a przy tym nierzadko kuriozalnej
w zestawieniu z ,faktami” czy swiatem zycia. Charaktery-
styczna Heglowska pewnos¢ siebie, przekonanie o znajo-
mosci prawidel, zgodnie z ktorymi rozwijaja sie dzieje -
widoczna najlepiej w Wyktadach z filozofii historii - wresz-
cie beztroska w potwierdzaniu schematu historycznego
selektywnie dobranymi przykladami stanowig paradygma-
tyczne cechy, z ktorymi pragnie sie rozprawi¢ postmoder-
nizm.

Ale i w tym przypadku nalezy rozplata¢ powiklane wza-
jemne odniesienia spornych stron.

Zgodnie ze sformutowanymi wyzej wnioskami postmo-
dernizm pozostaje na poziomie bezposredniosci - tego,
co Hegel nazywat rozsadkiem. Strategie ironii nie wywra-
caja w postmodernizmie samego dyskursu ironii: przeciw-
nie, stanowig narzedzie, stuzace do przeciwstawiania sie
filozofii sprzecznej z bezposrednio ukonstytuowang praw-
da postmodernizmu. Bezposrednio$¢ ta wyraznie zazna-
cza sie w sporze z Heglem, ktérego dzielo traktowane
jest wybiorczo. Przede wszystkim krytyka koncentruje sie
na wnioskach, w szczegolnosci historiozoficznych, inter-
pretowanych w sposdb, ktory po kantowsku nazwac¢ moz-
na dogmatycznym. Tezy Hegla dotyczace procesu histo-
rycznego — podzialy etapow, dominacja schematu nad fak-
tami, zatozenie o dazeniu dziejéw do powiekszania wolno-
$ci - traktowane s3 tak, jak gdyby nalezaty do tego samego
dyskursu, w ktéorym odbywa sie ustalanie faktow. Charakte-
rystyczne jest przy tym podstawienie pod Heglowska wol-
nos¢, majaca scisle okreslona role w systemie, wolnosci
pojmowanej potocznie, az po granice kompletnego niepo-
rozumienia, jak w skrajnym przypadku Francisa Fuku-
yamy. Postrzega sie Hegla jako mysliciela totalizujacego,
a to z tej przyczyny, ze imputuje mu sie zatozenie o bez-
posredniej przekladalnosci tezy historiozoficznej na ,fak-
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ty”. W takiej optyce filozofia postugujaca sie¢ Heglowskimi
wnioskami mogtaby w stosunku do kazdego dyskursu wy-
kazac¢, w jakim zakresie realizuje on ogolne dazenie histo-
rii. Moglaby ponadto wkroczy¢ w obreb dowolnego ,$wiata
zycia”, pozbawiajac doniostosci jego specyfike, traktowana
wylacznie jako ,znak” badz ,epifenomen” wiasciwego pro-
cesu dziejowego, ktory ten w nieswiadomy dla siebie spo-
sob realizuje. Tym samym pozostawalaby na z gory uprzy-
wilejowanej pozycji epistemologicznej, poniewaz bez do-
datkowej autoanalizy, przez prosta aplikacje juz istnieja-
cych konkluzji, potrafilaby rozprawic sie z dowolnym dys-
kursem.

Krytykujac tak spreparowang filozofie Heglowska, trak-
tuje sie ja na podobienstwo klasycznych, pokartezjariskich
systemow filozoficznych, istotnie pozostajacych na pozio-
mie bezposredniego wyrazania. Tymczasem wszystkie kon-
kluzje historyczne Hegla sa dopiero wnioskami, wyprowa-
dzonymi ze spekulatywnego mechanizmu opracowanego
w Fenomenologii ducha oraz Nauce logiki. Zapewne sam
Hegel nie pozostaje bez winy, poniewaz szczegdtowe roz-
winiecia jego filozofii - w zakresie historii religii, sztuki,
a takze ogolnej perspektywy dziejowej - czesto sa nie-
uprawnione, a w dazeniu do uproszczenia przestaniajg
istote pierwotnego systemu, z ktérego zostaty wywiedzio-
ne. Poniewaz jednak ten system stanowi dopetnienie Kan-
towskiej krytyki, a takze pierwsza udang prébe wycia-
gniecia wnioskéw z zatozenia o niewspolmiernosci tego,
co dzi$ nazywamy dyskursami, nie moze zosta¢ pominiety
przez zdezawuowanie wyprowadzonych zen konsekwen-
cji. W szczegdlnosci jest by¢é moze najwazniejszym zro-
dtem, z jakim zmierzy¢ sie musi wspolczesne myslenie,
usitujace ujac nieciggltosé miedzy dyskursami, zaktocenia
w komunikacji, uwiktanie mysli w jezyk. Nie sposdb bez
Hegla mysle¢ o historii, jej sensie czy bezsensownosci.
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Skupiajac sie krotko na Heglowskich propozycjach, chciat-
bym wykaza¢, ze filozofia - ktérg roboczo nazwatem po-
nowoczesng - stoi po stronie wcigz zywego nurtu spekula-
¢ji Fenomenologii ducha, natomiast postmodernizm loku-
je sie po stronie polemicznej wobec wnioskow, jakie z Fe-
nomenologii zostaly wyprowadzone.

Po pierwsze, nalezy zwrdci¢ uwage, ze Hegel radykali-
zuje wnioski Kanta co do skoniczonosci poznania. Poznanie
jest dlan nie tylko skonczone, ale w dodatku przybiera roz-
ne historycznie skonczone formy. Warunki mozliwosci
poznania, nad ktérymi rozmyslal Kant, nie sa dla Hegla
uniwersalne, a w szczegolnosci nie wiaza sie ze specyfika
istoty myslacej jako takiej. Przeciwnie, przybieraja kon-
kretne postaci, dajace sie uszeregowac¢ w historii; nie jest
trudno wykona¢ taka operacje myslowa, przez ktorg Heg-
lowskie historyczne formy poznania utozsami sie z dyskur-
sami w postmodernistycznym rozumieniu.

Dla Hegla - podobnie zreszta jak dla filozofii czerpig-
cej z poststukturalistycznego, zwlaszcza Foucaultowskiego
dorobku - pomiedzy poszczegolnymi postaciami poznania
nie istnieje prosta komunikacja. Poniewaz odrdzniaja sie
one od siebie samymi warunkami, na jakich komunikacja
przebiega, jest jasne, ze bezposrednia tres¢ moze istnie¢
wylacznie w ich obrebie. Powstaje natomiast pytanie, jak
moze wyglada¢ porozumienie pomiedzy dyskursami, o ile
w ogole jest mozliwe. Co wiecej, istotna kwestia staje sie
sama mozliwos¢ ich opisywania, skoro przeciez opis nie-
uchronnie naleze¢ musi do ktoregos z nich.

Nastepstwo form poznania nie daje sie opisa¢ w sposob
bezposredni, poniewaz plaszczyzna, na ktorej sie odbywa,
jest historia. W tym tkwi sens stynnej formuly Weltge-
schichte ist Weltgericht: historia nie jest czyms, co moze-
my uja¢ bezposrednio w poznaniu, poniewaz stanowi
ona sad takze o tym poznaniu. W Heglowskiej filozofii
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nie chodzi wiec o to, ze historia ma sens odkrywany przez
myslenie, ktory to sens w koncu ujawni sie z cala wyrazi-
stoscig u kresu dziejow. Przeciwnie, prawdziwg mediatyza-
cja miedzy formami poznania jest tylko nieprzewidywalna
i nieuyjmowalna historia, w ktérej jedna forma zwycieza
nad drugy. Wszelki sens, w tym ten dotyczacy historii,
zostanie osadzony. Hegel proponuje unikalny i wciaz
zaskakujacy model, zgodnie z ktérym myslenie nie jest
domena czlowieka; myslenie jest obiektywne. Wydarza-
nie sie obiektywnie rozsadza o rzeczywistosci — w pewnym
sensie o rzeczywistosci wyrokuje wylacznie sama rzeczy-
wistos¢. Czlowiek, jako jej czes¢, nie zewnetrzny obserwa-
tor, mysle¢ moze w takim zakresie, w jakim pozwala na to
jego aktualna pozycja. Mysl ludzka ma wiec znaczenie
nie tylko w zakresie swej bezposredniej tresci, lecz takze
sama jest jednostka znaczenia w réznych, niewspotmier-
nych plaszczyznach poznania, a takze stanowi jednostke
wobec ostatecznej i najszerszej z mozliwych plaszczyzn,
samej rzeczywistosci.

Jak wiec wobec historii osta¢ sie moze filozofia? Przede
wszystkim zrezygnowa¢ musi z bezposrednio$ci; wszelka
tres¢, jaka wypowiada, powinna by¢ zdwojona refleksja.
W tym kontekscie Hegel moze stwierdzi¢, ze ,rzeczy same
w sobie” s3 tylko wytworem umystu. Innymi stowy, filo-
zofia wpierw je zaklada, by nastepnie uzna¢, ze nie ma
do nich dostepu®’. ,Rzecz sama w sobie” nalezy w istocie
do formy poznania, w jakiej powstala, i odzwierciedla jej
wlasne warunki wypowiadalnosci. Stanowi zatozenie gra-
nicy nazywania, dzieki ktéremu mozliwe jest juz bezpro-
blemowe nazywanie tego, co nig odgraniczone. Poprawka,
ktora Hegel wprowadza do Kantowskiej krytyki, polega

" G.W.F. Hegel, Nauka logiki, ttum. A. Landman, Warszawa

1967, t. I, s. 37-53.
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wiec na powigzaniu ,rzeczy samej w sobie” z konkretnym
ustanawiajacym j3 dyskursem. Co wiecej, istota refleksyj-
nej filozofii jest dla Hegla spostrzezenie, ze rzecz sama
w sobie i poznawalny swiat stanowiq wzajemnie pasujqce
do siebie czesci i jako takie muszq zostac rozpoznane. Roz-
poznanie to, rownoznaczne ze zniesieniem (Aufhebung)
obu przeciwstawnych form, pozwala stwierdzi¢, w jakim
stopniu to, co niewyrazalne, jest druga strong jezyka®®.
Kazdy dyskurs posiada swoja ,rzecz sama w sobie”, miejsce
zatamania swoich kategorii, ktorego rola i posta¢ zaleza
od tego, co jezyk moze w pozytywny sposob wyrazi¢. Rola
filozofii jest te zalezno$¢ nie opisaé, lecz pojaé (w sensie
Heglowskiego Begriff). Nie chodzi wiec o to, by ogolnie
stwierdzi¢, iz ,rzeczy same w sobie” sa zatozeniami, lecz
by ogladac je jako takie. Jak to sie dzieje?

Otéz mysl spekulatywna bierze wyrazenie bezposred-
nio pochodzace z danego dyskursu, ze wszystkimi zaloze-
niami o ,rzeczy samej w sobie”, ktdre umozliwiaja jego zna-
czenie. Nie stosuje jednak tego wyrazenia wprost do opisu
rzeczywisto$ci. Przeciwnie, zestawia je z wyjasnieniem wska-
zujacym na powigzanie granic mozliwosci wyrazenia z sa-
mym wyrazaniem. My$l spekulatywna tworzy w ten sposéb
tak zwany ,sad nieskoriczony” — np. ,noumeny s3 dzietem

# Okazuje sie, ze za tzw. zastona, ktéra miata zakrywa¢ stro-

ne wewnetrzng, nie ma niczego do zobaczenia, jesli sami
nie wchodzimy za nig, zar6wno zeby [moc] zobaczyé, jak i ze-
by bylo za niag co$, co mozna zobaczy¢ [mianowicie my].
Ale okazuje sie zarazem, ze nie mozna za nig wej$¢ tak
po prostu, bez zadnych ceregieli; ta wiedza o tym, co jest
prawda wyobrazenia zjawiska i jego strony wewnetrznej, jest
bowiem sama tylko rezultatem pewnego skomplikowanego
ruchu, za sprawa ktorego formy $wiadomosci, [tzn.] mnie-
manie, postrzeganie i rozsadek, znikajg (...)". Idem, Fenome-
nologia ducha, thum. S.F. Nowicki, Warszawa 2002, s. 120-121.
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samego umystu”. Sad nieskonczony jest paradoksalny. Ea-
czy bowiem z soba dwa sprzeczne zdania. W podanym
wyzej przykladzie pierwszym z tych zdan byloby sciste
Kantowskie rozumienie ,rzeczy samej w sobie”. Dla Kanta
noumeny s3 rzeczywistym warunkiem mozliwosci pozna-
nia, nie fikcja umystu. Ale sad nieskonczony nie przyznaje
tez bezposredniej racji drugiemu zdaniu, zdaniu wyjasnie-
nia, ktore w spokojny, plaski i zewnetrzny sposob zbywa-
toby caly problem, twierdzac, ze ,rzeczy same w sobie” sa
po prostu arbitralnym zatozeniem. Otéz sad nieskonczony
jednoczy obie te wypowiedzi ponad poziomem bezposred-
niego wyrazenia. Wskazuje bowiem, ze ,rzeczy same w so-
bie” sa istotnie fikcja umystuy, lecz jako takie realnie istnie-
jg w postaci granicy poznania. S3 tworem umystu, lecz
nie fikcja, bo w sposobie, w jaki jawia sie Kantowi, pozo-
staja realne. Sad paradoksalnie stwierdza zatem, ze umyst
tworzy prawdziwe rzeczy same w sobie. Przechodzi wiec
ponad sprzecznoscig dwoch branych bezposrednio tresci
w ten sposob, ze interpretuje pierwsza bezposrednio, do-
$wiadcza ,rzeczy samej w sobie” jako realnie istniejacego
kresu poznania, ale wykorzystuje druga wypowiedz po to,
by mie¢ jednoczesna swiadomos¢ sposobu, w jaki rzecz ta
powstata. Miedzy ,rzecza sama w sobie” jako istniejaca
naprawde a jako fikcja umystlu zachodzi bezposrednia
sprzeczno$¢; ale ,w trzecim wymiarze”, poza granicami
dyskurséw, doktadnie sobie odpowiadaja.

Zatem sad nieskonczony jest specyficznym typem wy-
powiedzi, dostosowanym do mnogosci skonczonych form
poznania. Brany bezposrednio, zgodnie z warunkami wy-
powiadalnos$ci danej formy, stanowi sprzecznosé - co cze-
sto zarzucano Heglowi. Ale na tym wilasnie polega istota
sadu nieskonczonego, ze musi on zosta¢ wlasciwie prze-
czytany poza bezposrednio$cig jednego dyskursu. Nalezy
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odtworzy¢ jego role jako spoiwa pomiedzy pordznionymi
dyskursami. Nalezaca don funkcja nie jest nazywaé rzeczy
bezposrednio, lecz za pomoca wyobrazenia ukaza¢ zgod-
nos$¢ przeciwstawnych form poznania. W tym sensie stanowi
on dziedzictwo Kantowskiego rozumu, wyrokujacego o tym,
co opuszcza dziedzine bezposredniego, naocznego pozna-
nia. Wymaga wlasnie wyobrazni, nie zas dostownosci,
dzieki czemu ukazuje warunki mozliwosci dostownej wy-
powiedzi.

Odkrywszy istote sadu nieskonczonego, Hegel jest
zmuszony stworzy¢ filozofie, ktora wyjasni wszystko. Sad
nieskonczony pokazuje bowiem, ze to, co dla danego dys-
kursu jest btedem, paradoksem czy absurdem, ma w istocie
swoje ugruntowanie w innym dyskursie. Por6znienie, ktore
miedzy nimi wystepuje, jest zaposredniczone w obszarze
ich wlasnych ,rzeczy samych w sobie” - i wlasnie ten ob-
szar, dzieki paradoksalnej naturze, sad nieskoniczony moze
odda¢. Dlatego wyjasnienie najmniejszego szczegotu rze-
czywistosci wymaga wpierw ujecia warunkéw mozliwosci
wypowiedzi, w jakiej szczegol ten zostal ujety, a nastepnie
pojecia, jak warunki te wytwarzaja wtasng granice wypo-
wiadalnosci oraz jak ta granica ma sie do innych form po-
znania. Zrozumienie czegokolwiek musi by¢ wiec tozsame
ze zrozumieniem wszystkiego. Dlatego tez filozofia Hegla
nie zna kresu we wilaczaniu kolejnych dziedzin, jak i prze-
sztosci w obreb swoich wyjasnien. Raz jeszcze zaakcentuj-
my: nie chodzi tu o stworzenie uniwersalnej prawdy i na-
rzucenie jej wszystkim dziedzinom i wszystkim historycz-
nym okresom. Przeciwnie, Hegel oddaje ich niezgodnos¢,
niemozliwg do zaposredniczenia w bezposredniosci, ale re-
konstruowalng za pomocg sadoéw nieskonczonych. Nie cho-
dzi wiec o znajdowanie ,wlasciwego” sensu, wobec ktorego
wypowiedzi danego dyskursu bylyby epifenomenem. Cho-
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dzi o mozliwo$¢ ogladania jego wlasnych granic - i zaga-
dek, ktdre jemu tylko sie jawig - jako drugiej strony formy,
przez ktdra ksztaltuje sie jego $wiat.

Filozofia operujaca sadami nieskonczonymi jest wiec
skrajnie monistyczna. By sparafrazowac¢ Heglowskie wyra-
zenie, bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za caly $wiat™;
nie moze przejs¢ obojetnie obok jakiejkolwiek niezrozu-
miatosci. Niczego nie moze uzna¢ za blad, jak czyni to
rozsadek, pozostajacy w domenie bezposredniosci i swo-
bodnie ferujacy oceny wedle wlasnych warunkéw pozna-
nia. Cokolwiek istnieje, a pozostaje niezgodne z juz opra-
cowang filozofia, podwaza ja w catosci. Myslenie dualizu-
jace moze wyrdznia¢ w $wiecie dwie warstwy, warstwe
powierzchni, bledu oraz prawdy, na ktorej ta spoczywa.
Tymczasem filozofia Hegla nie wyréznia w swiecie funda-
mentu prawdy; stawia sobie za cel takie powigzanie form
poznania, by nie stracily nic ze swej swoistosci, a jedno-
czesnie ukazaly sie we wzajemnym wspotokreslaniu. Wia-
$nie przez to, ze zaposredniczenie miedzy nimi nastepuje
w sadach nieskonczonych, nie zostaja sprowadzone do sie-
bie, jeden nie wyjasnia drugiego. Okreslaja sie wzajemnie
przez swoje wlasne zewnetrza. Filozofia Hegla, sktadajac sie
z sadéw nieskonczonych, operuje wiec tylko w przestrzeni
tego, co bezposrednio niedostepne poznaniu; stad sama
dla siebie wydaje sie nie mie¢ juz zadnego ,poza”. Dlatego
tez nie moze zatrzymac procesu wlasnego przeobrazania,
w $lad za pojmowaniem kolejnych napotkanych szczego-
tow. Poniewaz nie ma juz dla siebie samej zewnetrza -
gdyby takie byto, natychmiast musiataby je uja¢ — wyda-
je sie pokrywa¢ z samg rzeczywisto$cia. Niczym w Borge-

# (..) Zeby zerwa¢ réze z krzyza rzeczywistoéci, trzeba sam

krzyz wzia¢ na siebie”. Idem, Wyktady z filozofii religii, ttum.
S.F. Nowicki, Warszawa 2007, t. I, s. 282.
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sowskim paradoksie mapy, z upodobaniem cytowanym
przez Baudrillarda - paradoksie, zgodnie z ktérym tylko
mapa w skali jeden do jednego jest prawdziwa, lecz wtedy
przestaje rozni¢ sie od tego, co odwzorowuje - filozofia
Hegla dazy do stopienia sie z samg rzeczywistoscig. Nie
na poziomie bezposredniej tresci, bo co do tej uznaé¢ musi
skonczono$¢ pojedynczych form poznania, lecz w zakresie
samej mechaniki myslenia. Przez swa monstrualnosé, nie-
zliczone wewnetrzne pekniecia, z ktérych skladajq sie sady
nieskoniczone, mysl Heglowska oddaje rozbitg, wewnetrz-
nie niespojng, pluralistyczng rzeczywistos¢. ,Oddaje” jest
tu slowem czysto umownym; mysl Hegla nie opisuje rze-
czywistosci ani w zaden sposob jej nie powiela. Poniewaz
to za sprawa rozumienia, ktére wnosi w sprzeczne formy
poznania, rzeczywistosc¢ laczy sie w calo$¢, a ,rzeczy same
w sobie” ukazujg sie zarazem jako tworzone przez jezyk
i przezen opisywane - filozofia Hegla zastepuje rzeczywi-
stos¢. Naturalnie nie w tym sensie, ze zastepuje wszystkie
stoly i drzewa, ktérych tak mocno bronig pozytywisci.
Po prostu moment odrdznienia przedmiotu jest dla niej
jednoscia z calym uniwersum, w ktorym ten powstaje
i jest opisywany.

»~Anamneza” filozofii Heglowskiej pozwala nam ujrzeé
obszar myslenia wykluczonego przez zwulgaryzowany spor
postmodernizmu i jego analitycznych krytykow. Wedle tych
ostatnich, postmodernizm nigdy nie odnosi sie do $wiata,
ale bawi sie stowami, mnozy sztuczne paradoksy, uwodzi
ztudami, przeszacowuje retoryczne efekty jezyka®. Tym-
czasem ,na zewnatrz” jezyka znajduja sie przeciez przed-
mioty, ktorych obiektywnego istnienia nie usunie zaden

3% Por. Ch. Norris, The Truth about Postmodernism, ed. cit.,

s. 182-187.
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efekt retoryczny. Wychodzac naprzeciw swoim karykatu-
rom, postmodernizm stara si¢ zmierzy¢ z nieszczesnym
argumentem ,stotu”, wskazujac na przyktad w duchu Witt-
gensteinowskich Dociekari filozoficznych, ze stét funkcjo-
nowa¢ moze na zupelnie rézne sposoby w odmiennych
formach zycia®'.

Dla ucha wyostrzonego dzieki Heglowi badz psycho-
analizie tego typu komunikowanie w zwarciu nie moze
przejs¢ niezauwazone i nie kaza¢ zapyta¢ o strukturalny
mechanizm, ktdry je wytwarza. Reprodukcja tych samych
pozycji, uzywanie zblizonych argumentéw, rytualy wza-
jemnych ponizen, jakich nie szczedza sobie postmoder-
nizm i jego autorytatywni pogromcy - zmuszajg, by po-
traktowac je jako symptom. Filozofia Heglowska, jako do-
pelnienie Kantowskiej krytyki, pozwala ,,odpomnie¢” mysle-
nie, ktdre jest wykluczane przez obie strony. Chodzi tu mia-
nowicie o taki namyst, ktéry w pierwszym rzedzie akcentu-
je role mechaniki myslenia, traktujac bezposrednia wypo-
wiedz przez kontekst jej wltasnych warunkéw wypowiedzi,
a takze wplywajacego na nia, ukrytego ciezaru wszystkich
innych dyskursow. Postmodernizm i jego analityczni kry-
tycy nie musza by¢ $wiadomi sposobu, w jaki reguly
ich dyskursu wytwarzaja uformowane przedmioty, dzieki
czemu moga beztrosko opisywac to, co stanowi dla nich
po prostu rzeczywistos¢. Nie muszg dzwigac ciezaru histo-
rii, ktora sktada sie z niezliczonych sprzecznych form po-
znania, rozdzielonych nieciagloscia bezsensu. Nie musza -
jak mysl Heglowska i ta, ktéra kontynuuje jej intuicje -
zmagac sie ze wszystkim, co wobec nich sprzeczne; moga

31 Argument tego typu, czasem jeszcze wzmacniany ostawiong

yhipoteza Sapira-Whorfa”, fundujaca relatywizm lingwistycz-
ny, pojawia sie na przyklad u Richarda Rorty’ego lub Stanleya
Fisha.
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po prostu pozostawac¢ w granicach debat, ktore zazwyczaj
prowadza. Klasyczny argument postmodernistyczny -
niemozno$¢ porozumienia ponad sprzecznymi dyskursami
- jawi sie z tej perspektywy jako gleboko ironiczny. Rze-
czywiscie, brak bezposredniego porozumienia miedzy post-
modernizmem a krytykujacymi go spadkobiercami pozy-
tywizmu. Ale w repetytywnosci debaty, w rytualnych ar-
gumentach, ktore przeciw sobie podnosza, sci$le sobie
odpowiadaja, porozumiewajac sie zgodnie poprzez obszar,
w ktorym jawi sie kazdemu z osobna niezrozumialy po-
glad przeciwnika. Filozofia, ktdra zmaga sie z zewnetrzem
dyskursu przy pomocy sadéw nieskoniczonych, nie moze
nie dostrzec tej zgodnosci. Nie moze takze zapomniec
o historycznym usytuowaniu obu polemicznych stron, nale-
zacych w istocie do jednego momentu dziejowego. Wypo-
wiadajac sie o tej odpowiednio$ci, opuszcza granice dys-
kursu i tworzy sad nieskoniczony, wewnetrznie sprzeczny
z punktu widzenia bezposredniosci. Zatem réznica miedzy
niag a postmodernizmem polega w omawianym zakresie
na tym, ze postmodernizm zastrzega, czego nie moze wypo-
wiedzie¢, a swq pozycjq w sieci dyskurséw wlasnie to wypo-
wiada. Natomiast mysl czerpigca z Kanta i Hegla swiado-
mie artykutuje odnaleziong przez siebie odpowiednios¢,
wiedzac przy tym, ze formutuje sad nieskonczony - niepo-
siadajacy ugruntowania przez to, ze orzeka o obszarze
niemozliwym do poznania.

Inng podstawowgq réznica miedzy tym typem myslenia a
dyskursem postmodernizmu jest odczucie niewystarczal-
nosci. Otoz mysl Heglowska i po-Heglowska nie znajduje
gotowego, uformowanego swiata; kazda z jej wypowiedzi
obarczona jest dotkliwa samos$wiadomoscia zewnetrza
wlasnego dyskursu. Romantyczne poczucie ironii - czyli
$wiadomos¢, ze w stosunku do kazdego stwierdzenia moz-
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na znalez¢ jego warunki, a sam wypowiadajacy podwaza
swa wypowiedz - dochodzi w niej do szczytu. Dla Hegla
pojedynczy sad nie musi zaznaczy¢, ze jest formutowany
z pozycji samoswiadomych co do jego ufundowania,
ale powinien obja¢ catos¢ warunkéw swojej wypowiadal-
nosci, a wiec w ostatniej instancji — rzeczywistos¢. Zwykta
strategia ironii sprowadza sie do aluzji, ,mrugnie¢ okiem”,
wyroznien w tekscie, ktore sugeruja, ze zawiera on nad-
wyzke w stosunku do bezposrednio przekazywanej tresci.
Od srodkow tego typu roi sie w filozofii Nietzschego,
a takze samego Hegla - lubuje sie w nich takze postmoder-
nizm. Niemniej w przypadku postmodernizmu ironia prowa-
dzi do wskazania aporii i zatrzymania sie wobec jej nie-
rozstrzygalnosci. Trzeba przyzna¢, zZe jest to pewien ro-
dzaj sprawiedliwosci wobec uwiktania w jezyk i skonczo-
nosci dyskursu. Jednak Hegel te samg ironie zastosowat
w inny sposob. Prawda jest, ze szereg ,ja” odkrywanych
pod aktualnym ,ja” empirycznym nie ma konca, jak chciat
Fichte” - podobnie jak odnajdywanie aporii fundujacej
pojedyncza wypowiedz. Niemniej stawka myslenia postu-
gujacego sie ironig ukazuje sie dopiero wdéwczas, gdy my-
$lenie musi zmierzy¢ sie z konstatacjg aporii. Dla postmo-
dernizmu jest ona dowodem retorycznego potencjatu jezy-
ka, ktdrego nie da sie usuna¢, a wiec nalezy sie z nim po-
godzi¢ i powrdci¢ do praktykowanych ,form zycia”. Tym-
czasem dla mysli Heglowskiej i po-Heglowskiej aporia
stanowi tworzywo rzeczywistosci - w tym znaczeniu, ze wy-
znacza granice miedzy dyskursami i wskazuje na ich warun-
ki wypowiadalnosci. Hegel nie powraca od aporii ponownie
do bezposredniego uzywania jezyka, jak czyni to dyskurs

32 ].G. Fichte, Teoria wiedzy, thum. M. Siemek, Warszawa 1966,

t.I,s.471in.
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postmodernizmu. Przeciwnie, konstruuje filozofie z sadow
nieskonczonych, a wiec z samych aporii - wychodzac
z zalozenia, ze mysl musi ukazac¢ ich wzajemne okre$lanie.
Ironia nie prowadzi wiec Hegla od konstatacji sprzecznosci,
lezacej u podstaw wypowiedzi, do spokojnego konwencjo-
nalizmu - przeciwnie, tworzy on myslenie z czystych i sa-
moswiadomych wlasnego nieufundowania sadow. Wiasnie
przez to, ze filozofia nie powraca juz do bezposredniosci,
lecz stara sie uwzglednic catos¢ warunkéw wypowiadalnosci
wszystkich form poznania, rozciaga sie na catos¢ rzeczywi-
stosci, zarowno w odniesieniu do réznych domen wiedzy,
jak i okresow historii. Skrajnym punktem ironii jest juz
myslenie wszystkich aporii, ktore w swym nieufundowaniu nie
pozostawia na zewngqtrz siebie zadnego obcego szczegdtu.
Woéwecezas nieufundowanie nie znajduje obszaru, w stosun-
ku do ktorego mogloby jawic sie jako nieufundowane. Dla-
tego nie potrzebuje juz fundamentu, zewnetrznego odnie-
sienia; staje sie wiec dla siebie rzeczywistoscia.

Kazde stowo w filozofii podazajacej sciezka Kantowskiej
krytyki zawiera w sobie wewnetrzne napiecie. Jak wspo-
mnieliSmy, mysl swiadomie wytycza tu wlasng granice
poprzez wyobrazenie rzeczy samej w sobie. Utrzymujac sie
w zgota apofatycznej relacji do tego niemozliwego zewne-
trza, pozostaje silnie swiadoma swojej pojedynczosci.
Jej wypowiedzi nie maja gotowej matrycy, wedle ktorej
bylyby oceniane, nie moga po prostu opisywac juz ufor-
mowanego $wiata tak, by opis nie wptywal na jego kon-
strukcje. Mysl tego rodzaju tworzy wypowiedz, ktora jest
dla siebie zaréwno jednostka w stosunku do dyskursu,
jak tez stanowi jedyne miejsce, w ktorym ten dyskurs sie
formuje. Filozofia nie prowadzi tu spokojnego opisu wedle
danych z gory zatozen, ale w toku wypowiadania je zmie-
nia. Dlatego wlasnie jest niespojna z punktu widzenia bez-

51



PRZEMYStAW TACIK

posredniosci - poniewaz przechodzi od jednej bezposred-
nio$ci do drugiej poprzez sady nieskonczone. Napiecie
polega tu na takim uformowaniu wypowiedzi, by jej zna-
czenie jako jednostki korespondowato z przeobrazeniem
dyskursu, ktorego musi dokonac.

W obrebie dyskursu czas nie ma znaczenia dla mozli-
wosci opisu: dowolna wypowiedz, niezaleznie od chwili,
w jakiej zostatla sformulowana, moze zosta¢ zrozumiana
zgodnie z warunkami wypowiadalnosci. Dlatego wiasnie
zdanie, konkretna, umiejscowiona w czasie jednostka,
moze zosta¢ odréznione od sadu, ktdry wyraza, majacego
wazno$¢ niezaleznie od swej jezykowej realizacji. Nato-
miast w mysli Heglowskiej i po-Heglowskiej, w szczegol-
nosci Nietzscheanskiej, wypowiedz nie zamyka sie w obre-
bie danej formy poznania, lecz stanowi przejécie do innej™.
Nie moze wiec zosta¢ catkowicie przetworzona w sad zgod-
nie z warunkami wypowiadalnosci danego dyskursu. Zawie-
ra w sobie wewnetrzne pekniecie, przejscie ponad rzecza
samg w sobie, stanowigcg granice form poznania. Jako
taka stanowi miejsce skrzyzowania szczegdtu (jednostki
wypowiedzi) oraz ogdtu (ruchu zmiany form poznania).
Nie opisuje wiec historii z jakiego$ zewnetrznego punk-
tu widzenia, ale stanowi jej swiadomg cze$é. Nie potrze-
buje interpretacji wedle warunkow swojego dyskursu,
bo w wewnetrznym napieciu od razu odnosi sie do niego
i ujawnia wszystkie jego granice. Tylko dlatego moze

33 Warto przywola¢ tu Nietzscheanskie pojecie Versuch, zara-

zem eksperymentu myslowego i ,kuszenia” (wedle dwu-
znacznosei oryginalnego niemieckiego stowa). Versuch sta-
nowi wlasnie taka wypowiedz, ktéra zaczyna sie w danej for-
mie poznania - u Nietzschego ,perspektywie” - przechodzac
do innej. Por. F. Nietzsche, Wiedza radosna, ttum. L. Staff,
Krakoéw 2003, § 51.
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odpowiadac¢ historii jako ruchowi obiektywnego myslenia
w Heglowskim sensie. Nie jest bowiem obrazem wydarza-
nia, lecz uczestnictwem w wydarzaniu.

Mysli postmodernistycznej brak tego historycznego na-
piecia, $wiadomosci momentu, w ktérym sie formutuje,
zwazania na sposob, w jaki pojedyncza wypowiedz moze
$wiadomie ujawnia¢ granice swojego dyskursu. Wskazaw-
szy na aporie, postmodernizm cofa sie. Myslenie, ktore
w zamierzeniu ma oddawa¢ sprawiedliwo$¢ temu, co poje-
dyncze, zawiesza sie wlasnie wtedy, gdy jego wlasna poje-
dynczo$¢ - w konfrontacji z pustym zewnetrzem dyskursu
- moglaby wyj$¢ na jaw. Postmodernizm cofa sie przed
aporia, a zakladajac, ze myslenie zostalo przez nig skom-
promitowane (a przynajmniej myslenie ,totalizujace”),
oddaje gtos innym niz filozofia dziedzinom. Ideologia po-
wrotu do uprawy malego ogrédka polega wiasnie na usta-
pieniu filozofii wobec myslenia, ktére z powodzeniem funk-
cjonuje w innych dziedzinach. Dominacja mysli spoleczno-
-politycznej oraz estetycznej w postmodernizmie nie sta-
nowi - jak sadze - tylko proby opisu nowej epoki. Jest
wynikiem wycofania sie filozofii z myslenia aporii, proba
zapomnienia o trudnym dziedzictwie, jakie pozostawili
Kant, Hegel i Nietzsche.

Postmodernizm istotnie pragnie zluzowac¢ napiecie, ja-
kie wytworzyla w sobie mysl sygnowana powyzszymi na-
zwiskami. Zachowuje wnioski na poziomie bezposrednio-
$ci (np. pozytywne waloryzowanie szczegdtu wobec ogol-
nosci, pluralizm perspektyw, zatozenie poroznienia miedzy
dyskursami), ale zapomina o wadze, jaka cigzy na pojedyn-
czym stowie. Jak powiedziatby Hegel, mysli (po)nowoczes-
nosc¢ tylko w formie wyobrazenia. W pozostatym zakresie
ceduje swe roszczenia na myslenie obiektywne, ktore wy-
konuje zan jego formacja spoteczno-ekonomiczna (w Mark-
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sowskim sensie)’*. Dlatego wiasnie moze w imie walki
z historiozofia podsumowywac¢ beztrosko historie. Nie
czuje sie przeciez jej czescia - jest opisem.

Jako opis przypisuje swoim przeciwnikom wiasny spo-
sob myslenia. Zarzuca wiec Heglowi i Marksowi, ze ich
dzieta mysla totalizujaco, sprowadzajac poroznione dys-
kursy do jednego wzorca, ktéry ma pod nimi ,w ostatniej
instancji” tkwi¢’>. W ten sposob postmodernizm okazuje sie
spadkobierca nie nurtéw antyo$wieceniowych, lecz dogma-
tycznego pozytywizmu - a przy tym réwniez spadkobiercg
poéznego Hegla, upraszczajacego dialektyke do schematow
dziejow, Engelsa, przetwarzajacego mysl Marksa w dok-
tryne, a wreszcie dogmatycznego marksizmu II i III Mie-
dzynarodowki. Utrata napiecia, ktére dawato Heglowi
czy Nietzschemu apofatyczne wyobrazenie nieistniejacego
zewnetrza mysli, moze nawet nie wplywac¢ na sama tres¢.
Ale filozofia popada w ten sposob w dogmatyzm, choc¢by
w swojej bezposrednio$ci szermowata sceptycyzmem.

¥ Na zwiazki postmodernizmu z neokonserwatyzmem w legi-

tymizacji ,turbokapitalizmu” doby Reagana wskazywali wie-
lokrotnie Christopher Norris (The Truth about Postmoder-
nism, ed. cit., s. 1-28), David Harvey (The Condition of Post-
modernity, s. 124, 336) i Daniel Bell (Kulturowe sprzecznosci
kapitalizmu, thum. S. Amsterdamski, Warszawa 1998).

W tym zakresie postmodernizm kontynuuje takze zarzuty,
jakie przeciw Heglowi podnosit Adorno w Dialektyce nega-
tywnej, a ktore podtrzymywat takze Habermas (Filozoficzny
dyskurs nowoczesnosci, thum. M. Lukasiewicz, Krakow 2007,
s. 67). Jednak zarzucanie Heglowi schematyzmu jest niespra-
wiedliwoscia (takze w Lyotardowskim sensie) wobec jego my$-
lenia réznicy miedzy rozsadkiem a rozumem. Pojecie u Hegla
nie jest totalizacja abstrakcyjnej kategorii nad szczegdtem,
ale jego samozrozumieniem w konkretnym, nieciaggtym mo-
mencie historii.

35
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Konczac wnioski, ktére mozna wyciagnac¢ z ,anamnezy”
dzieta Hegla, mozna wskaza¢ na jeszcze jeden paradoks.
Skonczono$¢ poznania ma dla Kanta i Hegla swa druga
strone: nieskonczonos¢ zarowno niepoznawalnego zewne-
trza, jak i samego czystego czasu (nazwijmy go ,realnym”),
niestanowigcego formy naocznosci, a tylko samo trwanie
poza wszelkim sensem’®. Postmodernizm odcina sie od tego
doswiadczenia. Jego zewnetrze jawi sie jako skonczone,
co umozliwia mu zajecie swobodnej pozycji do podsumo-
wywania historii. Jest ona dlan zawsze sensowna, gdy spoj-
rze¢ z punktu widzenia strukturalnej pozycji wypowiedzi;
nawet fakt, ze postmodernizm odmawia historii uniwer-
salnego sensu, jest zakladaniem skonczonego sensu a re-
bours. Natomiast nieskonczonos¢, ktdra stanowila ze-
wnetrze mysli Hegla, lokuje si¢ w postmodernizmie do-
kladnie w przeciwnym miejscu: w bezposredniej tresci.
Zaktada ona bowiem otwarty pluralizm dyskurséw, wie-
loé¢ form zycia, relatywnos¢ poznania z danego histo-
rycznego momentu. Jest to - mowiac stowami Hegla - nie-
skonczono$¢ falszywa, wyobrazenie powstate przez imagi-
nacyjna negacje aktualnosci’’. Jako taka w zaden sposéb
nie opuszcza postmodernizmu jako formy poznania, lecz
go uniwersalizuje.

% Chodzi tu o taki czas, jaki usitowat przemysle¢ Heidegger -

szczegolnie w Przyczynkach do filozofii oraz Pytaniu o rzecz.
Stanowi on wydarzanie przekraczajace sens, ktory chcieli-
by$my nada¢ zaistnieniu kolejnej chwili. Czas czysty i bez-
sensowny, doznawany na przyklad w medytacji nad material-
noscia rzeczy. Por. M. Heidegger, Pytanie o rzecz. Przyczynek
do Kantowskiej nauki o zasadach transcendetnalnych, thum.
J. Mizera, Warszawa 2001, s. 33-34.

37 Por. G.W.F. Hegel, Nauka logiki, ed. cit., t. I, s. 204—207.
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Taki uniwersalistyczny charakter ma na przyktad po-
zorny pluralizm i sceptycyzm Odo Marquarda. Wedle tego
autora, podstawowym datum ludzkiej egzystencji jest skon-
czonos¢ - w pierwszym rzedzie krdtkosc zycia, w dalszym
zas tego konsekwencje w postaci niemozliwosci zrealizo-
wania bardziej dalekosieznych planéw, a w szczegdlnosci
znalezienia zasad, ktore reguluja zycie. Jak pisze Marquard:

(...) usprawiedliwienie tego, co pryncypialne, w obliczu faktycz-
nosci i usprawiedliwienie tego, co faktyczne, w obliczu pryncy-
piow — wychodza albo nazbyt pusto, albo przychodza zbyt poz-
no: mianowicie, jako nieskonczona odpowiedz udzielana skon-
czonej istocie, zawsze po jej $mierci. (...) To, co pryncypialne, jest
dlugotrwate - Zycie natomiast krotkie; nie mozemy poczekaé
z zyciem na pryncypialne przyzwolenie, by teraz oto zaczyna¢
i zy¢; nasza $mier¢ bowiem jest szybsza niz to, co pryncypialne;
to wlagnie zmusza do rozstania sie z pryncypiami®.

Jezeli rozstaniemy si¢ z marzeniami o ,pryncypiach”,
pozostaje sceptycyzm, pozornie wydany na przygodnosc,
zmuszajacy do radzenia sobie z nieprzejrzysta i przypad-
kowa rzeczywistoscia. Ale cala argumentacja zaklada tu
przeciwienstwo kontyngentnej rzeczywistosci i koniecznej,
cho¢ niedostepnej zasady. Mimo braku zasad przygodnosé¢
daje sie zrozumie¢, jakkolwiek czastkowo. Wszelka przy-
padkowos¢, z ktorg mierzy sie autor, nie dotyka jego mysle-
nia: nie zna on prawdziwego przypadku, ktdéry rozsadza
granice dyskursu i nie pozwala sie opisa¢ — a w swej rady-
kalnej pojedynczosci, ktorej nie przeciwstawia sie zadne
zewnetrze, laczy przypadkowos¢ i koniecznos¢ w jedno.
Istotnie, Zycie uprzedza zasady: ale czy ostatecznie zycie
nie uprzedza wszelkiego myslenia, takze czastkowego? Czy

0. Marquard, Rozstanie z filozofig pierwszych zasad, ttum.

K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 19—20.
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nie jest czystym i niezrozumialym trwaniem, do ktorego
zrozumienie, jak mowit Freud, przychodzi nachtrdglich?
Takie widzenie zycia wylania sie miedzy innymi z dzieta
Nietzschego; wedle autora Zaratustry, zycie nie daje si¢ wy-
czerpaé¢ w rozumieniu. To w nim czlowiek styka sie z rze-
czywisto$cig nie przez oglad, a wydarzanie. Tymczasem
Marquard obstaje przy rozumieniu, niezaleznie od tresci,
jaka mu nadaje.

Zaktadajac mozliwos¢ rozumienia i symbolizacji rze-
czywistosci — choéby czastkowych - oraz rezygnujac z apo-
fatycznego myslenia tego, co niesymbolizowalne, postmo-
dernizm ustawia sie w tej samej plaszczyznie, co jego
krytycy z pozycji ,rozumu”. Habermas, jeden z takich kry-
tykow, widzi pekniecie pomiedzy Heglem, ktory usitowat
jeszcze poddaé rzeczywisto$¢ pod osad rozumu, a Nie-
tzschem, ktory wyrzeka sie juz racjonalnego poznania
i nawraca do irracjonalnego mitu’’. Nie zauwaza tym sa-
mym, ze od czasow Kanta rozum - dzialajac poza bezpo-
$rednioscig i bazujac na wyobrazeniu zewnetrza - nie sta-
nowi takiej samej plaszczyzny komunikacji jak ta, ktéra
przebiega wylacznie w obrebie danej formy poznania.
Za sprawa ekwiwokacji utozsamia rozum Kanta oraz Hegla
z rozumem w ujeciu francuskiego O$wiecenia i pdzZniejsze-
go pozytywizmu. Tymczasem rozum, szczegolnie dla Hegla,
jest przestrzenia poznania peknietego, nieuprawomocnio-
nego w bezposredniosci, opisujacego przejscie poprzez ze-
wnetrze form poznania. Z tej perspektywy Nietzsche jawi sie
nie jako irracjonalista, lecz wlasnie ,arcyracjonalista”, ktory
kontynuuje Heglowska walke rozumu przeciw rozsadkowi.
Wskazuje wbrew slepej bezposredniosci, szermujacej ha-
stami ,racjonalizmu” i oceniajacej cala rzeczywistos¢ wedle

3 J. Habermas, op. cit., s. 15-120.
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jednej, wlasnej miary, ze prawdziwy rozum musi zaklada¢
wielo$¢ form poznania, a nastepnie szukaé¢ sposobu na poje-
cie ich zewnetrza. Takim sposobem jest dla Nietzschego mit
jawny jako mit. Pozwala on wyobrazi¢ sobie rzeczywistos¢
w jej niesymbolizowalnej warstwie i jednoczesnie zdezawu-
owaé to wyobrazenie jako nieufundowane®. W ten sposéb
mit pelni dla Nietzschego role Kantowskiej rzeczy samej
w sobie, wyznaczajac granice poznania z obszarem, w ktd-
rym poznanie nie moze istnie¢. Funkcje takiego mitu wy-
petnia natomiast u Hegla sprzeczno$¢ jawna jako sprzecz-
no$¢ w sadzie nieskonczonym.

Dlatego zaréwno postmodernizm, jak i jego ,racjonali-
styczni” krytycy spierajg sie na tym samym poziomie, roz-
sadkowym w Heglowskim sensie. Obie strony wypieraja sie
prawdziwego rozumu, zastepujac go z definicji nieroz-
strzygalnym sporem dwoch roznych bezposredniosci. Tym-
czasem od przelomu krytycznego rozum musi porzuci¢
oparcie w dajacym mozliwo$¢ opisu dyskursie i wkroczy¢
w obszar pordznienia, by uzy¢ Lyotardowskiego terminu.
Musi zazna¢ go w sobie, nie za$ w przedmiocie. Zamiast
badz to negowac istnienie niewspdtmiernych wobec siebie
dyskurséw, badz z gory je zakladac i na tym poprzestawac,
powinien mierzy¢ sie z kazdym z nich z osobna®'.

" Te samg funkcje petni w dojrzatej filozofii Nietzschego sztuka

- samoswiadoma ,wola ztudy”, w ktorej pozor jawny jest jako
pozér. Por. F. Nietzsche, Z genealogii moralnosci, tlum.
L. Staff, Krakéw 2003, s. 18.

Warto w tym kontekscie wspomnie¢ zaskakujaco aktualng
Heglowska krytyke Schellinga: ,Jeéli chodzi o tre$¢ [nauki],
to ci drudzy niekiedy chyba w sposob zbyt latwy uzyskuja
[jej] znaczng rozleglo$¢. Weiagaja na swoj obszar mnostwo
materiatu, mianowicie to, co jest juz znane i uporzadkowa-
ne, a zajmujac sie przede wszystkim przypadkami szczegol-
nymi i osobliwymi, sprawiajq wrazenie, ze tym bardziej sa
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Jak jednak mozna mysle¢, bedac poroznionym we-
wnatrz siebie, a nie z innym dyskursem? Co tworzy wtedy
osnowe filozofowania, spajajaca sprzeczne mysli, jesli brak
lezacych u podstaw jednolitych warunkéw mozliwosci
dyskursu?

Odpowiedz na te pytania wigze sie z kwestig, ktdra
wreszcie nalezy rozstrzygnac: czy Hegel nie poniost poraz-
ki? Czy projekt ostatecznego zrozumienia nie okazal sie
fiaskiem? Wreszcie: w jakim zakresie ma ponowoczesnych
spadkobiercow, na ktorych powotywalismy sie wyzej?

w posiadaniu reszty, z ktorg - jako tym, co typowe — wiedza
juz sie uporala, ale zarazem tez panujq nad tym, co dotych-
czas wymykalo sie regulom, a zatem podporzadkowuja wszyst-
ko idei absolutnej, ktdra tym samym zdaje sie we wszystkim
poznana i doprowadzona do postaci rozwinietej nauki. Jesli
jednak blizej rozwazy¢ to rozwiniecie, to okazuje sie, ze nie
dokonato sie ono w rezultacie tego, iz jedno i to samo
uksztattowato samo siebie w sposob zroznicowany, lecz jest
pozbawionym struktury powtarzaniem jednego i tego same-
go, stosowanego tylko w sposob zewnetrzny do réznorodne-
go materialu i otrzymujacego [przez to] nudny pozoér rézno-
$ci. Skoro rozwdj nie polega na niczym [innym] niz na takim
powtarzaniu tej samej formuly, to idea, cho¢ zapewne dla
siebie prawdziwa, zawsze w istocie pozostaje jedynie w swojej
fazie poczatkowej. Przykladanie w kotko do tego, co fak-
tycznie istnieje, jednej nieruchomej formy wiedzacego
podmiotu, zanurzanie z zewnatrz materiatlu w ten pozosta-
jacy w spoczynku element - tak samo, jak dowolne pomysty
na temat tresci - to nie jest spelnienie tego, co jest wyma-
gane, mianowicie nie jest to wyplywajace z siebie bogactwo
i samookreslajaca sie réznica postaci. Jest to raczej jakis jed-
nobarwny formalizm, ktéry dochodzi tylko do réznicy mate-
rialy, i to dzieki temu, ze [material] ten jest juz gotowy i zna-
ny”. G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, ed. cit., s. 21.
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Filozofia Hegla stara sie ujrzeé¢ cala rzeczywistosc,
ogol wiedzy obecnej i historycznej, jako jedna catos¢
ztozona z wszystkich sprzecznych form poznania, ktorych
jednos¢ wyznacza fakt, ze kiedykolwiek zaistniaty. Ilos¢
nagromadzonych przez wieki sprzecznych pogladéw, po-
wstatych i wygastych wiar, rozwijajacych sie i upadajacych
poteg, stanowi dla filozofii niezwykly ciezar, ktéry ta mo-
gla wczesniej co najwyzej ignorowad, uznajac przeszla
wiedze za po prostu fatszywa. Hegel nie przyjmuje takiego
ograniczenia do wiadomosci. Uznaje, iz wszystko, co rze-
czywiste, zostaje przez przynaleznos¢ do rzeczywistosci
uprawomocnione. Rola filozofii jest przynie$¢ nie nowa
prawde, ktorg czas postawi obok innych i zdezawuuje,
lecz znalez¢ tu i teraz takie spojrzenie, pod ktorym wszyst-
kie aktualne tajemnice (rozne ,rzeczy same w sobie”)
ukaza si¢ w swoim wzajemnym okreslaniu. Terazniejszo$¢
nie jest dla Hegla momentem w wielkim ciggu chwil, roz-
poczetym daleko w przeszlosci i biezacym ku przysziosci.
yPrawdziwa” przeszto$¢ dla poznania nie istnieje, zna ono
tylko pamie¢, ta zas nalezy do chwili obecnej. Historia
nie jest rozwigzaniem zagadki terazniejszos$ci, nie wyjasnia
jej, jak tto wyjasnia detal; odwrotnie - historia stanowi
dang, ciezar wewnetrznie sprzecznej pamieci, ktory teraz-
niejszos¢ musi w sobie rozwigza¢. Wszystko, cokolwiek
istnieje, jest jej. Nie moze wiec rozumiec¢ siebie jako mo-
mentu ciagtego szeregu réwnych chwil. Powinna rozpo-
znac¢ siebie w najwiekszej obcosci i wszystko uczynié te-
raz’niejszym42.

2 Rozum jest duchem, kiedy [jego] pewnos¢ bycia wszelka re-

alnoscia zostaje podniesiona do [rangi] prawdy i kiedy uswia-
damia on sobie siebie jako swoj $wiat, a $wiat jako siebie”.
Ibidem, s. 285.
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Filozofia Hegla rozwiazuje historie i sklada ja u stop te-
razniejszosci. COz sie jednak dzieje? Hegel uwaza, ze bez-
precedensowy akt zrozumienia, samoujecia siebie przez
terazniejszos¢, wchloniecia wszystkiego, co obce, nie moze
pozosta¢ obojetny w stosunku do dziejow. Jesli zwykte
ludzkie myslenie jest skoniczone, a na zewnatrz niego trwa
myslenie tego, co obiektywne, to kraficowe zrozumienie
nie zostawia pozornie juz nic na zewnatrz. Wszystko,
cokolwiek sie stanie, wypltywa¢ musi ze zjednoczonej
terazniejszos$ci, gdyz nic poza nig nie ma. Ostateczne zro-
zumienie powinno wiec ktas¢ kres dotychczasowej historii,
ktora trwata jako obca i nieprzewidywalna, poniewaz na-
pedzaly ja zwalczajace sie sprzecznosci form poznania.
Tutaj Hegel zatrzymuje odwage swej filozofii, ktéra porzu-
ca rozum i zaczyna postugiwac sie wyobrazeniami niedo-
okreslonej, spetnionej chiliastycznej nadziei. Historia jako
objawienie zatrzymuje sie, bo nie ma juz nic do objawienia,
czego bysmy nie wiedzieli. Pojednang przez siebie teraz-
niejszo$¢ bierze za kres. Stabos¢ filozofii jest tu wrecz ude-
rzajaca w porownaniu ze $miatoscia Fenomenologii ducha.
W zakonczeniu Wyktaddw z filozofii religii czytamy:

(...) celem tych wykladéw bylo wlagnie pojednanie rozumu z reli-
gia, poznanie jej jako koniecznej w jej rozmaitych uksztattowa-
niach i odnalezienie - w religii jawnej — prawdy i idei. Pojednanie
to jest jednak samo pojednaniem tylko czesciowym, bez ze-
wnetrznej ogdlnosci; filozofia jest w tym wzgledzie odosobniona
$wiatynia, a jej studzy stanowia izolowany stan kaptanski, kto-
remu nie wolno podazaé razem ze $wiatem i ktéry majac w po-
siadaniu prawde, ma jej strzec. To, jak doczesna, empiryczna te-
razniejszo$¢ ma znalezé wyjscie ze swego rozdwojenia, jak ma
sie uksztattowac, nalezy pozostawi¢ jej samej i nie jest to bez-
posrednio praktyczna sprawa filozofii ani jej zadanie™®.

 Idem, Wyklady z filozofii religii, ed. cit., t. I1, s. 364.
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Kaptan konserwuje wiare, powtarza dogmaty, lecz nie
rozwija mysli. Filozofia zatrzymala si¢ w dziwnym, wsty-
dliwym trwaniu. Ta nieporadnos¢ zatosnie wspotgra z py-
cha myslenia, ktore mieni sie wlada¢ rzeczywistoscia
i nie zna¢ obcosci.

Gdy filozofia zdobytla sie na ostatni wysitek, by zjedno-
czy¢ wszelki sens, wowczas poza nia znajduje sie odarte
z sensu czyste Nic, rzeczywistos¢ w jej nagim niezrozu-
miatym trwaniu; myslenie nie moze przyja¢ do wiado-
mosci, by istniala poza nim samym jakakolwiek wiedza.
Naprzeciw niego staje wiec czysty wydarzajacy sie bezsens,
ktéremu odbiera wage, twierdzac, ze pojednanie w swiecie
nie ma najmniejszego znaczenia. Czy jednak ta pycha
nie ukrywa najwiekszej rozpaczy? Wszystkie wysitki
myslenia, zbierajacego pieczotowicie okruchy przesztosci,
by wznie$¢ konstrukcje ostatecznie odpowiadajacy rze-
czywistosci — zarowno co do jej granic, jak wewnetrznej,
pordznionej struktury — koncza sie, istotnie, pojednaniem
wszelkiego sensu: a wtedy naprzeciw niego lokuje sie cat-
kowita odwrotnos¢ wszystkiego, co zrozumiane, caly swiat
przeistoczony w rzecz samg w sobie. W ten sposob dzieto
krytyki zatacza wielkie koto i powraca do Hume’owskiego
»solipsyzmu terazniejszosci” - tym razem nie ma juz jed-
nak ani niekwestionowanego $wiata percepcji, ani spokoj-
nej dziedziny ludzkiej konwencji. Poznanie zazadato nieja-
ko pelnej stawki, chcialo rzeczywistosci samej, nie zas la-
godnego dystansu do rozpoznanej w swej ztudzie codzien-
nej praktyki. Hegel pragnie ostatecznego zwyciestwa, a po-
nosi totalng kleske: czas trwa nadal, wobec czego prace
myslenia nalezatoby zacza¢ od poczatku.
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Wszyscy jestesmy spadkobiercami kleski Hegla** - nie
w tym znaczeniu, bySmy mogli cofnaé¢ jego krok czy stro-
ni¢ na przysztos¢ od totalnych roszczen; przeciwnie, filo-
zofia po-Heglowska jest myslg, ktora przeszla przez czy-
ste i bezsensowne stawanie si¢ naprzeciw rozczarowanego
poznania. Przypomina tym samym mesjanizm zydowski,
istotnie rézny od chrzescijanskiego. Chrzescijanski mesja-
nizm wierzy w prawde dziejow, w Mesjasza, ktory jest jed-
noznacznie prawdziwy badz falszywy. Nie rozczarowuje sie
w swoich mesjanskich nadziejach, jesli bowiem nie zostaly
zrealizowane, to tylko dlatego, ze Mesjasz jeszcze nie nad-
szedl powtoérnie. Tymczasem mesjanizm zydowski wie, ile
razy sie juz rozczarowal, wie, ile razy postawit wszystko
na ostatnia karte i przegrat — przeszedt wiele razy przez bol
,hastepnego poranka” po rzekomym dniu triumfu Mesja-
sza, kiedy to okazalo sie, ze czas mimo wszystko trwa
nadal®. Kazde przyjécie Mesjasza jest dlan pierwsze, wiec
brak ustalonej historii, do ktdrej mozna sie odwotaé. Na-
dzieja mesjanska podporzadkowuje sobie cale dzieje, a na-
stepnie zgotowuje im kleske. Glebie zydowskiego mesjani-
zmu z tradycja po-Heglowska powigzal ostatecznie Walter
Benjamin.

Jesli Hegel chcial wypowiedzie¢ pelng prawde, usunac
w pelnym rozumiejagcym pojednaniu wszelkie ,rzeczy same
w sobie”, to paradoksalnie prawde wypowiedziat dopiero
w zestawieniu z czystg rzecza sama w sobie, jaka stala sie
po jego dziele trwajaca rzeczywisto$¢. Kleska Hegla jest

#  Réwniez Habermas, mimo wychodzenia z innych przestanek,

uwaza, ze wcigz tkwimy w epoce mlodoheglistow. Por. J. Ha-
bermas, op. cit., s. 67.

Na zwiazek mesjanizmu zydowskiego z katastrofizmem wie-
lokrotnie wskazywat Gershom Scholem, The Messianic Idea
in Judaism, Schocken Books, New York 1995, s. 1-8, 42—43.
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druga strong jego mniemanego triumfu; razem tworza ca-
tos¢, a heglizm otwiera dla filozofii $ciezke szukania czy-
stej czasowosci. Nie jest wiec w zadnym razie jakimkolwiek
,btedem”. Doswiadczenia trwania, rozpadu sensu, rozumie-
nia opierajacego sie na napieciu miedzy tym, co wyrazone
a jego drugg strong sa mozliwe tylko dzieki Heglowskiemu
przetomowi.

Prawidlowosci, jakie nam on pozostawia, powtarzaja sie
regularnie. Nietzsche, pozornie najwiekszy przeciwnik
Hegla, kroczy ta samga sciezka: pragnie pelnego zrozumie-
nia i w jego poszukiwaniu odrzuca zludne uproszczenie,
ktore zapewniaja perspektywy. Pragnie zblizy¢ sie do czy-
stego wydarzania, czemu stuzy mysl wiecznego powrotu.
Uktada cala przesztos¢ w historie nihilizmu, podporzad-
kowang terazniejszemu momentowi zwrotnemu, ,wiel-
kiemu potudniu”®. Jeden akt zrozumienia i wynikajacego
zen dzialania ma rozdzieli¢ - analogicznie do mysli Heg-
lowskiej - dzieje na dwie cze$ci. Nietzsche ponosi jednak
podobna kleske jak Hegel: poznanie pragnace ujac¢ wszyst-
ko staje sie paradoksalnie krancowo partykularne. Pochto-
niety przez obted, Nietzsche zostaje juz w milczacy sposob
pokonany przez czas, czyste trwanie.

Z pozostawionego przez Hegla dziedzictwa nie zdotala
wyjs¢ takze filozofia dwudziestowieczna. Prébe skonstru-
owania nowej historii - tym razem historii zapomnienia
Bycia - podjat Heidegger, analogicznie do Hegla i Nie-
tzschego usitujac odzyskac przesztosé¢ w terazniejszym akcie
samozrozumienia Dasein. Odrzuca ono bagaz nieauten-
tycznego ,Sie”, bezosobowych przekonan powstatych w in-
nym miejscu i czasie. Jednak kleska tego projektu, majaca
takze ponury wymiar polityczny, skierowata Heideggera

% Por. F. Nietzsche, Ecce homo, thum. L. Staff, Krakéw 2004, s. 53.
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ku mysleniu Bycia, wydarzania. Poddanie sie Byciu, ,stu-
chanie” go, dominujace w pdznej filozofii Heideggerow-
skiej, s3 tym samym porankiem po dniu planowanego zwy-
ciestwa, ktdre obrocilo sie¢ w porazke, co Heglowska $wig-
tynia filozofii badz Nietzscheanskie milczace szalenstwo.
Na przykladzie Heideggera uwidacznia sie natura nowo-
czesnego filozoficznego myslenia. Najwiecej rozumie ono
wtedy, gdy nic nie moze, jest krancowo partykularne, jesli
nie wrecz obskuranckie.

Bez watpienia mysl, ktora stara sie zmierzy¢ z Heglow-
skim dziedzictwem, wystawia sie na tatwa krytyke obron-
cow zrozumiatosci i komunikatywnosci. Nalezy jednak
zwazy¢, ze ceng za zrozumiato$¢ i komunikatywnosc¢ -
choéby w rozumieniu Habermasowskim - jest daleko idace
zawezenie perspektywy. Tymczasem mysl, ktora tego za-
wezenia nie przyjmuje do wiadomosci, pragnac siegnac
do swych ostatecznych granic, staje sie jednokierunkowa
- W tym znaczeniu, ze pozostawia swa tres¢ za soba,
nie pozwalajac swobodnie do niej powraca¢. Tymczasem
teoria, ktora ma zosta¢ wypracowana w toku intersubiek-
tywnie komunikowalnej krytyki, musi zawsze dawac¢ sie
zrozumie¢ w innym czasie niz ten, w ktérym powstala.
By w ten sposéb mogla przekraczac¢ uptywajacy czas, win-
na zgodnie z wnioskami Kanta opiera¢ si¢ na pierwotnym
ograniczeniu rzeczywistosci. Z kolei taka mysl, ktéra to
ograniczenie pragnie apofatycznie odrzucié, traci plasz-
czyzne porozumienia miedzy chwila, w ktorej powstata,
a przysztoscig. Nie jest rozstrzygajaca konkluzja, lecz - jak
mowit Nietzsche - ,przygoda przezytq”. Jej kolejne postaci
s3 z soba sprzeczne. Ze jednak mogg zaistnie¢ koto siebie
w calej tej sprzecznosci, to tylko dlatego, iz odzwierciedla-
ja wewnetrznie porozniong historie.
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Taka mysl tworzy sie na nowo w kazdym nowym czasie,
a przeszle postaci porzuca bez mozliwosci powrotu. Raz
dokonane uniwersalne zrozumienie nalezy do swego mo-
mentu, w innym zas moze by¢ co najwyzej odczytane jako
juz niezrozumiate. Ostatecznie wiec rozum w Heglowskim
sensie moze by¢ rozumiany tylko jako zdolnos¢ zestawie-
nia obok siebie sprzecznych postaci przesztosci - w ten
sposob, by zadnej nie przydawaé przymiotu prawdy, lecz
ujrze¢ jako moment beztresciowego trwania. Te cigglos¢
niemozliwego nazwa¢ mozna doswiadczeniem pordznie-
nia’’, w przeciwienstwie do spokojnego opisu poroznienia,
jakim postuguje sie postmodernizm. Najlepiej, jak sadze,
doswiadczenie to odzwierciedla sie w stynnym tekscie
Waltera Benjamina o ,aniele historii”:

47 Takim do$wiadczeniem jest tez przywolywana przez Lyotarda

jako przyklad porodznienia sytuacja ofiary, ktora zostaje os-
karzona przez prawo niewspolmierne z jej dyskursem i prze-
kraczajace swobodnie, w pelnej arbitralnos$ci, przepas¢ mie-
dzy dyskursami. Ofiara milczy, bo nie umie przettumaczy¢ sie
na jezyk oskarzajacego ja prawa - ono tymczasem ocenia
to milczenie wedle wlasnych kategorii, poczytujac za rezy-
gnacje z obrony. Por. J.-F. Lyotard, Pordznienie, thum. B. Ba-
nasiak, Krakow 2011, s. 14-18. Gdy jest sie taka ofiara, nie po-
trafi sie sprzeciwi¢ oskarzeniu, a dodatkowa bolesno$¢ mil-
czenia wyplywa z faktu, ze doskonale rozumie sie wlasna bez-
silno$¢ i widzi jawna, cho¢ $lepa niesprawiedliwos¢ prawa.
Oto wiec nadmiar niemozliwej ciaglo$ci w stosunku do gra-
nic pojedynczego dyskursu. Ztozy¢ ciezar myslenia o nie-
mozliwym zewnetrzu na barki ofiary, wraz ze zobowigzaniem
do wytlumaczenia sie - a przy tym samemu pozostawac
w bezposredniosci wlasnego dyskursu - to wielka i niespra-
wiedliwa moc prawa, przenikliwie ukazana przez Kafke.
W rozgrywce postmodernizmu z mysla ponowoczesna ten
pierwszy zajmuje pozycje prawa.
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Klee namalowat obraz, zatytulowany ,Angelus Novus”. Przedsta-
wia aniofa, ktéry wyglada, jak gdyby chciat sie oddali¢ od czegos,
W co sie uporczywie wpatruje. Oczy szeroko rozwarte, usta otwar-
te, skrzydla rozpiete. Tak musi wyglada¢ aniot historii. Zwrocit
oblicze ku przeszlosci. Gdzie nam ukazuje sie laricuch zdarzen,
on widzi jedna wieczng katastrofe, ktora nieustannie pietrzy ru-
iny na ruinach i ciska mu pod stopy. Chciatby zatrzymac sie,
zbudzi¢ umartych i ztaczy¢ to, co rozbite. Ale od raju wieje wi-
cher, ktory napiera na skrzydla i jest tak silny, ze aniol nie moze
ich zlozy¢. Ten wicher pedzi go niepowstrzymanie w przysziosé,

do ktodrej jest zwrocony plecami, podczas gdy przed nim rosnie
48

stos ruin. Tym wichrem jest to, co nazywamy postepem™.

Mesjanistyczna nadzieja na zjednoczenie w rozumieniu
rozbitej przesziosci tylko przyczynia sie do powiekszenia
stosu ruin - za sprawa kleski, jaka pociaga. Kolejna chwila
przysztosci w zaden sposéb nie daje sie zrozumieé, bo mysl,
wedle Benjaminowskiej paraboli, stoi do niej tylem. Aniot
pchany jest naprzéd czystym, niezrozumialym trwaniem.
Za postep uchodzi¢ ono moze tylko dla tej filozofii, ktéra
nie widzi ciggtosci miedzy rozbitymi postaciami poznania
a sobq. Taka filozofia, moggca uznac przeszie rozumienie
za blad, a wlasne za prawde, podchodzi do historii z pozy-
cji zewnetrznego obserwatora. Naturalnie i ona przeminie,
ulegajac zniszczeniu w czasie - ale nigdy nie zdobedzie sie
na $wiadomos¢ tego faktu. Swiadomos¢, ktéra mysli Heg-
lowskiej i po-Heglowskiej nadaje specyficzne napiecie,
zestawia kazde stowo z ciezarem przesztosci, ktdry je obar-
cza. Filozofia ksztattowana pod wplywem tego napiecia
jest ,jednorazowa”: wydarza sie i porzuca, majac $wiado-
mosc¢ uptywu chwili, do ktdrej juz nie powrdci. Stawia wiec
sprawe o wiele ostrzej od hermeneutyki, ktéra wprawdzie
takze nie wierzy w mozliwo$¢ restytucji pierwotnego sen-

* 'W. Benjamin, O pojeciu historii, [w:] idem, Aniot historii, red.

H. Ortowski, Poznari 1996, s. 418.
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su, odlozonego w przeszlej wypowiedzi, lecz konstruuje cia-
glos¢ réznych refleksji nad dang wypowiedzia. Dla mysli
tej cigglosc istnieje - co jest jej najwiekszym utrapieniem -
lecz tylko jako ciggtos¢ wciqz trwajgcego niemozliwego.

6

Zmierzajac do konica, mozemy wiec zdoby¢ sie na twier-
dzenie, iz postmodernizm stanowi swoista parodie mysli
po-Heglowskiej. Glosi prymat jednostkowosci, a nie ustaje
w powtdrzeniach swoich tez - nie baczac, ze prawdziwie
jednostkowa filozofia nie zna powrotu do tego, co raz
zrozumiane i odtozone w czasie. Podejmuje za Nietzschem
poszukiwanie ,czystego wydarzania”, a traci napiecie his-
torii, ktdrej jest momentem. Wyrzeka sie totalizujacego
myslenia, a sam ocenia przesztosc¢ z wlasnej perspektywy.
Uznaje, ze $wiat tworzony jest jezykowo, a we wlasnej
mowie nie moze go stworzy¢, jako Zze rzeczywistosc¢ jawi
mu sie w stabilnie uformowanej przez jego wlasny dyskurs
postaci. Pielegnuje techniki ironii i autodemaskacji, ale
nigdy nie stosuje ich tak dlugo, by wywroci¢ podstawy
swojego dyskursu. Prowadzi jalowe spory o opozycje ra-
cjonalizm/irracjonalizm, a nie zwraca uwagi, jak paradok-
salna jest natura po-Kantowskiego i po-Heglowskiego ro-
zumu. Wreszcie traktuje historie jak rezerwuar swobodnie
dostepnych rekwizytow, nie rozumiejac, jak bolesne i tra-
giczne - co pokazal Benjamin - musi by¢ po Heglu siega-
nie w przesztos¢”. Nie pojmuje bowiem, ze ,wydarzanie”

4 7 tego punktu widzenia Lyotard wydaje sie nie mie¢ racji,

gdy utozsamia postmodernizm bardziej z anamneza, psy-
choanalitycznym przepracowywaniem zapetlonej przeszto-
$ci - niz z prostym powtorzeniem przesztosci, rodzajem flash-
backu (J.-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci, ed. cit., s. 107-
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nie jest kategorig estetyczna, do ktorej dostep ma sie przez
samo wypowiedzenie stow. Przeciwnie, otwiera sie ono
dopiero jako rezultat kleski podjetego ,tygrysim skokiem”
- by uzy¢ wyrazenia Benjamina - projektu rozumienia.
Planowo sie go wyrzekajac, postmodernizm nie otrzymuje
z kolei gorzkiej nagrody przegranych, ktérzy uwierzyli
w Mesjasza: mianowicie doswiadczenia niezwyklosci i nie-
ludzkiej sprzecznosci czystego trwania.

Takiego rozumienia nie rozpoznaje rowniez Habermas
w swej krytyce postmodernizmu. Filozoficzny dyskurs
nowoczesnosci zmierza do wykazania, ze proby krytyki
rozumu jego wlasnymi srodkami predzej czy pdzniej mu-
sza zawie$¢, a krytyka nieuchronnie stacza sie w irracjo-
nalizm badz mistycyzm™. Zapoznaje w ten sposob fakt,
ze od czaséw Kanta nie da si¢ wyslowi¢ petnej krytyki
w jednym spojnym dyskursie, lecz Ze musi ona mie¢ nie-
uchronny walor performatywny - opiera¢ sie na napieciu
miedzy wypowiedzig a warunkami wypowiadalnosci. Ro-
zum lezy w polaczeniu ludzkiej nadziei i rozpaczy z tego,
co utracone, z nieludzkim wyobrazeniem, wyjasniajacym,
w jakim uwarunkowaniu uczucia te powstaly i jak bardzo
sa przygodne. Dominujaca w postmodernistycznej debacie
opozycje — mozliwos¢ badz niemozliwo$¢ porozumienia
miedzy dyskursami - rozum zastepuje pytaniem: jakie jest
w istocie to porozumienie i czym rézni sie od wypowiedzi
na poziomie bezposrednio$ci?

-108. By moc przepracowac¢ przeszlosé, nalezy odnowié¢ cia-
glosé z przeszloscia traumy; tymczasem postmodernizm ra-
czej odcina ja za sprawa deskryptywnego charakteru swego
dyskursu. Przepracowanie przebudowuje fundamenty mys-
lenia - a te sa dla postmodernizmu juz zbudowane.

Por. uwagi na temat Bataille’a i Foucaulta. J. Habermas, op.
cit., s. 269—303.
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Zatem postmodernizm mogtby naprawde bezposrednio
wypowiedzie¢ to, co tylko wyobrazeniowo wystawia - wow-
czas, gdyby zaprzeczyt swym poczatkowym zatozeniom
i przeszedt cala droge rozumienia, az do kleski.

Droge taka obiera filozofia ponowoczesna. Jej pisanie
nie stanowi beztroskiego wypowiadania sie na dowolny
temat. Préba rozumienia jest dla niej mozliwa wilasnie
dlatego, ze siega za daleko i konczy sie kleska. Dosé
wspomnie¢ przyktad Foucaulta, ktorego genialne dzieta
s3 odkrywcze wilasnie dlatego, ze waza sie na niemozliwe
- a gdy powstana, zwracajg sie przeciw swemu tworcy,
ktory musi je porzuci¢. Ostatecznie jedyna ciagloscia mie-
dzy ich sprzecznymi uniwersami jest sam czas, trwanie,
zycie, ktore w koncu sam Foucault usitowat autorefleksyj-
nie uja¢ w ostatnich dwu tomach Historii seksualnosci,
przeczac temu, co wyszlo wczesniej spod jego piora. Ro-
zumienie jest tu uleganiem nadziei, ktdre ostatecznie roz-
bija sie o nieskonczonos¢, ktora nalezatoby zrozumiec.
Foucault, chcac wyjasni¢ w poszczegolnych dzietach
sprzecznos$ci niezliczonych dyskursow, medycznych, pe-
nalnych, prawnych etc., odnosi sukces za cene ostatecznej
kleski: jego myslowa droge znacza dzieta sprzeczne miedzy
sobg. Pokonanie sprzecznos$ci na jednym poziomie odtwa-
rza ja na innym, o wiele wyzszym; w ostatecznosci rozbija
sensowng cato$¢ biografii autora, podmieniajac pod nig bez-
sens trwania samego zycia.

Te samg historyczng przestrzen ruin, o ktorej myslat
Benjamin, odkrywa w swym mysleniu Derrida. Jego de-
konstrukcja ,odkopuje” pod uformowanymi, ogolnymi
sensami bezlik szczegdtow, ktore — gdy blizej sie przyjrzed
- zadajq ktam catosci. Ujawnia w ten sposéb pdzny spad-
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kobierca Kanta®' i Nietzschego skonczonos¢ poznania, opie-
rajacego sie na wybidrczym uproszczeniu rzeczywistosci.
Odkrywanie w tekscie sprzecznosci, zgubionych i niekon-
tynuowanych sciezek, uwalnia dla nas na powrét Historie:
ciag nieporozumien, czyste trwanie przechodzace poprzez
sprzeczne sensy, wicher, ktéry pcha nas naprzod, powiek-
szajac ogrom rozbicia. Ten ped zakrywamy ogolnymi
wnioskami, $lepota na szczegoty, mozliwoscia powtorzenia
konkluzji przeciw pojedynczej drodze, ktéra faktycznie je
wypracowata. Dekonstrukcja wydobywa na jaw sprzecz-
nos¢ miedzy skonczonoscia dyskursu a nieskonczonoscia
przestrzeni, ktora ten upraszcza’, przestrzeni, ktora w pa-
radoksalny sposéb ujmuje co najwyzej Heglowski rozum™.

Nurt, okreslony tu mianem ,ponowoczesnego”, czerpie
swa nazwe nie z tresciowego okreslenia wspolnych elemen-
tow mysli, lecz z epoki, w ktorej powstaly. Hegel powie-
dzialby, ze ukazuje sie w tym przekora samego myslacego
Ducha. Istotnie, filozofie te maja ze soba w zakresie tresci

! Dziedzictwo Kantowskiej krytyki w uwaznej, dekonstrukcyj-

nej lekturze tekstu podnosit czesto przeciw postmoderniz-
mowi Christopher Norris, Dekonstrukcja przeciw postmoder-
nizmowi, ed. cit.,, s. 72.

Jak pisze réwniez Lyotard: ,(...) rodzaje dyskursu sa trybami
zapomnienia nicosci badz nieprzewidzianej okolicznosci, wy-
pelniaja pustke miedzy zdaniami”. J.-F. Lyotard, Poréznienie,
ed. cit., s. 161.

Ironicznym potwierdzeniem takiej roli dekonstrukgji jest fakt,
ze ci z krytykow, ktorzy nie maja do$¢ sily na podazanie za
wszystkimi szczegéltami wywracajacymi cato$c i trzymaja sie
kurczowo uproszczenia, sami nie potrafia wlasciwie ocenic¢
dekonstrukgji. Zastepuja ja wiec wlasnym uproszczonym wy-
obrazeniem i identyfikuja z postmodernizmem. Racjonalne
wykazywanie przez dekonstrukcje skomplikowania rzeczy-
wistosci odbija sie tu od gry wyobrazen niczym w gabinecie
luster.
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niewiele wspolnego. Eaczy je ostateczna przestrzen, w kto-
rej mieszcza sie wszystkie sprzecznosci: czas. I to taki czas,
ktory wedle swej nazwy przychodzi ,po” nowych czasach,
stanowiac trwanie po momencie, na ktéry mysl wyznaczyta
ostatni sens historii.

Jesli zakosztowalismy juz Heglowsko-Benjaminowskiego
myslenia o historii, to sprobujmy jeszcze zapytac, jaka
chwilg dla dziejow jest postmodernizm. Czy nie jest ro-
dzajem wytchnienia dla mysli, ktorej napiecie stato sie
nie do zniesienia? Ponowoczesna filozofia moze w nim
znalez¢ odpoczynek, rozpoznajac wlasne tezy, ktorych cie-
zaru nie musi juz dzwiga¢. Wsparty uformowanym dys-
kursem, postmodernizm pozwala na powtarzanie konklu-
zji, a wrecz na powrot do miedzyludzkiego porozumienia —
w polemikach, ktore prowadzi ze swymi krytykami. Zdja¢
brzemie samotnego rozumienia i zamkna¢ sie w grani-
cach dyskursu, zaja¢ miejsce, ba, znalez¢ wsparcie insty-
tucjonalne, wraz z instytucjonalnie umocowanymi opo-
nentami - to pokusy, ktore nie moga uj$¢ uwadze ponowo-
czesnej filozofii. Grajac z Heglowskim terminem, mozna
zapytac, czy Duch nie potrzebuje chwili zaslepienia, woli
ztudy, rozmowy w ramach z gory wytyczonego sporu.
Postmodernizm proklamuje wolnos$¢ wobec wyczerpania,
jakiemu uleglty poznawcze roszczenia. To wyczerpanie jest
tylko pragnieniem powrotu do bezposredniej wypowiedzi,
chocby juz czysto negatywnej. Nic przeciez nie zostalo
wyczerpane. Przeciwnie, kazda z przesztych klesk powiek-
sza nieskonczong przestrzen, ktéra pozostata nam do zro-
zumienia. Wobec niej wciaz stoimy na progu.

Postmodernizm widziany z tej perspektywy stanowi naj-
mniejszy wspolny mianownik miedzy zachowaniem ciezaru
wnioskow po-Heglowskiej filozofii a powrotem do spojne-
go, powtarzalnego i bezposredniego dyskursu.
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Czy wiec mozna by w jakikolwiek sposob potepiaé
ten odpoczynek? Alternatywa jest doswiadczanie ogromu
sprzecznej pamieci, rozsadzajacej wiedze, Benjaminow-
skich ruin. Postmodernizm to rodzaj ciszy po burzy, a mo-
ze i przed burza. Trudno sadzié, by historia nie odezwa-
a sie znowu jednym ze swych paroksyzmoéw, odnawiajac
stare rany. Mamy wiec szanse odpoczynku, wpot swiadomi
swego snu, poki — niczym bohater Czarodziejskiej gory -
nie zostaniemy z powrotem rzuceni na niekonczace sie
réwniny.

Abstract

The paper proposes a theoretical division within
the broadly defined postmodern thought, separating
the discourse of postmodernism from postmodern thin-
king. The former is characterised by its inherent repeti-
tiveness, participation in incessant debates concerning
the issues of relativism, the “other” and pluralism, and is
presented as a form of compromise between the challenges
of post-Kantian philosophy and the desire to remain within
the borders of a finite discourse. On the other hand,
postmodern thinking seems to continue the vital currents
of the philosophical avant-garde, in particular Nietzsche’s
heritage. Attempting to maintain a sense of continuity
with modern philosophy, it enters the realm of the im-
possible. Whereas postmodernism renounces in advance
all claims to total understanding, producing a negative
totality on its own, postmodern thinking seeks ultimate
understanding only to experience its inevitable failure.
In this indirect way it truly articulates the impossibility
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which postmodernism only declares, contradicting itself
on the performative level. The paper argues that all ar-
guments used by postmodernism are possible owing to
the formation of its discourse, allowing it to voice directly
what cannot be expressed but performatively.

10.

11.

Bibliografia

Baudrillard J., Symulakry i symulacja, thum. S. Kro-
lak, Warszawa 2005.

Bauman Z., Intimations of Postmodernity, Routledge,
London & New York 1992.

Bell D., Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, thum.
S. Amsterdamski, Warszawa 1998.

Benjamin W., O pojeciu historii, [w:] idem, Aniot hi-
storii, red. H. Ortowski, Poznan 1996.

Descamps Ch., Quarante ans de philosophie en France.
La pensée singuliére. De Sartre a Deleuze, Bordas, Pa-
ris 2003.

Fichte J.G., Teoria wiedzy, thum. M. Siemek, Warsza-
wa 1966.

Foucault M., Archeologia wiedzy, thum. A. Siemek,
Warszawa 1977.

Habermas ]., Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci,
ttum. M. Eukasiewicz, Krakow 2007.

Harvey D., The Condition of Postmodernity. An En-
quiry into the Origins of Cultural Change, Blackwell,
Cambridge MA & Oxford UK 2008.

Hegel G.W.F., Fenomenologia ducha, ttum. S.F. No-
wicki, Warszawa 2002.

Hegel G.W.F., Nauka logiki, ttum. A. Landman, War-
szawa 1967.

74



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

24.

25.

26.

27.

Dyskurs postmodernizmu...

Hegel G.W.F., Wyktady z filozofii religii, ttum. S.F. No-
wicki, Warszawa 2007.

Heidegger M., Kant a problem metafizyki, ttum.
B. Baran, Warszawa 1989.

Heidegger M., Pytanie o rzecz. Przyczynek do Kan-
towskiej nauki o zasadach transcendetnalnych, ttum.
J. Mizera, Warszawa 2001.

Hume D., Badania dotyczqgce rozumu ludzkiego,
ttum. D. Misztal i T. Sieczkowski, Krakow 2004.
Hume D., Traktat o naturze ludzkiej, thum. C. Zna-
mierowski, Warszawa 2005.

Jameson F., Postmodernism, or, the Cultural Logic of
Late Capitalism, Duke University Press, Durham 1991.
Kant I., Krytyka czystego rozumu, ttum. R. Ingarden,
Warszawa 1957.

Lyotard J.-F., Poréznienie, ttum. B. Banasiak, Krakow
2011.

Lyotard ].-F., Postmodernizm dla dzieci. Koresponden-
cja 1982-1985, thum. J. Migasinski, Warszawa 1998.
Marquard O., Rozstanie z filozofig pierwszych zasad,
ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994.

Nietzsche F., Ecce homo, ttum. L. Staff, Krakow 2004.
Nietzsche F., Wiedza radosna, ttum. L. Staff, Krakéw
2003.

Nietzsche F., Z genealogii moralnosci, ttum. L. Staff,
Krakéw 2003.

Nietzsche F., Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje sie
mitotem, thum. P. Pienigzek, Krakow 2004.

Norris Ch., Dekonstrukcja przeciw postmodernizmo-
wi. Teoria krytyczna i prawo rozumu, tlum. A. Przy-
bystawski, Krakow 2001.

Norris Ch., The Truth about Postmodernism, Black-
well, Oxford UK & Cambridge MA 1993.

75



28.

29.

PRZEMYStAW TACIK

Putnam H., Wiele twarzy realizmu i inne eseje,
ttum. A. Grobler, Warszawa 1998.

Scholem G., The Messianic Idea in Judaism, Schoc-
ken Books, New York 1995.



MARCIN TREPCZYNSKI,
WITOLD ZAKRZEWSKI

(Uniwersytet Warszawski)

Hipermodernizm? —
perspektywy po-modernistyczne
i po-postmodernistyczne

Czy mozliwe jest wyjscie poza postmodernizm? A jesli
tak, to jak? Oto pytania, na ktdre postaramy sie odpowie-
dzie¢ w niniejszym artykule. Zagadnienie jest skompliko-
wane. Z jednej strony ukuto juz bowiem terminy ,hiper-
modernizm” i bliskoznaczny mu ,supermodernizm”, ktére
wedlug niektoérych uje¢ nazywaja nowe zjawiska cywiliza-
cyjne i kulturowe lub nowe propozycje patrzenia na rze-
czywistoé¢'. Z drugiej za$ — moze sie wydawa¢, ze prze-

Podobne problemy pojawiaja sie oczywiscie réwniez przy
probie precyzyjnego okreslenia modernizmu i postmoderni-
zmu. Préba ich okielznania jest ksigzka W. Welscha, Nasza
postmodernistyczna moderna, ttum. R. Kubicki, A. Zeidler-
-Janiszewska, Warszawa 1998. To, jak rdznie rozumiane by-
waja te pojecia w powiazaniu z ich oceng, relacjonuje A. Sza-
haj, Nadzieja w ponowoczesnosci. Poglgdy Zygmunta Bauma-
na na mapie stanowisk w kwestii oceny postmodernizmu, [w:]
Trudna ponowoczesnos¢. Rozmowy z Zygmuntem Baumanem,
cz.1, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1995, s. 123-136.

77



MARCIN TREPCZYNSKI / WITOLD ZAKRZEWSKI

kroczenie postmodernizmu jest tylko pozorem, gdyz po-
rzucenie jego zdobyczy jest niemozliwe — préba przekro-
czenia bylaby wiec zbudowaniem kolejnej narracji, swia-
domej tego, ze nie moze by¢ metanarracja. Dodatkowo
panuje rozbieznos¢ co do tego, czy postmodernizm i hi-
permodernizm naleza do modernizmu, czy juz nie’. Po-
waznym problemem jest wreszcie rozchwianie semantycz-
ne, ktore wychodzi na jaw zwlaszcza przy probie oddawa-
nia tych terminow w jezyku polskim: gdy stosuje sie kalke
jezykowa i wybiera terminy ,modernizm”, ,postmoder-
nizm”, ,hipermodernizm”, intuicje jezykowe pozwalajg
na okreslanie przez nie kolejnych epok lub programdw;
gdy jednak zamiast terminu ,modernizm” przyjmie sie
»nowoczesno$¢”, pojawiaja sie powazne dylematy dotycza-
ce sposobu nazwania obecnej epoki, ktora zarazem trudno
wylaczy¢ poza nowoczesnos¢’. Pamietajac o tych trudno-

Zob. m.in. S. Morawski, Modernizm a postmodernizm - prze-
dtuzenie czy alternatywa, [w:] Trudna ponowoczesnosc..., op.
cit., s. 137-146.

Por. Z. Bauman, ktoéry zauwaza, ze ,postmodernizm”, ,jak
wszystkie «izmy», odnosi sie bardziej do okre$lonej postawy
albo programu niz okreslonych cech zewnetrznego $wiata”.
Dlatego autor ten miat nadzieje, ze terminem, ktory ,obejmie
to, co wlasciwe okreslonemu typowi spoleczenstwa - spote-
czenstwa, w jakim przypadio nam zy¢, innego niz spoleczen-
stwo naszych ojcow”, bedzie ,ponowoczesnosc”, jednak ter-
min ten coraz mniej go zadowalal, gdyz stat sie zbyt pojem-
nym ,terminem-workiem”, a ponadto - jak wspomina - samo
mowienie o ,ponowoczesnosci” zaliczano do ,postmoder-
nistycznego obozu”. Dodaje tez, ze ,postmodernizm” ,im-
plikuje koniec nowoczesnosci, odejscie od niej, przejscie
na drugi brzeg”, a przeciez - zdaniem Baumana - ,jeste$my
nie mniej nowocze$ni, niz bylismy”. Por. Z. Bauman, K. Te-
ster, O pozytkach z wqtpliwosci. Rozmowy z Zygmuntem
Baumanem, ttum. E. Krasinska, Warszawa 2003, s. 124-125.
Bauman wybiera wiec ,nie-izmowy” termin, chcac nazwac
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$ciach i uwzgledniajac réoznorodno$é znaczeniowa, posta-
ramy sie przedstawi¢ rézne propozycje kryjace sie pod
terminem ,hipermodernizm” i sprawdzi¢, czy wykraczaja
one poza modernizm i postmodernizm. Najwiecej miejsca
poswiecimy koncepcjom hipermodernizmu Marca Augé-
go i Sébastiena Charles’a, ktore wydaja sie najdojrzalsze.
Na koniec zas sformulujemy wilasne rozumienie tego ter-
minu. Prezentacje te nalezy jednak poprzedzi¢ krotkim
dookresleniem poje¢ modernizmu i postmodernizmu.

Modernizm i postmodernizm

Modernizm, nowoczesno$¢ i nowozytnos¢ to rozne
pojecia, i to nie tylko w jezyku polskim. Cho¢by w angiel-
skim, mimo zachowania tego samego rdzenia, mozemy
rozrozni¢ stowa: modernism, modernity, modern times,
z ktorych kazde oznacza co innego. Pierwsze moze np.
odnosic¢ sie do pewnego pradu w sztuce, drugie - do epoki
cywilizacyjnej czy do ducha postepu, trzecie - do epoki his-
torycznej. Bywa jednak, ze wspominane pojecia skleja sie,
by w ujmowanych przez nie zjawiskach pokazaé¢ wspdlne,
mocno ze soba splecione tendencje czy rysy. Zazwyczaj
stosuje sie wtedy zamiennie terminy ,modernizm” i ,no-
woczesnos¢”, czasem wspominajac tez o ,projekcie nowo-
zytnym”. Podobnie poszczegolne plaszczyzny, na ktorych
mozna mowi¢ o nowozytnosci, nowoczesnosci czy moder-

zjawiska dotyczace spoleczenstwa i zarazem podkresli¢,
ze pomimo istotnych zmian nie wykroczyly one poza nowo-
czesnos¢. Dlatego zarazem nie pozostal przy mieszanej
z ,postmodernizmem” ,ponowoczesnosci’, nie chciatl tez przy-
ja¢ terminu ,pdzna nowoczesnos¢”, gdyz mowiac ,pozna’,
zakladamy, ze ,proces, o ktory chodzi, juz sie wypalil” (ibi-
dem, s. 125-126). W koricu jednak zdecydowat si¢ na okresle-
nie ,pdzna nowoczesnos¢”.
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nizmie - historyczng, artystyczna, antropologiczna, filozo-
ficzna - mozna ze soba taczy¢, dostrzegajac podobienstwa
zjawisk, wzajemne wplywy i przenikanie tych sfer ludzkiego
ducha. Taka tez strategie przyjmiemy w tym artykule. Jakie
to rysy i tendencje?

U podstaw nowoczesnosci lezy wiara w rozum, z ktorej
z kolei wynika wiara w postep - jednostkowy, spoteczny,
cywilizacyjny. Mozliwym do osiggniecia, a przede wszyst-
kim uswiadomionym celem staja sie emancypacja i ulat-
wienie zycia na ziemi dzieki rozwojowi techniki. Tym sa-
mym nowoczesnos¢ wigze sie scisle z tzw. projektem
oswieceniowym, formutowanym od XVII w.

Elementem towarzyszacym nowoczesnosci jest samo-
dzielnos¢ czlowieka i odwaga wziecia spraw w swoje rece.
Podkresla to Marshall Berman, ktdry zarazem wskazuje
na wpisane w modernizm zmagania, zagrozenia, meke,
a czasem kleske. ,By¢ nowoczesnym to znalez¢é sie w oto-
czeniu, ktore obiecuje przygode, site, rados¢, rozwoj,
przemiane nas samych i swiata — ale réwnoczes$nie grozi
zniszczeniem wszystkiego, co mamy; wszystkiego, co wie-
my; wszystkiego, czym jeste$my. (...) nowoczesno$¢ wcigga
nas bowiem w wir nieustannego rozpadu i ponownych na-
rodzin, sprzecznosci i walki, udreki i niepewnosci” - pisze
Berman.

4 M. Berman, »Wszystko, co stale, rozplywa sie w powietrzu’.

Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, ttum. M. Szuster, Kra-
kéw 2006. M. Bielik-Robson tak charakteryzuje jego pojecie
nowozytnosci: ,W ujeciu Bermana nowoczesnos¢ to nowy
sposob bycia, odczuwania, myslenia; to nowa formula egzy-
stencji pojmowanej jako catos¢, integralnie utkana z polityki,
sztuki, literatury; to nowe, osobliwe doswiadczenie czasu,
catkowicie zmieniajace nasza postawe wobec $wiata i historii.
W nowoczesnosci czas rzeczywiscie przyspiesza, jednocze-
$nie kuszac obietnicg tego, co jest jeszcze do zrobienia - i po-
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Z kolei niezwykle istotnym skladnikiem wiary w rozum
jest epistemiczna pewnos$é, ktorej dostarczyt Kartezjusz
dzieki swej stynnej metodzie. Na fundamencie myslacego
»ja” zbudowatl obraz $wiata, ktory mozna bada¢, bezbted-
nie poznawac, catosciowo ujmowac i... ujarzmia¢. Co wie-
cej, nie byta to pewnos¢ dotyczaca jednostkowego pozna-
nia, lecz - jak wskazuje Tadeusz Barto$ - pewnos¢ abso-
lutna. Zdaniem tego autora, ,Kartezjusz w swojej postawie
filozoficznej stworzyl prawdziwy nowy paradygmat mysle-
nia filozoficznego, ktory stal sie wspolnym duchowym
dziedzictwem nowozytnosci”. Iluzje absolutnego punktu
wyjscia, jakim jest Kartezjanskie cogito, widzi on jako
,wielka iluzje” i ,fundujace nowozytno$¢ ztudzenie™. Au-
tor ten pokazuje, ze wlasciwe nowozytnym myslicielom
przekonanie o mozliwosci osiagniecia absolutnego punk-
tu widzenia i prawdy absolutnej pozwalalo im réwniez
na ,wciagniecie” w poznawalny $wiat nawet Boga. Na po-
ziomie za$ ludzkich spraw przyjecie tego paradygmatu
oznaczalo mozliwos¢ uzyskania ostatecznych odpowiedzi
oraz odnalezienia ostatecznych podstaw dla kazdej wiedzy.
Moéwigc za$ jezykiem Jeana-Francois Lyotarda, nowoczes-
nos¢ wiaze sie z odwotaniem do gwarantujacych uprawo-
mocnienie ,metanarracji’ czy ,wielkich narracji”7.

rywajac w wir niekontrolowanych zmian. Obiecuje upodmio-
towienie jednostki ludzkiej, ktora odtad ma szanse sta¢ sie
autorem swego losu - i grozi uprzedmiotowieniem, unoszac
ja, niczym varlainowski «martwy li$¢é» z wiatrem rozpedzonej
historii”. M. Bielik-Robson, Zycie i cata reszta: Marshalla
Bermana marksizm romantyczny, [w:] M. Berman, op. cit.,
s. VII-VIIL.

T. Bartos, Koniec prawdy absolutnej. Tomasz z Akwinu w epo-
ce péznej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 231.

Ibidem, s. 233.

Por. J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna, ttum. M. Kowal-
ska, J. Migasinski, Warszawa 1997, s. 19, m1—112; idem, Dopisek
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Postmodernizm - zdaniem Lyotarda, ktéry cho¢ samo
stowo i zwigzane z nim intuicje zapozycza od amerykan-
skiej krytyki literackiej, stusznie moze by¢ uznany za ojca
tej koncepcji - nalezy do nowoczesnosci, lecz zarazem stoi
w opozycji do wymienionych wyzej tendencji. W tym kon-
tekscie chodzi mu raczej o epoke czy ducha charakteryzu-
jacego sie wskazanymi wyzej rysami. Odpowiadajac na py-
tanie ,coz to zatem jest ponowoczesno$c¢?”, pisze, ze ,sta-
nowi ona z pewnoscia czesé¢ nowoczesnosci”®. Pokazuje
bowiem, ze paradoksalnie, aby co$ stalo sie nowoczesne,
musi by¢ najpierw ponowoczesne’, kwestionujac dotych-
czasowe zalozenia, jak np. Duchamp, ktory zerwat z zato-
zeniem, ze trzeba wykona¢ obraz'’. Nastepnie jednak
akcentuje, ze w postmodernizmie chodzi o odniesienie
do czegos, co nie da sie przedstawi¢, wbrew kantowskiej
estetyce bazujacej na grze i dopasowaniu tego, co zmystowe

w sprawie narracji, [w:] idem, Postmodernizm dla dzieci. Ko-
respondencja 1982-1985, thum. J. Migasinski, Warszawa 1998,
S. 29-30.

Idem, OdpowiedZ na pytanie: Co to jest ponowoczesnosc?, [w:]
idem, Postmodernizm dla dzieci..., ed. cit., s. 23.

Jak zauwaza Bogdan Baran: ,postmodernizm okazuje sie wiec
sprawa awangard. Literacka i artystyczna awangarde zwy-
kto sie jednak zakotwicza¢ w modernizmie. Lyotard zgodzit-
by sie na to o tyle, ze patrzac od strony historycznej, post-
modernizm wylania sie dlan z samego modernizmu i nie wig-
ze sie z periodyzacja (w porzadku logicznym wrecz go wy-
przedza). Jest reakcja na rozpoznanie «postmodernej» natury
jezyka, jezykowych niewspotmiernosci”. B. Baran, Postmo-
dernizm, Krakéw 1992, s. 175.

Por. J.-F. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie..., ed. cit., s. 23—24.
Gdzie indziej autor ten wskazuje, Ze postmodernizm mozna
rozumie¢ jako ,przepracowywanie” swego wlasnego sensu
przez nowoczesnos$¢, rodzaj terapii psychoanalitycznej. Idem,
Nota o sensach przedrostka ,post-”, [w:] idem, Postmoder-
nizm..., ed. cit., s. 107.
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do wyobrazenia i pojecia. ,Ponowoczesnos¢ bylaby tym,
co w ramach nowoczesnosci przywoluje co$ niedajacego sie
przedstawi¢ w samym przedstawianiu” — konstatuje i wska-
zuje, ze ,postmodernistyczny artysta, pisarz jest w sytuacji
filozofa: tekst, ktéry pisze, dzieto, ktore realizuje, nie s
w zasadzie podporzadkowane juz ustalonym regutom (...).
Owe reguly i kategorie sg tym, czego dzieto czy tekst po-
szukuja”, a artysta lub pisarz tworza, by ,ustanowic¢ regu-
ly tego, co dopiero bedzie zrobione”''. Na koniec Lyotard
opuszcza teren sztuki i oglasza, ze ,naszym zadaniem
nie jest dostarczanie rzeczywistosci, ale wynajdywanie
aluzji do tego, co da sie poja¢, a nie moze by¢ przedsta-
wione”, ze za ztudzenie, ktdre zywi¢ mogt Hegel, iz pogo-
dzi to cho¢ troche rézne gry jezykowe, ,placi sie cene terro-
ru” i ze juz duzo zaptaciliSmy za te tesknote. Poniewaz zas
wyczuwa wciaz ,pomruk pragnienia” zaprowadzenia terro-
ru i ogarniecia rzeczywistosci, odpowiada manifestem: ,wy-
da¢ wojne catosci, dawa¢ $wiadectwa tego, co nie daje sie
przedstawi¢, aktywizowac pordznienia, ratowa¢ honor po-
szczegolnego imienia”'”. Postmodernizm uderza wiec w po-
stulat absolutnego spojrzenia, ujecia i wyrazenia wszyst-
kiego".

Wraz ze zdemaskowaniem ,wielkich narracji” jako nie-
uprawnionych metanarracji (gdyz wszystko jest gra jezy-
kowa zwyciezajacy tylko dzieki przemocy) postmodernizm

11
12
13

Ibidem, s. 27.

Ibidem, s. 27-28.

Bartos zas, odnoszac sie do rozwazanego w swojej ksiazce po-
jecia prawdy, pisze: ,Istotnym watkiem postmodernistycznej
krytyki nowozytnosci jest rozumienie prawdy. Upadek abso-
lutéw, gloszony przez piewcéw nowej epoki w dziejach cy-
wilizacji, dotknat tej kwestii w sposob szczegolny. Nie mozna
juz pojmowaé prawdy w tak dogmatycznej formie, jak zda-
rzyto sie to w nowozytnos$ci”. T. Barto$, op. cit., s. 38.
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demontuje nowozytne mity. W Dopisku w sprawie narracji
Lyotard jednym tchem wymienia: ,opowies¢ o postepujacej
emancypacji rozumu i wolnosci, o postepujacej badz za-
chodzacej poprzez katastrofy emancypacji pracy (...), o bo-
gaceniu sie calej ludzkosci dzieki postepowi kapitalistycz-
nej, stechnicyzowanej nauki, a nawet jesli zaliczy¢ samo
chrze$cijanistwo do nowoczesnosci (...), o zbawieniu ludz-
kich stworzen dzieki zwroceniu sie dusz ku chrystologicz-
nej narracji meczenskiej milosci”, a takze polaczenie tego
wszystkiego u Hegla'®. Poza tym zauwaza on juz na po-
ziomie historycznym i socjologicznym ,kleske nowoczes-
nego projektu”"’.

Bez dalszego rozwijania postulatéw postmodernizmu,
wskazywanych przez innych myslicieli i kontynuatorow
tego kierunku, jak chocby Jacques Derrida czy Michel
Foucault, podsumujmy krétko gtéwne jego punkty i kon-
sekwencje zarysowane przez Lyotarda: niemozliwos¢ uje-
cia catosci i catkowitej jednosci, nieuprawnienie metanar-
racji i ich destrukcja, kwestionowanie zatozen, co prowadzi
do odrzucenia potegi rozumu jako srodka do osiggniecia
szczescia czy dobrobytu, absolutnego punktu widzenia
i prawd absolutnych, a takze niezawodnego oparcia i osta-
tecznej pewnosci, ustalonego porzadku swiata i jego sensu,
nastepnie zas do pluralizmu, destrukcji poje¢, relatywizmu
i nastawienia na skonczonos¢'®.

Czy da sie wyj$¢ poza te opozycje? Jak w jej kontekscie
sytuowalby sie hipermodernizm, a przede wszystkim czym
by byt?

4] Lyotard, Dopisek..., ed. cit., s. 30.

5" Por. idem, Nota o sensach..., ed. cit., s. 106.

' Filozofie skonczonosci jako ,powtérzony i wzmocniony”
zwrot ku sceptycyzmowi przedstawia O. Marquard, Rozstanie
z filozofiq pierwszych zasad. Studia filozoficzne, przet. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 1994, s. 16.
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Rozpedzony modernizm —
w niewoli hipermarketu

Niektdrzy mysliciele traktuja hipermodernizm jako epo-
ke skrajnego nasilenia tendencji modernistycznych, gtow-
nie na plaszczyznie techniki oraz konsumpgji i popkultury
(stad inspiracja dla tego terminu jest m.in. stowo ,hiper-
market”)"”. Z jego opisem wiaze sie wskazywanie zwigza-
nych z nim zagrozen'’. Koncepcji zbudowanych wobec
tak rozumianego hipermodernizmu nie warto tu rozwija¢.
Zazwyczaj sprowadzaja sie one do opisu lub krytyki kon-
sumpcjonizmu lub zjawisk zwigzanych z przyspieszeniem
zycia i komunikacji.

Przede wszystkim jednak nalezy zauwazy¢, ze tak ro-
zumiane pojecie hipermodernizmu wydaje sie¢ mato od-
powiednie", poniewaz zostalo utworzone na podstawie

7 Znamienny jest tu m.in. fragment artykutu Urszuli Usakow-

skiej-Wolff o japonskiej artystce Mariko Mori: ,Sztuka Ma-
riko Mori wiesci nadejscie ery hipermodernizmu, wirtual-
nego hipermarketu, na ktorego przepastnych potkach stoja
video klipy i spoty reklamowe: skladniki lekkiej i przyjem-
nej ezoterycznej mieszanki komiksowego buddyzmu, blysz-
czacego futuryzmu i rézowego oswiecenia”. U. Usakowska-
-Wolft, O tempora, o Mori!, ,ORO” 2000/1-2. [Online]. Proto-
két dostepu: http://www.usakowska-wolff.com/mori.htm.
Por. m.in. M. Wegierski, Decydujgca walka w obronie natury
i ludzkosci, ,Zielone Brygady. Pismo ekologow” 1996/2. [On-
line]. Protokot dostepu: http://zb.eco.pl/zb/8o/wegiers3.htm.
Przedruk z “Perspectives” 1995/10, thum. O. Swolkien.
Oczywiscie w nadawaniu nazw mozna by¢ nominalisty, we-
dlug strategii wskazanej przez Welscha (op. cit., s. 441-442),
czyli nie bra¢ pod uwage konotacji stowa. Welschowi cho-
dzito o problematycznos$¢ stowa ,postmodernizm”, sugeruja-
cego, ze to, co jest przez nie oznaczane, to koniec nowocze-
snosci czy wrecz antynowoczesno$¢. Wskazat on jednak,
ze na modle nominalistyczna, przyjeta juz przeciez przez
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prostego skojarzenia slownego z ,hipermarketem” oraz ty-
powego dla kultury anglojezycznej wigzania z przedrost-
kiem ,hiper” intuicji maksymalizacji. Nie ma ono w sobie
niczego radykalnie nowego i nie jest ptodne intelektual-
nie; tak rozumiany hipermodernizm jest w zasadzie mo-
dernizmem, tyle ze w fazie bardzo rozwinietej.

W tym kontekscie warto jednak blizej przyjrzec sie roz-
réznieniom terminologicznym proponowanym przez Marka
Wegierskiego, ktdry hipermodernizmem nazywa ostatnig
faze modernizmu, z ktérego ucieczka moze by¢ postmo-
dernizm. Ten Kanadyjczyk polskiego pochodzenia nie-
spelna 20 lat temu w artykule pt. Dylemat hipermoderni-
zmu™ przedstawil hipermodernizm i postmodernizm jako
dwie mozliwe drogi dla wspolczesnego swiata:

Wspolczesne spoteczenstwo «liberalno-technologiczne» Zachodu
dryfuje juz w tej chwili w strone tworu spotecznego, ktéry moz-
na by okregli¢ jako «post-okcydentalny» (w oryginale: «post-
-Western» - przyp. tlum.), «hiper-technologiczny», «hiper-libe-
ralny», «hiper-kapitalistyczny», jednorodny i wielopostaciowy za-
razem. Nie ulega watpliwosci, ze bedzie on w stanie urobié pre-

modernizm, mozna abstrahowa¢ od ,immanentnego zna-
czenia stowa”, a wrecz sygnalizowa¢ tym terminem, ze tra-
dycyjne strategie, m.in. definiowanie, przechodza kryzys.
W przypadku analizy terminu ,hipermodernizm” mozna by
porzuci¢ krytyke o zabarwieniu etymologicznym. Uwazamy
jednak, ze nie warto, zwlaszcza ze tym samym mozna sygna-
lizowac... wyjscie z kryzysu. Do tego dolaczamy krytyke
oparta na strategii pojeciowej — zadajaca pytanie: ,Czy warto
poswiecac¢ dany termin na taka wlasnie denotacje, skoro jego
konotacja lepiej pasowataby do innej, w dodatku ciekawszej
i bardziej wartosciowej intelektualnie?”.

M. Wegierski, Dylemat hipermodernizmu, ,Zielone Brygady.
Pismo ekologow” 1993/4. [Online]. Protokot dostepu: http://
zb.eco.pl/zb/46/dylemat.htm. Przedruk z “Perspectives” issue 5,
winter 1992/3, ttum. O. Swolkien.
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dzej czy pozniej na swoje podobienstwo wszystkie spoteczeristwa,
narody i plemiona na $wiecie. Jest to rGwnoznaczne ze sprawdze-
niem sie scenariuszy antyutopii tworzonych przez futurologow
i literatow - rozniacych sie nieco w szczegotach. Mozna powiedzied,
ze jest to tryumf techniki nad ludzkoscia, maszyny nad kultura
humanistycznag, oligarchii nad wspolnota, bezdusznego kapitatu
nad ludzka przyzwoitoscia. Alternatywe te mozna okresli¢ jednym
stowem jako «hiper-modernizm».

Z drugiej strony, wiele roznych osobistosci i myslicieli, buntuja-
cych sie przeciwko otepiajagcemu wplywowi wspotczesnej poli-
tyki i przekraczajacych jej ramy, rozpoczeto poszukiwania grupy
alternatyw skoncentrowanych wokdt mozliwosci wyrwania ludz-
kosci z zelaznego uchwytu technologii. Na okreslenie takiej po-
zytywnej alternatywy mozna by uzyé stowa «postmodernizm»,
rozumiejac przez nie co$ krancowo odmiennego od «hipermo-
dernizmu»?'

Wegierski przyznaje jednak, ze zmienia tu przyjete
znaczenie terminu ,postmodernizm”. Zauwaza, ze ,w lite-
raturze przedmiotu postmodernizm utozsamia sie zasad-
niczo z tym, co okreslono powyzej jako hipermodernizm”.
Mimo to uwaza, ze lepiej dokona¢ takiej zmiany termino-
logicznej, poniewaz dzieki temu mozna powiazac ,spote-
czenstwo postmodernistyczne” ze ,spoteczenstwami pre-
modernistycznymi”, ktore — zdaniem autora - wigze wspol-
na cecha: duch wspolnoty i poczucie facznosci z natura,
»Z rozsadng doza materialnych korzysci i wygdd oferowa-
nych przez technike we wspolczesnym s$wiecie”. Na po-
ziomie dotychczasowej terminologii autor zgadza sie
zatem, ze obecna lub stojaca dopiero przed ludzkoscia
epoka jest postmodernizm (to postmodernizm jest wiec
obecng faza modernizmu), a hipermodernizmu wlasciwie
jeszcze nie ma. Przesuniecie znaczeniowe, ktore propo-

2l Ibidem.
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nuje, bazuje na jego intuicjach jezykowych: chciatby w jed-
nej grupie zamknac to, co ,pre-" i ,post-”, a przedrostek
yhiper-” rozumie, jak sie wydaje, podobnie jak pozostali
przedstawiciele rozumienia ,infantylnego” - jako wskazu-
jacy na maksymalizacje tego, do czego odnosi sie rdzen.

Wracajac do gléwnego pytania postawionego w arty-
kule, nalezy zauwazy¢, ze hipermodernizm rozumiany
zgodnie z powyzszymi koncepcjami w ogole nie odnosi sie
do postmodernizmu. Je$li zatem w ramach tego rozumie-
nia nie zbuduje si¢ owego odniesienia, nie bedzie mozna
w ogdle pyta¢ o mozliwosé wyjscia poza postmodernizm.
Jesli postmodernizm umiesci sie jako faze przed hiper-
modernizmem, odpowiedz jest gotowa. Mozna tez teore-
tycznie zatozy¢, ze postmodernizm jest faza, ktéra moze
nastgpi¢ po hipermodernizmie, lub zZe jest niezalezny tak
wobec modernizmu, jak i wobec hipermodernizmu. W obu
tych przypadkach nie da sie méwi¢ o hipermodernizmie
jako o mozliwosci wyj$cia poza postmodernizm.

Poststoicy i postnihilisci w Krysztatowym
Patacu — wprowadzenie do hipermodernizmu
w antropologii

Nasze zycie intelektualne (piszac nasze - mamy na my-
$li ludzi Zachodu, kregu cywilizacyjnego rozciagajacego sie
od Los Angeles poprzez Londyn, Paryz, Warszawe, Erewan
po Canberre i Auckland) przez ostatnie dekady przypomi-
nato nieco sredniowieczna scholastyke. Ozywczy poczat-
kowo impuls (nawet jesli wielu konserwatystéw odrzucato
postmodernizm w catosci jako maske przywdziewang przez
liberalny relatywizm) przez lata dostarczal instrumenta-
rium metodologicznego do badania niemal wszystkiego -
dyskurs, ptynnos¢, podmiot, narracja, tozsamos¢, pte¢ kul-
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turowa zagoscity we wszystkich dziedzinach humanistyki
- od historii starozytnej poprzez filozofie, historie czy lite-
raturoznawstwo, po socjologie, ekonomie i psychologie.
Po jakims$ czasie wszechogarniajacy dyskurs Derridy, Bau-
drillarda, Vattima, czy Lyotarda wypalit sie. To, co byto do
zdekonstruowania i zdemitologizowania, zdekonstruowa-
no i zdemitologizowano. Pozostaly jedynie aplikacje post-
modernistycznych koncepcji do badan szczegotowych.
Oczom humanistéow ukazat sie jednak nowy krajobraz -
gruzowisko pelne organizujacych zycie nowoczesnego Za-
chodu od co najmniej 100 lat idei i instytucji. Sila rzeczy
postmodernisci musieli straci¢ zapat i entuzjazm - nie bylo
juz czego demontowac. Konserwatywni krytycy, nawet jesli
uwazali powstanie owego gruzowiska za katastrofalne,
musieli jednak nauczy¢ sie w nim porusza¢, by podjac
probe odbudowy starego swiata — nawet oni stali sie wiec,
chcac nie cheae, uczestnikami nowego pejzazu. Dotychczas
w dziejach kultury po jakiejs epoce nastepowata kolejna.
Tym razem bylo jednak inaczej - trudno sobie wyobrazié¢
powstanie wyrazistej, jednolitej formacji kulturowej, takiej
jak nastepujacy po renesansie barok. W $wiecie nauki
zaczeto niecierpliwie oczekiwac jakiegos nowego opisu rze-
czywistosci, nowej nazwy czy metki. Przedstawiono kilka
propozycji — pojawily sie stowa-klucze takie jak altermo-
dernizm, metamodernizm, ultramodernizm czy postpost-
modernizm. Zadne z nich jednak nie osiggneto pozycji
dominujacej. Najpopularniejszym (cho¢ oczywidcie nie po-
wszechnie zaakceptowanym) konceptem jest hipermoder-
nizm. Zreszta swoistym signum temporis jest to, ze sama
nazwa nowej epoki i jej ksztatty sa dyskusyjne i kwestio-
nowane. Hipernowoczesnos¢ ma jednak silniejsze od kon-
kurencji podstawy teoretyczne, wyrosta bowiem nie na ba-
zie krytyki artystycznej, lecz dwdch nauk uogdlniajacych
- antropologii i filozofii. Ta pierwsza, przynajmniej zda-
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niem swoich przedstawicieli, zdetronizowata te druga w roli
nauki porzadkujacej wyniki i doswiadczenia wszystkich
pozostatych.

Na tonie antropologii koncepcje hipernowoczesnosci wy-
razil jako pierwszy Marc Augé w stynnych Nie-miejscach.
Punktem wyijscia jest gorzka konstatacja - antropologia
nawykla do badania spoteczenstw zasiedzialych, stabilnie
hierarchicznych i zakorzenionych, na swdj sposdb spoj-
nych i dajacych sie calosciowo opisa¢. Dzisiaj w $wiecie
Zachodu takich spoteczenstw juz nie ma - zastapity je mi-
gotliwe amalgamaty, bogato inkrustowane imigrantami
z innych kregéw cywilizacyjnych. Trudno juz wiec opisy-
wac kultury ,jezykiem krwi i korzeni”®. Jezyk ten bowiem
pasuje do swiata zlozonego z Maussowskich miejsc antro-
pologicznych - stabilnych, zréznicowanych i swoistych.
Francuski antropolog stwierdza to bez jakiejkolwiek ekscy-
tacji, raczej z nostalgia. Antropologia postmodernistyczna,
symbolizowana przez Paula Rabinowa czy Jamesa Cliffor-
da, postrzegata siebie w osobliwy sposdb - podwazata swoja
prawomocnos¢ i metodologie. Augé probuje nakresli¢ pozy-
tywny program antropologiczny, dostosowany do nowej
sytuacji spolecznej. Podstawowa figura nowej epoki jest
nadmiar wystepujacy w trzech postaciach - czasu, prze-
strzeni i ego. Konstatacja ta wydaje sie dos¢ banalna, ale jej
konsekwencje sa dalekosiezne. Z jednej strony czas jest
histerycznie niemal mierzony - gdy jedziemy autobusem
nowego typu na lotnisko, wyswietlacz (zastepujacy starg
tablice) powie nam, ile czasu zostato do najblizszego przy-
stanku, ile od jakiegos innego do jeszcze innego, a ile do kon-
ca trasy. Z drugiej rewolucja informacyjna i zlozonos¢

22 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hiper-

nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 21. Zob. takze: G.
Lipovetzky, Les temps hypermodernes, Paris 2004.
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$wiata sprawia, ze otaczajaca nas rzeczywistos¢ jest do-
ktadnie udokumentowana - zalewaja nas kolejne doniesie-
nia o najrozmaitszych wydarzeniach ze wszystkich zakat-
kéw $wiata. Szybkos¢ zmian czyni kolejne dekady niemal
epokami - jak trzezwo zauwaza Augé. Niegdy$ zmiany
w atmosferze spotecznej i kulturowej mozna byto mierzyc¢
stuleciami. Dzi$ lata 80., 9o. czy ,dwutysieczne” rdznia sie
od siebie bardzo™. Cykl odpowiadajacy temu, ktéry prze-
zZywano na przestrzeni renesansu, manieryzmu, baroku,
rokoko i o$wiecenia, przezyliSmy w drugiej potowie XX wie-
ku w przyspieszonym tempie. Od stabilizacji i optymizmu,
poprzez bunt, niestabilnos¢, euforie, po nastroje fin de siéc-
le. Projektowany przez Augégo hipermodernista powie,
ze to nie wieszczony przez postmodernistow rozpad wiel-
kich metanarracji sprawil, ze tracimy wiare w wielkie idee,
lecz wlasnie nadmiar czasu i zawierajacych sie w nim wy-
darzen, niosacy zwatpienie w to, co pewne i state. To istot-
na zmiana akcentéw — celem antropologa nie jest teraz
obalanie kolejnych optymistycznych mitéw i doktryn, lecz
radzenie sobie w badaniu zdekonstruowanego S$wiata.
Diagnoza nadmiaru przestrzeni rowniez pozornie wyglada
na sztampowa, lecz w rzeczywistosci staje sie punktem
wyjscia do daleko idacej konstatacji - przedstawiciele
XVIII-wiecznych elit mogli czyta¢ opisy dalekich krain
w raczkujacej wéwczas prasie i podrozniczych relacjach,
dzi$ natomiast telewizje informacyjne atakuja znacznie
szersze kregi spoteczne tym, co sie dzieje na wyspach Poli-
nezji, w Afryce i odleglych zakatkach Azji. To, co kiedy$
bylo doswiadczeniem etnologicznym, dzi$ staje sie chle-
bem powszednim. Dodatkowo Inni przybyli do nas i zacze-
li stanowi¢ liczne mniejszosci zyjace wsrdd (a czesto obok)
zachodnich spoleczenstw. Przytlaczajacy ogrom skurczo-

2 Ibidem, s. 15.

91



MARCIN TREPCZYNSKI / WITOLD ZAKRZEWSKI

nego $wiata sprawia, ze i kategoria przestrzeni ulega prze-
rostowi. Trzeci nadmiar to nadmiar ego i indywidualiz-
mu. Zyjac w zaburzonej czasoprzestrzeni, kierujemy swoja
uwage na siebie i przez siebie tylko filtrujemy doswiad-
czenia ptynace do nas ze $wiata. Trudno jednostce w takim
wypadku wpisac si¢ w jakis szerszy porzadek czy wspolno-
te - silg rzeczy jest ona skazana na samotnos¢ w thumie.
Podstawowa figura hipernowoczesnej rzeczywistosci jest
jednak opozycja nie-miejsc i pelnigcych specyficzng funk-
cje dawnych miejsc, niebedacych juz tym, czym byly kie-
dys. Te pierwsze to wygladajace identycznie na catym
$wiecie przestrzenie - lotniska, dworce, autostrady, stacje
benzynowe, centra handlowe etc. Ich rola jest jednak nie-
jednoznaczna - z jednej strony przez swojg powtarzalnosé
i sterylnos¢ odcinaja jednostke od jakiegokolwiek zakorze-
nienia, pozbawiaja indywidualnosci, czynig z konkretne-
go czlowieka standardowego przedstawiciela kategorii
ludzi obstugiwanych przez system - kierowce, pasazera,
klienta etc. System ten komunikuje sie z nami za pomoca
elektronicznych i graficznych schematow czy tekstowych
informacji. By wejs¢ w te sfere anonimowosci, czesto trze-
ba jednak - i do niej wkraczajac, i ja opuszczajac - wyle-
gitymowac sie i poda¢ swoja prawdziwg tozsamosc. Na sta-
¢ji benzynowej wezytujemy karte kredytowa, na lotnisku
przechodzimy liczne kontrole. Augé, odwotujac sie do pew-
nego XVIII-wiecznego przykladu, niesmiato sugeruje,
ze sprawa jest jednak bardziej zlozona - nie-miejsca nie sa
tylko przestrzeniami odindywidualizowanej powtarzalno-
éci i przecietnosci’!. W istocie bowiem - taki wniosek
mozna wyciagnac z tekstéow francuskiego antropologa -
nie-miejsca niosg ukojenie. Pozwalajg zachowa¢ orienta-
cje i poczucie bezpieczenstwa w kazdym miejscu (a przy-

% Ibidem, s. 57.
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najmniej w krajach nalezacych do zachodniego kregu cywi-
lizacyjnego). Na przeciwleglym biegunie znajduja sie stare
»miejsca” - historyczne centra miast, stylowe knajpki, pom-
niki, muzea. Ich rola takze jest niejednoznaczna - z pew-
nego punktu widzenia s3 to raczej azyle w magmowej
i plynnej rzeczywisto$ci zagarnianej przez nie-miejsca.
Pozwalaja poczu¢ sie przez chwile czescig starego, bar-
dziej metafizycznego swiata - mowiacego jezykiem krwi
i korzeni. Na co dzien bowiem rozdeta czasoprzestrzen
sprawia, ze zyjemy hic et nunc — gramatyka hipermoder-
nistyczna jest gramatyka czasu terazniejszego. Przezywa-
na w konkretnym miejscu chwila daje chwilowe poczucie
bezpieczenstwa. Ta potrzeba jest tak silna, Ze ,miejsca” sa
nawet na site konstruowane - im bardziej ,,nie-miejscowy”
jest otaczajacy nas $wiat, tym bardziej pragniemy, przy-
najmniej na chwile, zakorzeni¢ sie. Stad renesans tradycyj-
nej zywnosci, pieczolowitos¢, z jaka odnosimy sie do starej
architektury, i rados¢, jaka czerpiemy z muzeifikowania
reliktéw blizszej i dalszej przesztosci. To, jak jeszcze zoba-
czymy, zdecydowanie odrdznia hipermodernizm od post-
modernizmu - przeszto$¢ to schronienie (co prawda plyt-
kie i chwilowe), a nie twor wymagajacy natychmiastowej
dekonstrukgji”®. Podobny mechanizm mozemy zaobser-
wowac w innych sferach zycia - celebrujemy pobyty na ma-
zurskich dziatkach, oddajemy sie¢ biesiadom utrzymanym
w stylu slow-food, wzdychamy do czasu wymykajacego sie
ciagtemu pomiarowi i ograniczonej, oswojonej przestrze-
ni. Mozna jednak wyciagna¢ z tekstu Augégo inny wniosek
- przestrzen ,nie-miejsca” mimo swych nieludzkich cech
jest ziszczeniem marzen o emancypacji. Czlowiek jest
w nich wolny od tozsamosci, przesztosci czy koniecznosci
identyfikowania sie z jakim$ szerszym porzadkiem. Wta-

% Ibidem, s. 49.
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dza ,nie-miejsca” réwniez jest czysto technokratyczna -
nie aspiruje do ustanawiania ram czy systemow wartosci.
Jej jedynym zadaniem jest obstuga klienta i zapewnienie
mu bezkolizyjnego i wygodnego funkcjonowania. ,Nie-
miejsce” przypomina nieco Krysztatlowy Palac - opisana
przez Petera Sloterdijka rzeczywisto$¢ dzisiejszych spote-
czenstw zachodnich: nudny i zasobny $wiat, zdaniem wie-
lu - najwieksze osiagniecie ludzkosci (zdaniem innych -
przejaw jej postepujacej degeneracji)®’. Wszystko to Augé
konstatuje jednak bez entuzjazmu - nie tylko dlatego,
ze obce s3 mu dekonstrukcyjne zapedy Derridy. Swiat
zaludniony jest przez wyobcowane, niekiedy tylko probu-
jace spedzi¢ troche czasu w rzeczywistym badz wyimagi-
nowanym ,miejscu” jednostki, jako taki za$ nie jest on
miejscem goscinnym dla antropologow. Przyzwyczajeni
do badania zbiorowosci, antropologowie musza stworzy¢
nowa metodologie — co$, co Augé nazywa przewrotnie
etnologiq samotnosci’’. W tej optyce relacje miedzy pono-
woczesnos$cig a hipernowoczesnoscia mozna opisac¢ za po-
moca metafory fotograficznej - hipermodernizm to pozy-
tyw negatywu, jakim jest postmodernizm®. Ten drugi
przyczyny rozwodnienia wielkich narracji historycznych
widzi w upadku podstawowych kategorii intelektualnych
Zachodu. Hipermodernista podejdzie do sprawy nieco
inaczej - to migotliwos$¢ i zmiennos¢ dzisiejszego swiata,
nadmiar informagji i danych sprawiaja, ze trudno nam dzis
tworzy¢ calosciowe konstrukty.

O ile jednak antropologiczna analiza fenomenu hiper-
nowoczesnosci jest ze swej natury negatywna - czysto
opisowa, nieroszczaca sobie prawa do tworzenia nowego

26
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Zob. P. Sloterdijk, Krysztatowy patac, Warszawa 2011.
M. Auggé, op. cit., s. 84.
Ibidem, s. 17.
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porzadku ideowego, a nawet podszyta pewna nostalgia,
o tyle filozofia - jak zwykle zreszta — poszta krok dalej.
Frankofonski filozof kanadyjski Sébastien Charles posta-
nowit przejs¢ od opisu do klasycznej filozofii postulatyw-
nej. Nieco prowokacyjnie nadat swojej ksigzce forme imi-
tujaca stynny Postmodernizm dla dzieci Lyotarda. L’hyper-
modern pour lenfant takze stylizowany jest na ksigzke
epistolograficzng. Punkt wyjscia Charles’a jest pozornie
krytyczny wobec zastanego stanu rzeczy. Gléwna emo-
Cja przezywang w $wiecie jest obecnie crispation (tluma-
czymy ten termin - nie do konca wiernie - jako ,rozedr-
ganie”’)”. Do Krysztalowego Palacu Sloterdijka niczym
do Ziemiomorza Ursuli Le Guin po wyczynie Geda na wys-
pie Roke wdziera sie niepewno$¢, zwatpienie, lek. Owo
rozedrganie obecne jest we wszystkich sferach zycia -
rynek kuleje drazony wewnetrznymi sprzecznosciami, de-
mokracja rozrywana jest przez ekstremizmy z prawa i le-
wa, a rozwdj nauki coraz mocniej podwaza fundamenty
naszych przekonan o czlowieczenstwie, a tym samym rela-
tywizuje prawa cztowieka. Medycyna przesunela horyzont
dylematéw na poziom, ktdry zaczyna poddawac¢ w watpli-
wosc¢ przyjete do tej pory granice ludzkiego zycia i auto-
nomii. Przejawy tego zjawiska widzi Charles w prekariaty-
zacji, kryzysie modelu rynkowego, problemach energe-
tycznych i tym podobnych zmorach wspétczesnosci®®.
Ta na wskro$ konserwatywna diagnoza kieruje jednak
Charles’a w zaskakujacym kierunku. Filozof z Quebecu
przyglada sie bowiem $wiatu i postanawia zreinterpreto-
wac zalozenia postmodernizmu. Dochodzi do wniosku,
ze typowe dla modernizmu koncepty, takie jak wiara

¥ S, Charles, L’hypermoderne explique aux enfants, Montreal

2007, S. 11.
3 Ibidem, s. 1.
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w wielkie narracje, postep, rownos¢ lub wielkie ideologie,
wecale sie za sprawg postmodernistycznej filozofii nie za-
famaty. Lyotard bowiem blednie opisal zalamanie sie $wia-
ta wielkich narracji - one wecale sie¢ nie rozsypaly, lecz
zmienily swa postac¢. Postmodernisci wzieli pryncypia no-
woczesnosci w nawias, zrelatywizowali je i uwolnili z ha-
mulcow instytucjonalnych i ideologicznych. Wielkie litery
zamieniono na mate: Historia stala sie historig, Postep -
postepem, Narod - narodem, Tozsamos¢ — tozsamoscia.
Tym samym cztery wielkie idee nowoczesnosci - demokra-
cja, rynek, technologia i prawa czlowieka — mogly ukazaé
swa prawdziwg twarz, sta¢ sie pelniejsze i prawdziwsze.
Paternalistyczny demokratyzm XX wieku przeistoczyl sie
w demokratyzm po prostu, technologia przestata by¢ reli-
gia uczonych, lecz narzedziem poprawy jakosci zycia.
Hipermodernizm mozemy wiec postrzega¢ jako moder-
nizm na polu oczyszczonym przez postmodernistéw, wol-
ny od zludzen, wielkich idei i paradoksalnie - wszelkiej
ideowej konkurencji, ktora piewcy ponowoczesnosci osta-
bili dekonstrukcyjnymi operacjami, pozbawili poczucia wy-
jatkowosci i pewnosci siebie. Charles uwaza, ze owe czte-
ry wielkie idee modernizmu nadal trwaja i co wiecej -
sa wazniejsze niz kiedykolwiek’'. Demokracja, rynek, tech-
nologia i prawa cztowieka zyskaly najszerszy mozliwy
do wyobrazenia konsensus - niemal cata lewica pogodzi-
fa sie z rynkiem i co najwyzej chce go korygowaé, a nawet
najbardziej radykalne ugrupowania prawicowe akceptuja
co do zasady ustrdj demokratyczny. Cztery idee nie tylko
sie¢ nie rozpadly, ale wrecz zradykalizowaly sie, zostaty
pozbawione ciasnych ideologicznych kostiuméw. Ludzie
poczatkow XXI wieku zyja i dziataja w podobny sposéb jak
ich XX-wieczni dziadkowie i pradziadkowie - s3 nowocze-

31 Ibidem, s. 18-19.
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$ni. Jedno sie jednak postmodernistom udato - pryncypia
modernizmu spowszechnialy, stracily swoj zar, przestaly
by¢ traktowane z rewolucyjnym namaszczeniem. Spo-
wszednial takze postmodernizm - nikt juz z entuzjazmem
nie obala metanarracji. Derrida i Vattimo wybili wielkim
dyskursom zeby, hipermodernisci zatem nie widzg w nich
juz zagrozenia i podchodza do nich bez wiekszych emocji.
Euforii, ktdra stala sie udziatem postmodernistow i poko-
lenia 1968 roku, takze juz nie ma. Jak wspomnielismy,
podstawowym stanem ducha czlowieka zyjacego w czasach
hipernowoczesnych jest crispation — zaniepokojenie, oba-
wa, niepewnos¢. Na tym stwierdzeniu konczy sie jednak
podobna do Augé’owskiej opisowa czes$¢ koncepcji Char-
les’a. Mozna ja krytykowac¢ z dwoch przeciwstawnych sta-
nowisk - zagorzali postmodernisci beda uwazali, ze Char-
les jest po prostu reprezentantem pensiero debole (termin
ukuty przez Vattima, opisujacy stan wspotczesnej humani-
styki, niezdolnej po postmodernistycznej rewolucji do opisu
$wiata za pomoca ,twardych” tozsamosci i idei), konserwa-
tysci beda za$ widzie¢ w nim szczegolnie cynicznego post-
moderniste, relatywizujacego nawet swoj arcyrelatywis-
tyczny swiatopoglad. Przejdzmy jednak do bardziej kon-
trowersyjnej czesci wywodow kanadyjskiego filozofa. Klu-
czowa dla niej jest do$¢ pozytywna waloryzacja crispation.
Szerzenie si¢ opartego na tym terminie klimatu spotecz-
nego i intelektualnego nie jest dla Charles’a czyms nie-
bezpiecznym czy sktaniajacym do rewizji podstaw zarow-
no koncepcji nowoczesnosci, jak i ponowoczesnosci. Pro-
fesor Uniwersytetu Sherbrook uruchamia tu heglowska
dialektyke - sprzecznos$ci hipermodernistycznego $wiata
nawzajem sie znoszg i zapewniaja jego dalsze, stosunkowo
szczesliwe funkcjonowanie. Krysztatlowy Patac, nawet jesli
sie chwieje, ostatecznie jednak pozostaje niewywrotny. Otoz
$wiatem hipermodernizmu rzadzi pewna logika, jak ja na-
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zywa Charles: binarna i schizofreniczna®. Zachowaniami
wspotczesnych nam ludzi rzadza bowiem dwie pary zasad
- przyjemnos¢ i patologia, odpowiedzialnos¢ i nieodpowie-
dzialno$¢”. Te same czynniki, ktére daja nam hedonis-
tyczne spelnienie, zarazem niosg z sobg skutki uboczne -
kanadyjski badacz sam skrupulatnie je wylicza (rozwody,
zastepowanie malzenstw zwigzkami partnerskimi etc.).
Rownoczesnie ci sami ludzie zachowuja sie¢ odpowiedzial-
nie celem zapewnienia sobie przyjemnosci i dobrobytu,
by w pewnym momencie popas¢ w przesade i zatracic
zdrowy rozsadek. Wedlug Charles’a, to jeden z fundamen-
talnych paradoksow hipermodernizmu - fundamentalnych,
a wiec nieusuwalnych i koniecznych. Oswieceniowiec
czy konserwatysta zaczatby na tym etapie wywodu rozmy-
$la¢ o wytwarzanym przez umowe spoteczng lub narzuca-
nym przez swiatle elity zbiorowym Rozumie, pozwalajacym
spoleczenstwu przezwyciezy¢ nieodpowiedzialnos¢ odpo-
wiedzialnoscia. W Hipermodernizmie dla dzieci nie znaj-
dziemy jednak takich postulatéw - wszak Rozum, Spote-
czenstwo czy Dobro nie istniejg. Jesli jednak, zgodnie z in-
tencja Charles’a, pozbawimy te stowa wielkich liter i zin-
dywidualizujemy te pojecia, otrzymamy co$, co — wedle
autora - jest rozwigzaniem problemu. Otéz Odpowie-
dzialno$¢ i Rozum nie odbuduja sie jako idee regulatywne,
ale moga rozproszy¢ sie i sta¢ sie odpowiedzialnoscia
czy racjonalnoscia indywidualng. Tym samym rozpada sie
idea Odpowiedzialnosci — odtad przysztosc¢ swiata zalezy
od sumy indywidualnych zachowan, a nie od promowa-
nych przez elity idei regulatywnych. Charles przejmuje
oswieceniowy koncept zaktadajacy racjonalnos¢ ludzkie-
go postepowania. Indywidualizacja tych idei jest elemen-

32 Ibidem, s. 21.

3 Ibidem.
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tem szerszego zjawiska - hiperindywidualizacji wszyst-
kiego. Rdwniez ono jest jednak dualne, by nie rzec - dia-
lektyczne. Z jednej strony bowiem istotnie jednostka
staje sie bytem postrzegajacym s$wiat wedle wilasnego
uznania, z drugiej zas logika hiperkonsumpcji wpisana
w hiperindywidualizm (konsumpcja to droga do osiagnie-
cia pewnego celu, o czym pdzniej) narzuca pewng stan-
daryzacje™. W przeciwienstwie do starych norm obycza-
jowych jest ona jednak ,miekka” i na wskros dobrowolna.
Widac¢ to swietnie na przykladzie zycia rodzinnego - sama
instytucja rodziny przezywa kryzys i coraz rzadziej pozo-
staje celem samym w sobie, ale jednoczesnie — w imie
osiggniecia indywidualnego szczescia — mnoza sie kolejne
cudowne recepty na dobre macierzynstwo, utrzymywanie
dobrego stanu zwiazku i relacji z dzie¢mi etc. Jednostka
przyjmuje je jednak z wlasnej woli i we wlasnym interesie
- nawet jesli czyni to przymuszona kampania spotecznymi
czy reklamowymi. Podobnie jak Augé, Charles widzi kul-
minacje hiperindywidualizmu w postawie interesujacej sie
gléwnie tym, co ,tu i teraz” - odcinajacej sie od pozba-
wionej mocnych dyskursow przesztosci i wolnej od jakiej-
kolwiek teleologii. Jesli nie wierzymy ani w to, co za nami,
ani w to, co przed nami - zycie chwilg wydaje si¢ racjonal-
nym wyborem, owocujacym oczywiscie, zgodnie z binarng
logika epoki, nieracjonalnymi zachowaniami - hedoniz-
mem, narkomanig etc. Wyzwolone indywiduum moze bez-
piecznie przebiera¢ w ideach, by¢ zarazem konserwatyw-
nym i progresywistycznym, socjalistycznym i neoliberal-
nym - jak juz wspomniano, wszystkie te idee stracity
uzebienie i mogg swobodnie ze soba koegzystowa¢, two-
rzac ideowe patchworki®. Z historiozofig Charles ma pe-
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wien problem - odrzuca co prawda wzorem postmoderni-
stow wszelkie spojrzenia na historie jako zawierajaca w so-
bie jakakolwiek ostatecznos$¢ i czyni sensem historii szcze-
$cie ludzkosci, czyli utrzymywanie sie dobrobytu i dobro-
stanu ludzi Zachodu. Wielkie cele dawnych dyskurséw
zastepuje cel maly - szczescie jednostek, polegajace w du-
zej mierze na ich ekonomicznym zaspokojeniu. Nie jest
jednak prawda, jakoby Charles byt przekonany, ze binarnej
logice hipermodernizmu nie nalezy pomoc. Proponuje
wiec nowa, hipernowoczesna umowe spoteczna™. Jej celem
mialoby by¢ podtrzymanie przy zyciu czterech idei regula-
tywnych i osigganie na planie indywidualnym szczescia
i zadowolenia z zycia i siebie. Najprosciej rzecz ujmujac,
odpowiedzia na niedomagania nowoczesnosci jest wiecej
nowoczesnosci. Przypomina to znane skadinad klisze, po-
wtarzane we wszystkich obozach politycznych: na ulom-
nosci rynku - wiecej rynku; na utomnosci socjalizmu -
wiecej socjalizmu. W tym momencie stosunkowo spojny
wywdd Charles’a zaczyna sie komplikowa¢. Czyzby bo-
wiem owe osobnicze szczescie oparte na pryncypiach mo-
dernistycznych miato wymaga¢ zawarcia umowy spotecz-
nej? Pojecie to w koncu podwazone zostalo przez krytyke
poststrukturalistyczna. Zdaniem Charles’a, umowa taka,
przyjeta do realizacji matego, niewpisujacego sie w wiel-
kie narracje celu, nie stanowi odbudowy swiata dawnych
konstruktow spotecznych, lecz jest aktem czysto technicz-
nym, pozbawionym emocjonalnego znaczenia. Taki pakt
opiera sie na trzech filarach: edukacji w kontekscie zycia
w hipermodernistycznym $wiecie, ugruntowaniu sprawie-
dliwosci spotecznej i zapewnieniu jednostce szeroko ro-
zumianego bezpieczenstwa. Jednakze i przy projektowa-
niu architektury owych filaréw Charles nie jest w stanie

3% Ibidem, s. 79-84.
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uciec od dualnej logiki swojego projektu intelektualnego -
oto bowiem szkoty musiatyby odejs¢ od wszelkiej ideologii
(w tym rousseauistycznej z ducha ,przyjaznej uczniom
szkoly”, bedacej, jak zauwaza Charles, takze ekspresja
pewnej ideologii), zarazem wpajajac swoim adeptom racjo-
nalizm i odpowiedzialnos¢, wyposazajac ich takze w nie-
zbedne umiejetnosci jezykowe i technologiczne. Postepo-
wa szkota niosta bowiem z soba pewne skutki uboczne -
niedojrzatos¢ absolwentdéw i ich niezdolnos¢ do odpowie-
dzialnego dziatania®’. Czytelnik zapyta zapewne, w jaki
sposob mozna aideologicznie zmieni¢ obowigzujacy para-
dygmat szkolny. Bezpieczenstwo i sprawiedliwos¢ spotecz-
na, polegajace na niwelowaniu nieréwnosci, zapewnieniu
dostepu do ustug medycznych etc., mialyby by¢ gwaranto-
wane przez panstwo. W istocie wiec projekt Charles’a za-
kiada apriorycznie istnienie dwoch aksjomatéw. Po pierw-
sze, nowoczesnosc¢ jest projektem, ktory nie znalazt sie
w kryzysie, ale wrecz przeciwnie - rozwija sie i poglebia.
Postmodernistyczna krytyka byla tylko jednym z elemen-
tow tego pogtebienia. Po drugie, wszelkie niespojnosci
i klopoty bedace skutkiem ubocznym nowoczesnosci sa
nieodlacznie wpisane w jej projekt, a binarna logika epoki
(zasadne jest pytanie o to, czy mozna mowic¢ o hipermo-
dernizmie jako o epoce — moze raczej jest to podokres mo-
dernizmu?) problemy te rozwiazuje. Co sie stanie, zdaniem
Charles’a, jesli nowy pakt spoteczny nie zostanie zawarty?
Wiasciwie niewiele - nie grozi nam eksplozja barbarzyn-
stwa, co najwyzej poglebi sie pustka i brak poczucia sensu.
Tak wiec docieramy do sedna: Charles chce w quasi-
-stoicki sposdb wypracowa¢ metode radzenia sobie z no-
woczesnoscig. Sadzi, ze nalezy do jej nieuchronnych i ne-
gatywnych skutkdéw podchodzi¢ bez emocji, przyjmowac je

37 Ibidem, s. 80.
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jako zjawiska naturalne i niekorygowalne, przyja¢ do wia-
domosci reguly rzadzace zastanym przez nas $wiatem.
Crispation jest nieuniknione; musimy po prostu nauczy¢
sie z nim zy¢. Ten poststoicki element teorii Charles’a
zbiega sie z drugim - postnihilistycznym. Jesli gléwnym
celem ludzkosci jest indywidualne szczescie i dobrobyt,
to na plan dalszy schodza wszelkie inne koncepcje i dys-
kursy. Tak oto Krysztatlowy Patac ma by¢ podtrzymywany
przez quasi-stoicka obojetnos¢ i quasi-nihilistyczny mini-
malizm. Na koniec przyjrzyjmy sie owemu minimalizmo-
wi. Autor sklada pewna deklaracje: hipermodernizm to
modernizm bez wielkich ideowych ztudzen, nastawiony
na realizacje czterech idei regulatywnych i zagwarantowa-
nie ludzkosci szczescia najbardziej przyziemnego z mozli-
wych. Tym samym Charles wypowiada liberalno-demokra-
tyczne credo. Odmawia mocy wszystkim innym dyskursom
i forsuje wlasny, bedacy tak naprawde nowym sztafazem
dla starej idei lewicowego postepu pozbawionego przy tym
wiary w siebie. Trzeba Kanadyjczykowi przyznaé¢, ze traf-
nie opisal dominujacy stan ducha wspolczesnych spote-
czenstw Zachodu. W warstwie opisowej wypada sie wiec
z autorem zgodzi¢. Problematyczna staje sie jednak
rzeczywista postulatywnos¢ jego koncepcji; probuje on
za wszelka cene ratowaé paradygmat nowoczesnosci i wy-
razi¢ go w jezyku post-postmodernizmu, pelnym stabych
ontologii i skruszonych dyskursow. Jednak trzymanie sie
»stabej mysli” jest u Charles’a zaskakujaco wybidrcze. Wi-
dzi on ja wylacznie wéréd potencjalnych krytykéw nowo-
czesnosci, j3 sama czynigc idea niemal niewywrotna.
Te dwie mozliwe optyki - antropologiczna Augégo i filozo-
ficzna Charles’a - stojg wobec siebie w pewnej sprzeczno-
$ci. Choc¢ wnioski ptynace z analizy obecnego stanu kultury
u obydwu autoréw sa podobne, to Augé szuka tylko meto-
dy badania wspolczesnego swiata. Charles réwniez poszu-
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kuje sposobu, ale na co innego - na podtrzymanie o$wie-
ceniowego z ducha, cho¢ oszczednego retorycznie, indy-
widualistycznego i progresywistycznego projektu kultury.
Nie wiadomo, czy hipermodernizm jest tylko jedng z wielu
etykietek funkcjonujacych w XXI-wiecznej humanistyce,
czy stanie sie trwalym opisem naszego $wiata. Jedno jest
pewne: krytyka nowoczesnosci jako takiej, nieuwzglednio-
na przez Charles’a, nie powiedziala jeszcze ostatniego
stowa. Czy to dobrze, czy zle - zalezy wylacznie od po-
gladow czytelnika. Warto jeszcze wspomnie¢ o btyskotli-
wej analizie hipermodernistycznego uniwersytetu jako no-
wego zjawiska. Dos¢ sztampowemu stwierdzeniu, ze uni-
wersytet opanowywany jest przez logike rynkowa, studenci
z czeladnikéw cechowych staja sie klientami, a wiedza -
z celu jedynie narzedziem do otrzymania dyplomu, towa-
rzyszy inne, moim zdaniem ozywcze. Nierozerwalnie
zwiazana z egalitaryzacja uniwersytetow (co prawda nie-
bedaca zjawiskiem ogarniajagcym wszystkie uczelnie i wszyst-
kie kraje, ale w mniejszym czy wiekszym stopniu zacho-
dzaca wszedzie) indywidualizacja przeksztalca samg prze-
strzen uniwersytetu - z akademickiego sanktuarium sta-
je sie on przestrzenig zycia. Jako ze to ostatnie nie moze
oby¢ sie bez rozrywki, stad hedonizacja uczelni wyzszych
(od jakiego$ czasu gléwnym zajeciem samorzadow stu-
denckich jest organizacja imprez). Trzeba tu zatem przy-
znac¢ Sébastienowi Charles’owi racje.

Po przedstawieniu tych dwdch dojrzatych koncepcji
hipermodernizmu czas odpowiedzie¢ na gtéwne pytanie
tego artykutu. Wydaje sie, ze hipermodernizm sformu-
towany na podstawie propozycji metodologicznych Augé-
go i interpretacji Charles’a jest wyraznym wyjsciem poza
postmodernizm, nawet jesli ten drugi chcialby w nim wi-
dziec¢ jedynie faze modernizmu. Przez zastosowanie opera-
¢ji odideologizowania (zdemaskowanie metanarracji jako
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zwyklej narracji) hipermodernizm jest tu konsekwentnym
postmodernizmem. Zarazem jednak wyglada na to, ze do-
konat on tej operacji na samym sobie. Skoro postmoder-
nizm tez jest jedynie narracja, a moze tez metanarracja,
pozostaje sie tylko wycofa¢. Tym samym hipermodernizm
juz nie jest postmodernizmem. Ponadto wydaje sie,
ze wyzbyl sie on innych wlasnosci postmodernizmu, m.in.
w przypadku Augégo: tezy o pluralizmie i wzglednosci
narracji jako punkcie wyjscia, skoro pluralizm ten jest
wtdrny i bierze sie ze zlozonosci $wiata; w przypadku
Charlesa: konsekwencji w krytyce metanarracji, skoro pro-
ponuje sie zawarcie paktu spotecznego, postulujac nowe
credo.

Koncepcje hipermodernizmu Augégo i Charles’a uzna-
liSmy za najdojrzalsze ze wzgledu na stopien ich rozwinie-
cia i prezentacji. S3 tez one by¢ moze dojrzalsze intelektu-
alnie od uje¢ przedstawionych wczesniej, chociaz na plasz-
czyznie opisu wiele z nimi dziela, podkreslajac maksymali-
zacje niektoérych zjawisk w kulturze. Jesli chodzi o dojrza-
tos¢ intelektualna, by¢ moze ciekawsza propozycja hiper-
modernizmu okaze sie spojrzenie internautow.

Supermodernizm — internet sam w sobie

Poszukujac réznych uje¢ hipermodernizmu, nie mozna
pomina¢ koncepcji, ktéra udalo nam sie odnalezé¢ w...
angielskiej wersji Wikipedii. Autor hasta hypermodernity
oraz kolejni redaktorzy poprawiajacy jego wpis co do zasa-
dy rozumieja hipermodernizm jako ,typ, modus, stan spo-
teczenstwa odzwierciedlajacy pogtebiajaca sie intensyfi-
kacje modernizmu”. Dookreslenie tej definicji oraz podana
bibliografia wskazujg, ze bliscy s3 oni stanowiskom Au-
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gégo i Charles’a. Na tym jednak nie koniec. Historia tego
wpisu, rozpoczeta 4 marca 2004 r., pokazuje proces wyod-
rebnienia pojecia, ktéoremu ostatecznie redaktorzy przypi-
sali termin supermodernity™®.

Autor o pseudonimie Billis1 w pierwszej wersji wpisu
w drugim akapicie uznal, ze hipernowoczesnos¢ jest ,cza-
sami odnoszona do supernowoczesnosci lub z nig wigza-
na”. Z kolei 27 lipca 2006 r. uzytkownik Xavierlafleur
zmienil cytowane stowa, piszac, iz jest ona ,zwana rowniez
supernowoczesnosciy”. Przelomowej zmiany dokonat 17 ma-
ja 2007 r. uzytkownik Flammingo. Po pierwsze, rozwinat
on hasto gléwne w pierwszym zdaniu wpisu, po stowie
hypermodernity wstawiajac w nawiasie: ,w niektorych przy-
padkach synonimiczna z supernowoczesnoscia”, po drugie
zas, rozroznit ,hipernowoczesnos¢” i ,,supernowoczesnosc”,
wydzielajac dwa podpunkty wpisu poswiecone kazdemu
z tych terminow. W punkcie poswieconym hipernowoczes-
nosci pozostawit dotychczasowe tresci, w drugim nato-
miast napisal: ,Jako odrézniona od hipernowoczesnosci,
supernowoczesnos$¢ jest krokiem poza ontologiczna pust-
ke postmodernizmu i opiera sie na wizji wiarygodnych
prawd”. Dalej zas wskazal, ze ,supernowoczesnos¢ nie zaj-
muje sie tworzeniem lub identyfikacja prawdy (truth va-
[ue)”, jak modernizm i postmodernizm, lecz zamiast tego
»uzyteczna informacja wybierana jest z superobfitych zro-
det nowych mediow”. Dziala ona ,po$réd gadania (chatter)
i wykraczania poza znaczenie, by uciec od nihilistycznej
tautologii ponowoczesnosci”, ktéra wraz z dekonstrukcja
uniemozliwia tworzenie prawd. Flammingo konkluduje:
»Wyszukiwanie w internecie oraz budowanie polaczonych

3 [Online]. Protokét dostepu: http://en.wikipedia.org/w/in-

dex.php?title=Hypermodernity&action=history.
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ze soba blogéw to znakomita metafora dziatania superno-
woczesnego podmiotu””’.

Poczatkowo redaktorzy hasta hipermodernity wiazali
lub utozsamiali pojecia hipernowoczesnosci i supernowo-
czesnosci, nie przedstawiajac jednak koncepcji wykrocze-
nia poza modernizm i postmodernizm. Uzytkownik Flam-
mingo zaproponowal natomiast supernowoczesnos¢ jako
jedno z rozumien hipernowoczesnosci stanowiace taki
wlasnie krok. Propozycja ta wydaje sie oryginalna row-
niez w kontekscie podanych przez autora zrodet, z kto-
rych jednym jest Augé, a drugim Terry Eagleton, autor
ksigzki After Theory, ktory stara sie zarysowa¢ nowa droge
dla teorii kultury™.

W swojej definicji Flammingo sytuuje supermodernizm
na plaszczyznie prawdy i bytu (lub bycia) - odnosi sie
do kwestii odkrywania lub tworzenia prawdy oraz do onto-
logii (nie wiadomo jednak, jak rozumianej - czy w sensie
tradycyjnym, czy heideggerowskim). Méwi on o ontolo-
gicznej pustce postmodernizmu oraz supermodernizmie
jako koncepcji wiarygodnych prawd. Wydaje sie, iz wyta-
nia sie tu zatozenie, ze postmodernizm catkowicie podwa-
za mozliwo$¢ prawdy, co u Eagletona krytykuje Aoudjit,
wskazujac, ze krytyka postmodernizmu uderza jedynie
w absolutyzacje prawdy i innych poje¢*. Bronigc Flammin-

% [Online]. Protokot dostepu: http://en.wikipedia.org/wiki/

Hypermodernity.

Zdaniem Abdelkadera Aoudjita, Eagleton, cho¢ chce wy-
kroczy¢ w swoim projekcie poza postmodernizm, wydaje sie
go zbyt plytko rozumie¢ i przyjmuje go w uproszczonej wer-
sji, przez co sam jawi sie jako postmodernista. A. Aoudjit, Af-
ter Theory by Terry Eagleton, “Philosophy Now” sept./oct.
2011. [Online]. Protokét dostepu: http://www.philosophy-
now.org/issuess/After_Theory_by_Terry_Eagleton.

1 Ibidem.
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ga, mozna zauwazyd¢, ze ,wiarygodna prawda” to cos wiecej
niz tylko prawda wyczyszczona z roszczenia do absolutno-
$ci. Wiarygodne jest to, co dla poznajacego niepewne
(cho¢ godne wiary), jednak niekoniecznie ,nie-absolutne”.
»Wiarygodno$¢” odrzuca rownos¢ narracji i zaklada kom-
petencje poznajacego do rozpoznania w nadobfitosci in-
formacji tego, co ma szanse trafnie ujmowacd rzeczywistosc.
Tym samym supernowoczesnos¢, zgodnie z jej propono-
wang definicja, jest wykroczeniem poza modernizm i post-
modernizm.

Nalezy zastanowic sie takze nad tym, czy wlasciwe byto
zarezerwowanie nazwy supermodernity dla jednego z ro-
zumien hipernowoczesnosci. Wydaje sie, ze lepiej bytoby
zachowac¢ tozsamos¢ poje¢, skoro ,super-" i ,hiper-” zna-
cz3 to samo (o czym za chwile), a koncepcje Augégo na-
zywang zrodtowo surmodernité (bliskie ,super-") w niekto-
rych jezykach oddaje si¢ réwniez jako ,hipernowoczes-

1

nosc .

Propozycja hipermodernizmu
jako syntezy syntez

Nalezy najpierw zauwazy¢, ze przedrostek ,hiper-” (od
gr. hyper) nie oznacza wcale maksymalizacji. Jego polskim
odpowiednikiem nie jest ,bardzo-", lecz ,nad-", a w innych
jezykach m.in. ,sur-" i ,super-". Jesli tworzy sie termin ,hi-
permodernizm”, warto zachowa¢ zrodtowe znaczenie jego
czesci 1 rozumie¢ pod nim cos, co jest ponad moderni-
zmem®, za$ do zjawiska maksymalizacji tendencji moder-

2 W tym duchu Krzysztof Unitowski hipermodernizmem na-

zywa juz postmodernizm jako ,nad$wiadomos¢ poprzedniego
okresu”. K. Unilowski, Postmodernistyczny kanon, ,Znak’
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nistycznych uzy¢ innego neologizmu (moze ,turbomoder-
nizm”, ,megamodernizm”). Warto tez zauwazy¢, ze takie
wlasnie rozumienie hipermodernizmu ksztattuje catkiem
ciekawe i ptodne intelektualnie, a by¢ moze i kulturowo,
pojecie. Dlatego tez chcieliby$my przedstawi¢ zgodna z ta-
kim kierunkiem propozycje.

Poniewaz tak rozumiany hipermodernizm jest czyms
ponad modernizmem, jest tez zarazem czym$ ponad
postmodernizmem. Abstrahujac bowiem od zasadniczych
wlasciwosci modernizmu, abstrahuje takze od ich negacji
dokonanych przez postmodernizm (niezaleznie od tego,
czy postmodernizm jest faza modernizmu, czy jego na-
stepca). Wznosi sie wiec ponad poziom reprezentowanych
przez te dwa nurty opozycji. Jesli kondycje i umystowosé
cztowieka modernistycznego cechuje pewno$¢ wiedzy (nie-
podwazalne metanarracje), absolutnos$¢ widzenia i zwigza-
na z tym niepokorno$¢, prymat podmiotu oraz idea poste-
pu, zas cztowieka postmodernistycznego w duzej mierze
ich negacja, to hipermodernizm wznosi sie ponad jedno
i drugie, zarazem jednak jakos taczac w sobie te niedajg-
ce sie pogodzi¢ antytezy.

Pojecie to powstatoby - jak wida¢ - w procesie przy-
pominajagcym heglowski ruch dialektyczny. Duch (sic!)
hipermodernizmu zawieratby w sobie: pewnos¢ w niepew-
nosci; swiadomos$¢ jednoptaszczyznowosci konkurencyj-
nych narracji, a jednak z przeczuciem jakiejs jednej wyroz-
nionej, na ktdrej cos sie zbuduje; w ludzkiej i jezykowej
skonczonosci - otwarcie na nieskonczonos$¢ i przeczuwa-
nie jej; w poznawczej pokorze - pewng niepokore, zbu-
dowana na intuicji, Ze mozna jednak wiedzie¢ co$ ,bar-

1998/2 (513). [Online]. Protokdt dostepu: http://www.opo-
ka.org.pl/biblioteka/I/IC/rec_kanon _postmodern.html.
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dziej”, wykraczajac poza ograniczenia; $wiadomos¢ od-
podmiotowienia z jednoczesng walka o podmiot; wyrze-
czenie sie obtedu postepu, prawdy i wlasnej racji, a jed-
nak z wiara w sens dziatania, ulepszania, otwierania sie
na prawde.

Postawa hipermodernistyczna wigze sie¢ wiec z braniem
na siebie odpowiedzialnosci i zadan, polega na budowaniu
- z pokora, wiedza o ograniczeniach, a zarazem z przeczu-
ciem, ze jest co$ poza, co jako$ rzadzi dyskursami i rze-
czywistoscig. Podstawa tych dziatan jest wiec nie pewnos¢
(jak w modernizmie), ale wiara w sens. Przyjecie tej po-
stawy oznacza tez przywrocenie czltowiekowi zdolnosci
do wykraczania - m.in. poza samego siebie, poza wlasne
ograniczenia - jednak nie tak bunczucznie jak w moder-
nizmie, gdyz ze $wiadomoscia, ze cho¢ sie poza nie wy-
kracza, to zarazem nadal pozostaje sie w ich mocy. Wy-
kraczanie to bowiem jest ustanowieniem horyzontow,
ktorych bezmiar i obecnos$¢ sie przeczuwa, lecz ktorych
nie sposdb uchwyci¢ ludzkim wzrokiem.

Wypada teraz zestawi¢ zaprezentowana koncepcje
z postmodernizmem i innymi podobnymi do niej propo-
zycjami. Postmodernizm jest chwilowo ozywczy, pdzniej
jednak jest nie-dla-cztowieka, zwlaszcza jesli jest konse-
kwentny i prowadzi do jego catkowitej anihilacji. Anihila-
cja jest potrzebna, ale do pewnego stopnia, bowiem czto-
wiek musi troche nie by¢, ale tez troche by¢. Nalezy tez
zauwazy¢, ze nieumiarkowany postmodernizm stwarza za-
grozenie tzw. dyktatury relatywizmu® - pokuse, by pod-
wazy¢ i zwalczy¢ kazdy bastion trwatosci, gdy tymczasem

# Termin uzyty przez kard. Josepha Ratzingera w homilii

podczas mszy pro eligendo Romano Pontifice (18 kwietnia
2005 1.). Zob. R. de Mattei, Dyktatura relatywizmu, Warszawa
20009, s. 8.
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umiarkowany (taki, ktéry ustanawia sobie miare, granice)
jest w stanie zarazem podwazy¢ i uszanowac¢ (nie nisz-
czy¢). Mozna wiec pozosta¢ umiarkowanym, nieagresyw-
nym, swobodnie niekonsekwentnym postmodernista, $wia-
domym nieuprawomocnienia wszystkiego, dopuszczajac
istnienie metanarracji. Postawa taka jest bliska propono-
wanemu tu hipermodernizmowi, wyrzeka sie jednak zato-
zenia obiektywnego sensu i by¢ moze - zgodnie z diagnoza
Bartosia — ociera sie o nicos¢ czy wrecz jest zanurzona
w pustce™. Jesli wiec cztowiekowi ma o coé chodzi¢, to po
odbyciu terapii postmodernistycznej konieczne jest wyjscie
poza postmodernizm. Wydaje sie, ze hipermodernizm
w proponowanym tu ksztalcie jest dobrym krokiem. Do-
brym, bo bogatym w doswiadczenia poprzednika i daja-
cym cos nowego, ale takze na poziomie formalnym, poje-
ciowym - gdyz zdecydowanie odcina sie od poprzedniego
nurtu jako negacja modernizmu i postmodernizmu oraz
synteza tych dwdch przeciwienstw, a zatem jako porzuce-
nie wspolnej im ptaszczyzny.

Odnoszac sie do diagnozy Charles’a, trzeba wskazac,
ze jego obraz projektu hipermodernistycznego jest w sto-
sunku do zarysowanej wyzej koncepcji odwrotny. Jak juz
powiedzielismy, zaklada on hiperindywidualizacje postrze-
gania $wiata i ustanawiania w nim porzadku (skoro ustale-
nie, czym jest rozum, dobro, spoteczenstwo i odpowie-
dzialno$¢, zalezy od jednostki), a zarazem standaryzacje
zachowan spowodowang hiperkonsumpcja. Tymczasem
proponowany w tej czesci niniejszego artykulu program
hipermodernizmu przeciwstawia sie standaryzacji - bogaty
w doswiadczenia postmodernistyczne czlowiek XXI w. jest
$wiadomy niejednoznacznosci. Moze wiec otworzy¢ sie

# Por. T. Bartos, op. cit., s. 528-533.
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na nieskonczong roznorodnos¢ i wybra¢ wlasng forme
dzialania czy nawet zycia - dziala¢ po swojemu, tu wlasnie
rozwijajac swoj indywidualizm; program ten zaklada jed-
nak przeczuwanie transcendentnego sensu czy porzadku
i nawet jesli poszczegolne jednostki rozumieja go inaczej,
to w swoim doswiadczeniu traktuja go jako nie do konca
uchwytny czy definiowalny, ale jednak obiektywny.

Z pewnoscia natomiast zaprezentowane tu rozumienie
hipermodernizmu jest zbiezne z koncepcja ,supernowo-
czesnosci” przedstawiong przez uzytkownika Wikipedii
o pseudonimie Flammingo. Koncepcja ta ogranicza sie jed-
nak do zagadnienia prawdy i uchwytywania rzeczywisto-
$ci. Ponadto, chociaz wyraznie odrozniona jest od moder-
nizmu i postmodernizmu, nie prezentuje supernowocze-
snosci jako ich zanegowania, a zarazem syntezy. Zdecydo-
wanie jednak ustanawia supermodernizm jako ,krok poza
postmodernizm”.

Nalezy tez odnotowac, ze pewnego podobienstwa do pre-
zentowanej tu koncepcji hipermodernizmu mozna sie do-
szukiwa¢ w ujeciu romantyzmu proponowanym przez Aga-
te Bielik-Robson. Przedstawia ona ten nurt jako ,trzecia
droge” ,sprytnie negocjujaca” miedzy ,dwiema skrajnymi
patologiami” wytworzonymi przez modernizm. Pierwsza
z nich to ,obsesyjna, purytanska samokontrola kartezjan-
skiego ego”, za$ druga to ,irracjonalne otchtanie nieswia-
domego”®. Opierajac sie gléwnie na romantyzmie brytyj-
skim, ktory uwaza za najdojrzalszy, bo podkres$lajacy in-
dywidualizm, Bielik-Robson wskazuje na ambiwalencje cha-
rakteryzujaca postawy romantycznych poetow: ,uczestni-
czac w ruchu detronizowania tradycji, jednoczesnie sta-

# A Bielik-Robson, I rozwazna, i romantyczna - czyli o racjo-

nalnosci romantyzmu, [w:] eadem, Romantyzm, niedokori-
czony projekt. Eseje, Krakow 2008, s. 6.
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wiaja oni opdr «ulatnianiu» wszystkiego, co state”™. Zara-

zem zauwaza, ze ,romantycy Wysp podjeli ztozong walke
z oswieceniem, akceptujac jego idealy emancypacyjne
(stworzenie silnej, niezaleznej jednostki) i odrzucajac jego
wizje skrajnej racjonalizacji $wiata” i stwarzajac tez miej-
sce na sfere sacrum, pojetego juz jednak indywidualistycz-
nie. Przytacza tez poglad Meyera H. Abramsa, zdaniem
ktorego swietos¢ ta zostala przez nich ,czesciowo $ciagnie-
ta na ziemie, cze$ciowo — po nowoczesnemu - sprofano-
wana, wyzuta z bezpieczenstwa, jaka dawato teologiczne
pojecie transcendencji”*’.

Podobienstwo obu koncepcji widoczne jest w przyjeciu
schematu ,trzeciej drogi” oraz podkresleniu sity jednostki,
sity niekoniecznie czerpanej z potegi rozumu. Roznice sa
jednak zasadnicze. Po pierwsze, proponowana powyzej
koncepcja hipermodernizmu nie jest czyms pomiedzy
dwiema drogami, co bierze troche z jednej, troche z dru-
giej z nich. Stanowi ona negacje kazdej z antytez i zara-
zem ich pelng synteze - pewno$¢ w niepewnosci, funda-
ment w nieufundowaniu itd. Po drugie, hipermodernizm
nie nalezy juz do modernizmu, jest ponad nim. Po trzecie,

% Ibidem, s. 8. Autorka wylicza tu trzy kanony, ktére ustanowili

romantycy: ,kanon tradycji literackiej, ktdry jak twierdzi Ha-
rold Bloom, jest tym, co sie ostaje i co zobowiazuje wszyst-
kich przysziych tworcéw. Po drugie, (...) nowy kanon metafi-
zyczny, ktory wbrew profanacyjnym tendencjom nowocze-
snos$ci przenosi w nasza epoke niezbedna intuicje sacrum.
A wreszcie, po trzecie (...) kanon polityczny, pokrywajacy
cale spektrum nowoczesnych sporéw, ktore cho¢ kraza
od postawy radykalnie anarchio-rewolucyjnej po konser-
watywna, polegaja zwykle na chocby najbardziej szczatko-
wym liberal sentiment, nakazujacym szacunek dla jednost-
kowych wyborow”.

7 Ibidem, s. 13-14.
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dystansuje sie takze od zupelnie innej pary przeciwienstw
- postmodernizmu nie sposob przeciez utozsamic z otwar-
ciem na ,irracjonalne otchtanie nieSwiadomego”. Po czwar-
te, proponowany tu hipermodernizm nie indywidualizuje
sacrum. To, co $wiete, jesli w ogole jest wziete pod uwage,
znajduje sie poza $wiatem, cho¢ mozna uznaé, ze jest
obiektywne, uchwytne lub nawet jako$ w swiecie istniejgce
- ale nie na mocy ustaleni rozumu czy subiektywnej decy-
zji, lecz zatozenia czy... przeczucia.

Podsumowujac, wydaje sie, ze zaprezentowana tu kon-
cepcja hipermodernizmu wykracza poza dotychczasowe
propozycje, zas rozumiany zgodnie z nig hipermodernizm
- poza postmodernizm.

Co dalej?

Mamy nadzieje, ze powyzsza analiza przekona czytelni-
kéw, iz warto pracowa¢ nad pojeciem hipermodernizmu,
jesli ma ono zagosci¢c w stowniku humanistyki, oraz ze
wyjscie poza postmodernizm i odpowiednio wasko rozu-
miany modernizm jest mozliwe.

Abstract

[s it possible to go beyond modernism and postmoder-
nism? And if yes — how? In this paper we examine some
different approaches to the concept of hypermodernism,
inter alia the ideas of Marc Augé and Sébastien Charles.
We try to outline our own concept of hypermodernism,
showing it as a negation of modernism and postmodern-
ism alike and at the same time as a synthesis of these two
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antytheses. Hence is can be understood as something that
is hyper - going beyond or above the modernist-post-
modernist level. In this way, hypermodernist attitude
seems to use the gains of postmodernism, but also to feel
some objective or even an absolute sense in the world,
and may be characterised as a cognitive non-humility
in humility, a certainty in uncertainty, assuming something
infinite and absolute despite human finiteness. This would
mean a restoration of human transgressive capabilities —
to be at the same time “under” and “over” the conditions
of the world and of oneself - which would be based not on
the absolute certainty but rather on a humble faith in the
sense and a force to take on responsibility.
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Derridowskie pozegnania

Teksty-pozegnania (adieu), w ktorych Jacques Derrida
konfrontuje sie ze $miercig przyjaciot (najczesciej takze
filozoféw), stanowia wyjatkowa w historii mysli europej-
skiej ‘inscenizacje pracy zatoby’. W derridianskiej per-
spektywie $mier¢ pojmowana jest jako kazdorazowo uni-
katowy koniec $wiata. Pod takim wilasnie francuskim tytu-
tem (Chaque fois unique, la fin du monde) wydany zostat
zbioér najwazniejszych tekstéw Derridy poswieconych
bliskim mu zmartym. Przed przystapieniem do lektury
owych tekstow warto wskaza¢ podstawowe zatozenia two-
rzace ogolny kadr, w ktérym dokonuje sie omawiana re-
fleksja.

W przedmowie do Chaque fois unique... Derrida pod-
kresla, iz smier¢ kogo$ bliskiego nie stanowi po prostu
konca takiego lub innego zycia: ,$mier¢ bowiem stanowi
za kazdym razem koniec swiata w jego totalnosci, koniec
catego mozliwego $wiata, kazdorazowo koniec swiata
jako unikatowa totalnosé, a wiec niezastepowalna i nie-
skoriczona”. W ramach tej bardzo indywidualistycznej
perspektywy jednostkowe zycie pojmowane jest jako caly

' J. Derrida, Avant-propos, [w:] idem, Chaque fois unique, la fin

du monde, Galilée, Paris 2003, s. 9.
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$wiat, ktoremu $mier¢ kiadzie absolutny kres. Utrata swia-
ta jako totalnosci doswiadczana jest zaréwno przez osobe
pozostajaca przy zyciu — w tym przypadku Jacques’a Derri-
de, jak i przez umierajacego.

Horyzont, w ktéorym owa absolutna utrata moze by¢
sformutowana, wyznaczony zostaje przez rezygnacje z Bos-
kiej perspektywy, zgodnie z ktora ,koniec jednego swiata
nie staje sie (...) konicem $wiata”. Odwracajac sie od religij-
nych obietnic ‘Zycia po $mierci’ (w jakiejkolwiek formie),
Derrida traktuje $mier¢ jako ostateczny kres, niepozosta-
wiajacy najmniejszej szansy na przetrwanie swiata ‘poje-
dynczego i unikatowego™.

Smier¢ bliskiej osoby jest wiec utrata absolutna i nieod-
wracalng. We wprowadzeniu do zbioru Chaque fois uni-
que... Pascale-Anne Brault i Michael Naas przypominaj3
analizy Derridy zawarte w pracy Politique de l'amitié,
w ktdrych francuski mysliciel formutuje podstawowe pra-
wo przyjazni, bedace takze prawem zaloby: ,Jeden zawsze
musi i$¢ przed drugim”™. Strukturalnym warunkiem przy-
jazni jest wiec $wiadomo$¢ $miertelnosci, skonczonosci
przyjaciela i nieprzerwana antycypacja odbywanej po nim
zatoby. Derrida wyraznie formuluje owa antycypacje
w tekscie Adieu a Emmanuel Levinas, wyznajac, iz juz
od dawna obawiat sie mozliwosci powiedzenia ‘Zegnaj’
(adieu) przyjacielowi’. Teksty Derridy powstate po stracie
przyjacioét nie stanowia teoretycznych analiz zatoby, ale ra-
czej inscenizuja jej prace, wypowiadaja zalobe piszacego.

Ibidem, s. 11.

P.-A. Brault, M. Naas, Introduction. Compter avec les morts.
Jacques Derrida et la politique du deui, [w:] ]J. Derrida, Chaque
fois unique..., ed. cit., s. 15.

]. Derrida, Adieu, [w:] ibidem, s. 241.

3

4
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Chronologicznie pierwsza tekstualng inscenizacjg zato-
by Derridy jest tekst z 1981 Les morts de Roland Barthes.
Derrida przyznaje tam, iz przez dlugi czas wydawato mu
sie niemozliwe, nieusprawiedliwione pisa¢ o przyjacielu
‘z okazji jego $mierci’. W pewnym momencie zadatl sobie
jednak pytanie: czy alternatywa powinna by¢ cisza? Wielo-
krotnie formutowana przez Derride niemozno$¢ mdwienia,
znalezienia wlasciwych stéw, napotyka réwnie silng nie-
mozno$¢ milczenia. Bowiem inscenizacja pracy zatoby,
bedaca obowigzkiem przyjaciela, dokonuje sie jako prze-
rwanie ciszy za pomoca stow nalezacych z koniecznosci
do rozpoznawalnej retoryki znanych gatunkéw (np. list
kondolencyjny, mowa pogrzebowa, mowa pochwalna).
Swiadomo$¢ niemoznosci, a zarazem koniecznosci wypo-
wiedzenia straty pojawia sie na poczatku wiekszosci Derri-
dowskich pozegnan. W tekstach pos$wieconych miedzy
innymi Paulowi de Manowi (In memoriam: de I’ dme),
Louisowi Althusserowi (Louis Althusser), Lyotardowi (Ami-
tié a-tout-rompre) francuski mysliciel wyraznie formutuje
podwdjng niemozliwo$¢ méwienia i milczenia®. Nie mogac
znalez¢ odpowiednich stéw, Derrida przyznaje, iz cisza jest
takze nie do zniesienia.

Przerwaniu ciszy i wystowieniu pracy zaloby towarzysza
trudne (niemozliwe?) do unikniecia zagrozenia, wlasciwe
dominujacej retoryce utraty. W tekscie Les morts de Ro-
land Barthes Derrida krytykuje ‘spektakularny’ wymiar dys-
kursow zatobnych, wyrazajacy sie w skierowanej do zmarte-
go prosbie o przebaczenie, publicznej skrusze, poczuciu
winy. Ponadto zwraca uwage na niebezpieczenstwo po-
dwdjnego zranienia (double blessure) w formie alternatywy

5 Idem, In memoriam: de I'éme, s. 101; idem, Louis Althusser,

s. 146; idem, Amitie-a-tout-rompre, s. 255. Wymienione teksty
pochodza ze zbioru Chaque fois unique...
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wymuszajacej mowienie o Barcie jako o zywym [ub jako
o martwym®. Derrida, nie mogac odnalez¢ wlasnego dys-
kursu po zadnej stronie, zastanawia sie nad mozliwoscig
zamilkniecia i oddania glosu przyjacielowi. W ramach tej
opcji nalezatoby zadowoli¢ sie cytowaniem, towarzysze-
niem, komentowaniem, pod3zaniem za stowami zmarte-
go. Jednakze mysliciel natychmiast zauwaza, iz éw nad-
miar wiernosci skutkuje niepowiedzeniem niczego, bra-
kiem jakiejkolwiek wymiany. Rozwigzaniem alternatyw-
nym moze wydawac sie wiec odmowa wszelkiego cytowa-
nia, identyfikacji stow nieobecnego. Wtedy pojawia sie
jednak ryzyko znikniecia zmartego w wypowiedziach nie-
pochodzacych od niego, doprowadzajac tym samym do jego
ponownej utraty. Niemozno$¢ znalezienia zadowalajace-
go przekroczenia owej alternatywy skutkuje zaleceniem
ciagtego korygowania jednej niewiernoéci przez druga’.
W tekscie Lyotard et nous Derrida, majac swiadomos$¢ wy-
zej sformutowanych zagrozen, stawia pytanie o to, czy jest
mozliwe pozostawienie przyjaciela samego, nie opuszcza-
jac gos.

To wiasnie nieche¢ przed opuszczeniem przyjaciela,
przed skazaniem go na ‘drugg $mier¢’, kaze Derridzie,
pomimo s$wiadomosci niebezpieczenstw, przerwac cisze,
podporzadkowujac sie w ograniczonym stopniu wymogom
retoryki zalobnej. W wiekszosci przypadkéw Derrida pod-
kresla wiec unikatowy, osobisty stosunek do zmartego,
a takze moment nawigzania kontaktu. Warto zaznaczy¢,
iz czes¢ tekstow wchodzacych w skltad Chaque fois uni-

Idem, Les morts de Roland Barthes, [w:] idem, Chaque fois
unique..., ed. cit., s. 0.

Ibidem, s. 71—72.

Idem, Lyotard et nous, [w:] idem, Chaque fois unique..., ed.
cit., s. 271.
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que... zostala pierwotnie wygtoszona podczas uroczysto-
$ci pogrzebowych i skierowana do ludzi, ktérzy w mniej-
szym lub wiekszym stopniu znali zmartego osobiscie.
Z drugiej strony teksty te otwarte s3 na potencjalna lekture
poza pierwotnym kontekstem powstania. Ich czytelnosé
gwarantowana jest przez nieunikniona repetycje okres-
lonych, mozliwych do identyfikacji rozwigzan formalnych
pomimo kazdorazowo wyjatkowej i unikatowej pracy za-
toby.

W tekscie poswieconym Paulowi de Manowi Derrida
przypomina sobie szczegoly ich pierwszej rozmowy (,Roz-
mawiali$Smy miedzy innymi o Rousseau”) podczas stynnej
konferencji w Baltimore w 1966°. Wspominajac Michela
Foucaulta, w tekscie , Etre juste avec Freud”: Uhistoire de la
folie a l'dge de la psychanayse Derrida, unikajac patosu
wlasciwego zalobnym przemowieniom, nawigzuje do ich
konfliktu zwigzanego z zakwestionowaniem przez Derride
interpretacji fragmentu Medytacji Kartezjusza, zapropo-
nowanej przez Foucaulta w Historii szaleristwa. Jeana-
-Francois Lyotarda Derrida nazywa jednym z najblizszych
przyjaciol. Przypomina, iz przez ponad czterdziesci lat
trwania przyjazni unikali méwienia do siebie ‘na ty’'"’. Der-
rida podkres$la, iz nie chodzito wcale o rodzaj dystansu,
bezpiecznej neutralnosci, a raczej o wartos¢ transgres;ji
poprzez wspdlne uzywanie sekretnego kodu jako sygnatu
rozpoznania, sekretnego jezyka zarezerwowanego tylko
dla nich"'. W tekécie @ Maurice Blanchot Derrida nazywa
przyjaciela (spotkanego po raz pierwszy w 1968 roku)

9
10

Idem, In memoriam: de l'dme, [w:] ibidem, s. 102.

J. Derrida i Lyotard zwracali sie do siebie po francusku, uzy-
wajac formy vous.

J. Derrida, Lyotard et nous, [w:] idem, Chaque fois unique...,
ed. cit., s. 273-274.

11
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jednym z najwiekszych myslicieli i pisarzy naszych cza-
s6w'’. Piszac o Deleuzie, Derrida wyznaje, iz to on wlagnie
byl mu najblizszy na plaszczyznie filozoficznej sposrod
wszystkich myslicieli jego ‘generacji’. Wspomnieniu trwa-
tej przyjazni towarzysza wyrazy podziwu wobec Deleu-
ze’owskich analiz obrazu, telewizji oraz transformacji sce-
ny publicznej®. Traktujac ksigzki Deleuze’a jako ‘prowoka-
cje do myslenia’ oraz ‘niepokojace doswiadczenia’, Derrida
dostrzega zaskakujgaca zbiezno$¢ wilasnych tez z tezami
przyjaciela przy jednoczesnej réznicy na poziomie ‘ges-
tow’, ‘strategii’, ‘sposobow’ pisania, méwienia, czytania'®.
Takze w innych tekstach Derrida podkresla zastugi zmar-
tych przyjaciéot w uprawianej przez nich dziedzinie.
W przypadku de Mana Derrida akcentuje zapoczatkowa-
ny przez niego nowy styl interpretacji, lektury, nauczania
w polu teorii literatury'>. W tekécie Adieu ¢ Emmanuel
Levinas przypomina znaczenie dziela przyjaciela na arenie
miedzynarodowej, ktérego dowodem s3 liczne kolokwia,
konferencje, przeklady, poswiecone mu publikacje. Zda-
niem Derridy, Levinas znaczaco wplynat na wspotczesna
refleksje filozoficzna przede wszystkim problematyzujac
kwestie odpowiedzialnosci, sprawiedliwosci, panstwa, re-
lacji pomiedzy etyka a ontologia.

Majac $wiadomos¢ sformutowanych wczesniej zagro-
zen, wlasciwych retoryce zatobnej, Derrida oscyluje po-
miedzy wypowiadaniem sie we wlasnym imieniu a prag-
nieniem oddania glosu przyjacielowi. Zabieg ten zwig-
zany jest z jednej strony z formulg ‘niedokonczonego wy-
wiadu’. Owa formula obecna jest miedzy innymi w tek-

Idem, @ Maurice Blanchot, [w:] ibidem, s. 324-325.

Idem, Il me faudra errer tout seul, [w:] ibidem, s. 236—237.
Ibidem, s. 242—243.

Idem, In memoriam: de I'dme, [w:] ibidem, s. 102-103.
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stach poswieconych Foucaultowi (Etre juste...) oraz Deleu-
ze’owi (Il me faudra errer tout seul)'. Cytowanie, przery-
wanie wlasnego tekstu stowami zmartego, tworzy zludze-
nie dialogu, wciaz mozliwej wymiany. Oczywiscie swiado-
mos¢ owego ztudzenia ujawnia sie w momencie, w ktorym
zostaja postawione konkretne pytania, na ktore przyjaciel
nie moze udzieli¢ odpowiedzi. W tekscie Il me faudra...
Derrida przyznaje, iz w pierwszej kolejnosci chciatby zapy-
ta¢ Deleuze’a o jego interpretacje Artaudowskiego ‘ciata
bez organéw’’. W tekécie @ Maurice Blanchot Derrida wyra-
Za pragnienie zwracania sie do przyjaciela tak, jakby w jakis
sposob wcigz byt obecny: ,nieskoriczony smutek kaze mi
tutaj jednoczesnie zamilkna¢ i pozwoli¢ mowi¢ mojemu
sercu, aby znowu mu odpowiedzie¢, przepytaé go, tak jak-
bym wciaz miat nadzieje ustysze¢ odpowiedz, aby mdéwic
wciaz do niego przed nim, a nie tylko o nim, tak jakby
by¢ przed nim, zwracac¢ si¢ do niego, dla niego wciaz co$
znaczylo”".

Z drugiej strony, cytujac fragmenty pochodzace z tek-
stow zmarlych przyjaciét, Derrida wybiera przede wszyst-
kim te, ktore w jakis sposob odnosza sie do problematyki
$mierci, zaloby. W tym kontekscie warto szczegdlnie
zwrdci¢ uwage na przywolywanie przez Derride wybra-
nych pasazy z Dieu, la Mort et le Temps Levinasa, l'Instant
de ma mort Blanchota oraz przede wszystkim La Chambre
claire (Swiatto obrazu) Barthes'a. Zastanawiajac sie nad
stosunkiem pomiedzy pojedynczym charakterem $mierci

Zob. idem, «Etre juste avec Freud»: I'histoire de la folie a I'dge
de la psychanalyse, s. u13 oraz idem, Il me faudra...,s. 238.
Wymienione teksty pochodza ze zbioru Chaque fois unique...
Idem, Il me faudra..., [w:] idem, Chaque fois unique..., ed. cit.,
s. 238.

Idem, @ Maurice Blanchot, [w:] ibidem, s. 326.
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i jej nieunikniona powtarzalnoscia, Derrida przywoluje
stynng Barthes'owka opozycje studium/punctum. Przypo-
minajac fotografie matki przyjaciela w Ogrodzie Zimowym,
Derrida komentuje ja przez pryzmat ,sily metonimicznej”,
ktéra umozliwia jej czytelnos¢ i zrozumiatosé¢ dla szero-
kiego grona odbiorcow (niezwigzanych w zaden sposob
z przedstawiong na zdjeciu jednostka). Mimo ze Barthes
zwraca sie do swojej matki (ktorej fotografia stanowi
w interpretacji Derridy punctum ksigzki Barthes’a) jako
do unikatowego bycia (I'étre unique), to jednak pojedyn-
czo$¢ nie stanowi zaprzeczenia ogdlnosci. W interpretacji
Derridy czlony Barthes’owskiej opozycji nie tyle s3 sobie
przeciwstawne, co raczej tworza razem ztozong kompozy-
cje. Derrida analizuje owa kompozycje poprzez pordéw-
nanie studium i rytmizujacego go punctum do kontra-
punktycznej budowy fugi. To dopiero punctum jako suple-
ment wobec ,zawsze zakodowanego” studium (a nie jego
przeciwienstwo) umozliwia dziatanie sity metonimicznej'’.
Dlatego Barthes’owska analiza fotografii przedstawiajacej
jego matke w Ogrodzie Zimowym moze by¢ zaréwno
,hiezastapionym zdarzeniem”, jak i czytelnym, identyfiko-
walnym poza pierwotnym kontekstem powstania, dys-
kursem™.

Czytelnos¢ zdania (fotografii, imienia wlasnego) poza
zrodlowym kontekstem stanowi wazny punkt Derridow-
skich analiz. W tekscie Les morts de Roland Barthes Derrida
pojmuje $mier¢ jako oddzielenie imienia wiasnego od cia-
la®'. W tekécie o szesnascie lat pézniejszym (po$wieconym
pamieci Sary Kofman) perspektywa analiz zmienia sie o tyle,
o ile rozdziat imienia wlasnego od jego nosiciela dostrze-

1 Idem, Les morts de Roland Barthes, [w:] ibidem, s. 87.

20 Ibidem, s. 88.
2 Ibidem, s. 72.
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zony zostaje juz posrod zyjacych. Ktadac nacisk na struk-
turalng mozliwos¢ identyfikacji imienia wlasnego pod nie-
obecnosc¢ jego nosiciela, Derrida podkresla wlasciwa mu
zalobe, stajaca sie swoista ,kronika zapowiedzianej $mier-
ci”. Komentujgc Derridowskie analizy, Brault i Naas za-
znaczajq, iz operacja ,wlasciwa $mierci” dokonuje sie za
kazdym razem, kiedy imie moze by¢ cytowane, stajac sie
znakiem (chwilowo albo trwale) nieobecnego ciata. Jezeli
imie wlasne moze by¢ czytelne pod nieobecno$¢ nosiciela,
a zdanie pod empiryczng nieobecnos$¢ zarowno nadawcy,
jak i adresata, zaloba staje sie tym samym koniecznym
warunkiem wszelkiej lektury™.

Na zwiazek $mierci (jako nieobecnosci) z mozliwoscia
lektury wskazuje miedzy innymi Geoffrey Bennington
w pracy Derridabase. Komentujac mysl Derridy, podkresla
on, iz jednostkowa $miertelnos¢ (skonczonosc) jako nie-
obecno$¢ nadawcy stanowi konieczny warunek pisma jako
takiego. Czytelnos¢ zdania (a takze imienia wilasnego)
winna by¢ zagwarantowana pod nieobecnos¢ jego autora
(nosiciela)®. Bennington zaznacza, iz fundamentalna i nie-
redukowalna niepewnos¢ co do zycia/$mierci autora jest
cze$cig istotowej struktury pisma. Podobnie ma sie rzecz
z obojetnoscig tekstu na empiryczng obecnos¢ konkretnego
adresata, ktory winien by¢ czytelny takze po jego smierci.
Tak pojmowana $mier¢, wpisana w strukture pisma, otwie-
ra tekst na wielos¢ kazdorazowo innych odczytan. Nalezy
podkresli¢, iz aby méwic¢ w ogole o nieskonczonosci lektu-
ry, trzeba przede wszystkim zatozy¢ jej mozliwos¢. Owa

22 Zob. P.-A. Brault, M. Naas, Compter avec les morts..., ed. cit.,

5. 34-35.
Zob. G. Bennington, Derridabase, [w:] G. Bennington, ]. Der-
rida, Derrida, czeéci: Derridabase/Circonfession; Actes (La loi
du genre), Seuil, Paris 2008, s. 52.
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mozliwos¢ lektury to nic innego jak tylko czytelnos¢ tekstu
gwarantowana przez powtarzalno$¢ rozpoznawalnych, moz-
liwych do identyfikacji znakow (mowionych, pisanych).
W powyzszym kontekscie Bennington formutuje narzuca-
jaca sie watpliwos¢, dotyczaca powszechnie uznawanej
jednostkowos$ci imienia wlasnego (nazwy wlasnej, sygnatu-
ry) przypisanego do konkretnego nosiciela. Przypominajac
znane analizy Derridy, Bennington podkresla, iz , pojedyn-
czo$¢” nazwy nie jest mozliwa poza jej iterowalnoscig®.
Paradoks unikatowosci, ktéra daje sie rozpoznac jako taka
dzieki swojej powtarzalnosci, znajduje odbicie w Derri-
dowskiej refleksji na temat $mierci przyjaciét. Smierci kaz-
dorazowo unikatowej, a zarazem regularnie powtarzalnej.
Mozliwos¢ klasyfikacji $mierci w okreslone serie wy-
wotuje w Derridzie uzasadnione poczucie niewiernosci
(infidélité). Kazdorazowo bowiem podkres$lana wyjatko-
wosc¢ tej oto konkretnej przyjazni, indywidualnej smierci
oraz nastepujacej po niej pracy zatoby zostaja skonfronto-
wane z nieunikniong konieczno$cia powtarzalnosci, repe-
tycji doswiadczen. Rozpoznawalno$¢ i czytelnosé¢ retoryki
zalobnej wigze sie z mozliwoscia jej zastosowania w mno-
gosci pojedynczych przypadkow. Z paradoksu zawsze wy-
jatkowego, a zarazem powtarzalnego doswiadczenia utraty
zdaje sprawe juz sam tytul omawianego zbioru tekstow:
Kazdorazowo unikatowy koniec swiata. Usitujac wiec kaz-
dorazowo odpowiedzie¢ na unikatowe zdarzenie, jakim
jest $mier¢ przyjaciela, Derrida nie moze wyj$¢ poza po-
wtarzalng retoryke dyskursu zatobnego, ktéra pomimo po-
wtarzalnos$ci wlasciwych jej rozwigzan formalnych nie usta-
je w probach wyrazenia wyjatkowosci tej konkretnej straty.
Majac $wiadomosé, iz owa strata stanowi ,koniec swiata
w jego totalnosci”, Derrida nie tudzi sie, iz jego dyskurs

* Ibidem, s. 56-57.
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moze by¢ w jaki$ sposob ,styszany”, ,odbierany” przez
zmartego. Kres ziemskiego istnienia stanowi w tej perspek-
tywie znikniecie na zawsze tej oto jednostki, bez nadziei
na zmartwychwstanie pod jakakolwiek postacig. Po$miert-
na egzystencja zmartych sprowadzona zostaje wiec do ist-
nienia ,w nas’, ,pomiedzy nami””. Tylko w ten sposéb
mozna probowa¢ utrzymaé zmartych przy zyciu. Mys$lana
w powyzszej perspektywie zaloba rozumiana jest jako
yuwewnetrznienie innego”. Derrida ma jednak swiadomos$¢
granicy interioryzacji, ktéra nigdy nie jest do konca moz-
liwa, zakonczona, spetniona. Redukcja zmartych do obra-
zo6w ,nas’ problematyzuje mozliwos¢ prostego podziatu
na wnetrze (to, co jest w nas) i zewnetrze (to, co poza
nami).

Wzajemna wspodizaleznos¢ i przenikanie sie wnetrza
vi zewnetrza wigze zmartych jako zinterioryzowanych ,in-
nych” z przyjacielem pozostatym przy zyciu. Obok zwigzku
zyjacego z umartymi Derrida wskazuje (na bardziej ogol-
nym poziomie) wzajemne powigzanie zycia i $mierci.
Ow zwiazek afirmacji zycia z my$la o $mierci stanowi
wielokrotnie powtarzajacy sie¢ moment Derridowskiej re-
fleksji. W tekscie poswieconym pamieci Sary Kofman
Derrida podkresla, iz ,afirmacja zycia nie jest niczym in-
nym jak pewna mysla o smierci; nie jest opozycja ani obo-
jetnoscia wobec $émierci”®. Nalezy podkresli¢, iz w tej per-
spektywie mysl o $mierci, o wlasnej skonczonosci, nie po-
woduje negacji zycia, niezgody na (z koniecznosci ograni-
czone) trwanie. Swiadomos¢ wlasnego kresu raczej potegu-

»  Zob. miedzy innymi J. Derrida, Les Morts de Roland Barthes,

ed. cit., s. 73 oraz idem, Louis Althusser, ed. cit., s. 149. Wy-
mienione teksty pochodzg ze zbioru Chaque fois unique...
Idem, Sarah Kofman, [w:] idem, Chaque fois unique..., ed. cit.,
s. 215-216.
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je wydzwiek afirmatywnego oui (tak) skierowanego wobec
zycia. W tekscie poswieconym pamieci Blanchota Derrida
przypomina, iz przyjaciel, afirmujac zycie, nie przestawat
mysle¢ o swojej $mierci, nie mogac jej zaakceptowac”’.

Ow brak akceptacji zdarzenia, jakim jest $mier¢, wyrazo-
ny zostal takze przez samego Derride. W swoim ostatnim
wywiadzie udzielonym gazecie ,Le Monde” - Apprendre
a vivre enfin (W koricu nauczy¢ sie zy¢) - podkreéla, iz ,na-
uczy¢ sie zy¢ to nauczy¢ sie umieracd; zdaé sobie sprawe
z absolutnej $miertelno$ci”. Zaraz jednak dodaje, iz sam
nigdy nie nauczyt sie akceptowa¢ $mierci*®.

Derrida odszedl na zawsze 9 pazdziernika 2004 roku.
Przed $miercig pozostawit ostatni swoj tekst - pozegnanie
przeznaczone do lektury podczas ceremonii pogrzebowe;j.
Tekst odczytany zostat przez jego syna Pierre’a:

Jacques nie chcial ani rytuatu, ani mowy pogrzebowej. Z wiasne-
go doswiadczenia zna prdbe, jakiej poddawany jest przyjaciel,
ktory podejmuje sie tego zadania. Prosit mnie jednak, abym wam
podziekowat za przybycie, poblogostawil was. Blaga was takze,
abyscie nie byli smutni, ale abyscie mysleli raczej o licznych
szczesliwych momentach, ktore pozwoliliscie mu z wami dzieli¢.
Usmiechnijcie sie do mnie, moéwi, tak jak ja bym sie do was
usmiechat az do kornica. Zawsze wybierajcie Zycie i nieprzerwanie
afirmujcie przetrwanie... Kocham was i usmiecham sie do was
gdziekolwiek jestem®.

*" Zob. idem, @ Maurice Blanchot, [w:] ibidem, s. 327. Blanchot

w mlodosci uniknal egzekucji przez rozstrzelanie. Do tego
zdarzenia nawiazuje tekst Blanchota L’Instant de ma mort
zanalizowany szczegdélowo przez Derride w Demeure - Mau-
rice Blanchot.

Idem, Apprendre a vivre enfin, Entretien avec ]. Birnbaum,
Galilee/Le Monde, Paris 2005, s. 24.

,Le Magazine Littéraire”, nr 498, czerwiec 2010, Paris, s. 60.
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Abstract

Eulogies (adieus) in which Jacques Derrida confronts
the death of his friends (the majority of whom were
philosophers as well) are a ‘staging of the work of mour-
ning’ that is unique in the history of European thought.
In Derridian terms, death is conceived of as an ‘end of
the world’. “Chaque fois unique, la fin du monde” (The Work
of Mourning) is a collection of Derrida’s major texts devo-
ted to his deceased dear ones. The aim of my work is
to conduct both formal and thematic analysis of
Derridian reflection in this respect. I try to show the pos-
sibility of reading Derridian texts outside their original
context. In spite of the unique work of mourning of each
of Derrida’s eulogies, their comprehensibility is guaran-
teed by the inevitable repetition of the formal solutions
they make use of.
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(Uniwersytet Jagiellonski)

Kwestia podmiotowosci w mysli
Michela Foucaulta

,Czlowiek jest stosunkowo $wiezym wynalazkiem, figu-
ra liczaca zaledwie dwa wieki, zwyczajnym fatdem w naszej
wiedzy, ktdry zniknie natychmiast, gdy przyjmie ona nowy
ksztalt”' - pisal w 1966 roku Michel Foucault w przedmo-
wie do Stéw i rzeczy. W owej bowiem rozprawie, jak réw-
niez we wczesniejszej glosnej pracy, Szaleristwo i nierozum.
Historia szalenistwa w dobie klasycyzmu, podejmowat te-
mat wspolczesnego sposobu ujmowania $wiata. O ile roz-
prawa doktorska zajmowata sie podejsciem nauk do prob-
lemu granic rozumu i szaleristwa, o tyle Stowa i rzeczy
rozwazaly same nauki i $wiat, ktéry wylaniat sie z ich opi-
su. W obu tych pracach, jak rowniez w p6zniejszych widaé
wyraznie, ze prowadzony namyst odsyla nas do problemu
rozumienia czlowieka.

Myslenie o podmiocie w pismach francuskiego filozo-
fa przejawia sie na dwodch ptaszczyznach. Z jednej strony
mamy opisy historycznie zmieniajacych sie form podejscia
do réznych zagadnien zwigzanych z czlowiekiem, gdzie

' M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycz-

nych, thum. T. Komendant, Warszawa 2000, s. 18.
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nie buduje sie Zadnej nowej teorii podmiotu, a wrecz jest
ona dyskredytowana przez probe ukazania jej zmiennego
charakteru oraz wplywu, jaki na rozumienie podmiotowo-
$ci maja zewnetrzne stosunki spoteczne, polityczne i nau-
kowe. Z drugiej jednak strony wszystkie te historyczne ge-
nealogie opisuja rozwijajace sie myslenie o tym, czym jest
cztowiek jako podmiot. W efekcie z pism francuskiego fi-
lozofia mozna prébowac¢ wyczyta¢ wspotczesne rozumie-
nie ludzkiej podmiotowosci.

Najbardziej wyrazne stanowisko Foucaulta w kwestii
podmiotowosci znalez¢ mozna w Nadzorowad i karaé,
gdzie analizy rozwoju systemu wieziennictwa maja ukazaé
sposob, w jaki formowato sie rozumienie ja, by moc zro-
zumie¢, ,jak to sie stato, ze cztowiek, dusza, jednostka nor-
malna lub anormalna pojawily sie w miejscu zbrodni jako
przedmioty interwencji penitencjarnej - jak i to, w jaki
sposob specyficzny rodzaj ujarzmiania mogt zrodzi¢ czto-
wiecze «ja» uchodzace za przedmiot dyskursu, ktory ko-
rzysta z prestizu naukowosci”®. W najogolniejszym opisie
zmiana w systemie penitencjarnym przebiegata od odwetu
za zbrodnie ku naprawie zbrodniarza, od kazni ciata ku
transformacji duszy.

Zmiana ta da sie dostrzec, wedle Foucaulta, w dwoch
aspektach. Pierwszym jest schodzenie kary z widoku pu-
blicznego do miejsc odosobnienia. Przez caly XIX wiek
kolejne elementy kary zaczynaja by¢ wykonywane w zam-
knietych murach wiezienia, poza okiem reszty spoteczen-
stwa. Usuwanie sie wymierzania kary w cieri spowodo-
wane bylo jej bliskim pokrewienstwem z samg zbrodnia.
Foucault pisze, ze kazn ,podejrzewano o niejasne z nia
[zbrodnig] pokrewienstwo: o to, ze jej dorownuje, a nawet

2 Idem, Nadzorowaé i karaé, ttum. T. Komendant, Warszawa

2009, S. 25.
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ja przewyzsza dzikoscia, (...) ze upodabnia kata do prze-
stepcy, sedziow do mordercéw, ze w ostatniej chwili od-
wraca role™. Drugi aspekt to przesuniecie akcentéw w sa-
mym procesie jej wymierzania. Najwazniejsze nie jest wzie-
cie odwetu na zbrodniarzu poprzez cierpienie, ale do-
prowadzenie do jego resocjalizacji. ,Kara zamienila si¢ -
powie Foucault - ze sztuki niemozliwych do zniesienia
doznan w ekonomie zawieszonych praw™.

Wraz z ta zmiang perspektywy sam proces karny ulegt
zasadniczej transformacji. Glownym aktorem nie jest juz
sam czyn i jego kwalifikacja, cho¢ caly czas wystepuje jako
jeden z gléwnych elementow, lecz zbrodniarz. Uznajac
bowiem jego udzial w sprawstwie czynu, nalezy wymierzy¢
kare odpowiednia dla jego osoby. Nastapi¢ musi zatem
indywidualizacja sprawcy w takim zakresie, w jakim jest to
konieczne do ustalenia odpowiedniej kary. Konieczne jest
zatem poznanie historii zbrodniarza z jednej strony, lecz
rowniez zbudowanie ogolnej teorii podmiotu z drugiej.

Chodz ogolny kierunek zmian zostat wytyczony, na po-
czatku istnialy dwa sposoby na nowelizacje kodeksu kar-
nego i wszystkich procedur sagdowych. Pierwszy propono-
wal maksymalnie dokladny rozdziat wszelkich rodzajow
wykroczen oraz ustanowienie dla kazdego kary odpo-
wiedniej do danego rodzaju przewinienia w taki sposob,
by bez potrzeby odczytywania wyroku, jedynie na pod-
stawie samej kary mozna bylo wywnioskowaé, za jaka
zbrodnie jest wymierzana. To podejscie caly czas zaklada
publiczny wymiar kary, cho¢ procedure oskarzenia i sadu
zamyka w sztywnych ramach paragraféw. Istota tego po-
dejscia tkwi w wytworzeniu $cistego powigzania danego
przewinienia z okreslong kara. Powigzania wytworzone

3 Ibidem, s. 12.

Ibidem, s. 14.
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w ten sposob, jak pisze Foucault, ,moga funkcjonowac
tylko w zywiole jawnosci: w scenach egzekucji, ktore za-
szczepiaja lub utrwalaja je w $wiadomosci ogétu™.

Drugie rozwiazanie ukrywa calos¢ procesu karania
za szczelnymi murami wiezienia. Tam ma sie odby¢ reso-
cjalizacja skazanego i doprowadzenie go do akceptacji
praw oraz ogolnie przyjetych norm spotecznych. Tutaj
kara skupia sie zasadniczo na przestepcy i procesie jego
wychowania, podczas gdy spoteczenstwo jako catos¢ pozo-
staje jedynie na drugim planie. Na nie wplywa¢ ma sama
$wiadomosc¢ odebrania czesci praw i odseparowanie od ro-
dziny i bliskich.

Mamy zatem, jak zauwaza Foucault, dwa ,zupetnie od-
mienne sposoby reagowania na pogwalcenie prawa: po-
nowne ustanowienie podmiotu prawnego umowy spotecz-
nej - badz stworzenie uleglego «ja» godzacego sie na ogol-
na i zarazem opracowang w szczegolach forme jakiejkol-
wiek wladzy”’. W krétkim czasie jednak to druga opcja
zdominowala system penitencjarny, czym doprowadzila
do gruntownych modyfikacji w sposobie podejscia do pod-
miotu oraz jego rozumienia. Sposéb wytwarzania skoja-
rzen zakladat, ze kazdy czlowiek zawsze zachowuje sie
racjonalnie z ekonomicznego punktu widzenia i trzeba
jedynie wystarczajaco mocno ukaza¢ rachunek zyskow
i strat, by podmiot przestal podejmowac dziatania sprzecz-
ne z prawem. Druga propozycja skupita sie na przemie-
nieniu samego podejrzanego i upewnieniu sie, ze jego spo-
s6b dziatania jest zgodny z systemem. Innymi stowy,
pierwsze podejscie miato ten brak, ze nie sprawdzilo, na ile
osoba wykorzystuje rachunek zyskow i strat w procesie
podejmowania decyzji, by w razie konieczno$ci nauczy¢

5 Ibidem, s. 125.

Ibidem, s. 126.
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skazanego takiego myslenia. Na sukcesie drugiego podej-
$cia zawazylo wykorzystanie dyscypliny i umiejetne pod-
porzadkowanie poprzez bezposrednig tresure.

Genealogia systemu penitencjarnego ukazuje bardzo
specyficzne spojrzenie na kwestie podmiotowosci. Przede
wszystkim, co wyzej zostalo zasygnalizowane, podmioto-
wosc¢ rodzi sie w wyniku proceséw majacych na celu przy-
sposobienie osoby do warunkow spotecznych. Indywidual-
ne cechy i popedy musza zosta¢ przeksztalcone w sposob
zalecony przez wladze w ogolnym sensie. Rozumienie sie-
bie jako pewnego ja jest produktem operacji nadzorowania
i dyscyplinowania, jest w zasadzie pewnym treningiem
czlowieka do konkretnych zachowan. Poniewaz nie da sie
catego spoteczenistwa kontrolowa¢ nieustannie, nalezy lu-
dzi nauczy¢ samokontroli.

Aby udato sie wyprodukowa¢ taki podmiot, konieczne
s3 oprocz nadzorowania inne zabiegi majace na celu
wyksztalcenie w cztowieku przekonania o tym, jak wy-
glada wlasciwe postepowanie. Naprawie poddaje sie bo-
wiem tylko czes¢ spoteczenstwa, tym samym tworzac po-
dzial na poprawne i niepoprawne zachowanie, na ludzi
spolecznie przystosowanych i spolecznie nieprzystosowa-
nych. Ow podziat spoteczenstwa jest jednoczesnie sposo-
bem na jego uporzadkowanie’. Za pomoca wiedzy, do-
kladnego oznaczenia i nauczenia, ktoére zachowania sa
dopuszczalne, mozna posigs¢ oraz utrzymac¢ wladze nad
spoleczenistwem. Ta $cista zaleznos¢ wladzy i wiedzy be-
dzie wielokrotnie podkreslana w pismach Foucaulta.

Gléwnym narzedziem wykorzystanym w procesie re-
socjalizacji stanie sie dyscyplina. Jej najwazniejszym wy-
znacznikiem bedzie dokladne rozplanowanie i ustalenie za-

7 Por. B. Kowalska, Dialektyka poza dialektykq, Warszawa 2000,

s. 288.
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sad obowiazujacych wieznia. Nie mozna pozwoli¢, by choc-
by jedna chwila byla niezagospodarowana. ,,Wszelka dzia-
falnos¢ - pisze Foucault - musi by¢ rytmiczna i wsparta
poleceniami, ich skuteczno$¢ z kolei wymaga zwiezlosci
i jasnosci™. Caly dzien ma by¢ dokladnie rozplanowany,
kazda czynno$¢ ma mie¢ wyznaczone dokladne ramy, tak
by wiezien wiedzial, co, kiedy i jak dtugo ma wykonywac.
Tak ulozony system sprawia, ze osoba wpada w tryb scis-
tej pracy, ktérej musi sie catkowicie podporzadkowac.
Wszelkie odstepstwo od planu jest zabronione i karane
poprzez dodatkowe obostrzenia w i tak juz ograniczonym
czasie i wolnosci wieznia.

System ten wlasciwie ma na celu wytresowanie po-
stusznego cztowieka. Jego celem nie jest wpojenie mu wyz-
szych zasad moralnych, a jedynie doprowadzenie do tego,
by poprzez powtarzalne czynnosci wiezien nauczyl sie
przestrzega¢ prawa. Foucault opisze tryb nauki jako wpo-
jenie reakcji na okreslony sygnat’.

O skutecznosci takiego podejscia mozemy przeczytac
juz u Arystotelesa. Na poczatku drugiej ksiegi Etyki niko-
machejskiej przyzwyczajenie jest jedna z drog do stania sie
dzielnym:

Owdz zarowno powstanie, jak i rozwoj zalet dianoetycznych jest
przewaznie owocem nauki i dlatego wymagaja one do$wiadcze-
nia i czasu; etycznych natomiast nabywa sie dzieki przyzwycza-
jeniu, skutkiem czego i nazwa ich [ethikai, od ethos] nieznacz-
nie tylko odbiega od wyrazu «przyzwyczajenie» (ethos). (...)
Wiec cnoty nie staja sie udzialem naszym dzieki naturze, ani
wbrew naturze, lecz z natury jestesmy tylko zdolni do ich naby-

wania, a rozwijamy je w sobie dzieki przyzwyczajeniu'’.

8
9

M. Foucault, Nadzorowad i karaé, ed. cit., s. 161.
Por. ibidem, s. 161-162.
10 Arystoteles, Etyka nikomachejska, 1103a14-1103a26.
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Foucault, z uwagi na osadzenie problemu w ramach
systemu penitencjarnego, akcentowatl bedzie nie che¢ uzys-
kania dzielnosci, lecz proste zapewnienie przestrzegania
prawa. Dla procesu resocjalizacji wazne bedzie to, ze dys-
cyplina ,fabrykuje cztery typy indywidualnosci, czy tez ra-
czej indywidualnos¢ obdarzong czterema cechami: jest ona
parcelarna (dzieki grze przestrzennych repartycji), orga-
niczna (dzieki kodowaniu czynnosci), genetyczna (dzieki
kumulacji czasu) i kombinatoryczna (dzieki faczeniu sit)”".
Niewatpliwie jednak w obu przypadkach zasada dziatania
nawyku jest w pelni wykorzystana'’.

Dla Foucaulta wzorcem przemian jest panopticon,
pomyst wiezienia projektu Jeremy’ego Benthama, system,
w ktorym wiezniowie sg ulokowani w celach w taki spo-
sob, by z centrum zakladu penitencjarnego mozna byto
widzie¢ kazdego z nich, jednoczesnie samemu nie bedac
widocznym. W takich warunkach wiezienn nie musi by¢
nieustannie monitorowany. Sama $wiadomos¢ tego, ze
moglby by¢ obserwowany, bez mozliwosci sprawdzenia,
czy rzeczywiscie jest, ma spowodowac, ze caly czas bedzie
zachowywat sie tak, jakby byl kontrolowany. W rezultacie
wyksztalci¢ sie¢ ma w czlowieku rodzaj samodyscypliny
i samokontroli, z jednej strony zapewniajac, ze nie popetni
juz ponownie przestepstwa, z drugiej tworzac osobe pod-
porzadkowang konkretnym warunkom spotecznym.

Przywolajmy tutaj obszerniejszy passus, w ktorym Fou-
cault pokazuje role wynalazku Anglika.

11
12

M. Foucault, Nadzorowac i karad, ed. cit., s. 163.
Samodyscyplina, ktora jest blizsza Arystotelesowskiemu opisowi,
da o sobie zna¢ w pozniejszych pismach Foucaulta.
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Urzadzenie panoptyczne tworzy calostki przestrzenne, ktdre po-
zwalajq bez przerwy widzie¢ i natychmiast rozpoznawaé¢. W su-
mie odwrodceniu ulega zasada ciemnicy, a raczej z jej trzech
funkcji - zamkniecia, pozbawienia $wiatla i ukrycia - zachowana
jest tylko pierwsza, a dwie pozostale zniesione. Pelne $wiatto
i spojrzenie nadzorcy zniewalaja bardziej niz mrok, ktory osta-
tecznie ostanial. Widzialnos¢ jest putapka.

(...) Tu kazdy, zamkniety w celi, jest na swym miejscu: z przodu
obserwuje go nadzorca, z bokdéw natomiast $ciany skutecznie
uniemozliwiaja mu kontakt z kompanami. Wida¢ go, ale on sam
nie widzi; to przedmiot informacji, a nie podmiot komunikacji.
Usytuowanie jego pokoju na wprost wiezy centralnej ustawia go
na osi widocznosci, natomiast podzialy pierscienia, odseparo-
wane cele likwiduja widzenie peryferyjne. Oto rekojmia tadu'’.

Wida¢ tutaj dokladnie, jaki wptyw na osobowos¢ ludzi
poddanych miata taka forma nadzoru. Zamieniala ona
anonimowe indywidua w réwnie anonimowe, lecz juz try-
by dobrze obmyslonego systemu spotecznego. Kazde miej-
sce jest doktadnie opisane, dla kazdego reguly zostaly wy-
znaczone. Podziat jest sztywny i kompletny, nie dajac zad-
nych mozliwosci na odstepstwo. System ten normalizuje
jednostki i poddaje je procesowi oceny i poréwnan ',

Wiladza nie moze stale kontrolowa¢ kazdego, zatem mu-
si w jednostce wzbudzi¢ nawyk samokontroli. Warto za-
uwazyd¢, ze idee panopticonu zostalty wprowadzane nie tylko
przy budowie wiezien, lecz takze fabryk i réznych instytu-
¢ji. ,Spoteczenistwo nasze - pisze Foucault - nie jest spote-
czenstwem spektaklu, ale nadzoru; pod zastong obrazow
kryje sie blokowanie cial, za wielka abstrakcja wolnego
rynku trwa drobiazgowa i konkretna tresura sity roboczej
(...), spektakularna integralnos¢ jednostki ludzkiej nie jest

13
14

M. Foucault, Nadzorowac i karaé, ed. cit., s. 195-196.
Por. ibidem, s. 179.
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ani amputowana, ani tlumiona, ani znieksztalcana przez
nasz ustrdj — przeciwnie, on ja pieczotowicie fabrykuje
zgodnie ze skomplikowang taktyka sit i cial”"”. Pod poje-
ciem blokowania tlumacz oddaje termin investissement,
ktéry w jezyku francuskim ma podwdjne znaczenie osa-
czenia i inwestycji'®. Dyscyplina i nadzér wprowadzaja
optyke ekonomiczna, gdzie jednostka jest pewnym zaso-
bem, ktéry mozna podda¢ regutom planowania i porow-
nywania, kazdy ma swoja wartos¢ liczong w zysku, jaki
moze przynies¢ wladzy.

Stan ten nie jest, wedle Foucaulta, stanem naturalnym
czy pozadanym, a jedynie proba opisu dyskursu, ktéry
od poczatku XIX wieku wytworzyt sie i wykorzystat poje-
cie podmiotu. Na kartach Nadzorowac i karac rysuje sie
zatem obraz podmiotu jako wytworu swoistego treningu
prowadzonego we wszystkich rodzajach instytucji spotecz-
nych. Podmiotowos¢ jest zatem pewnym konstruktem wy-
tworzonym w jednostce w celu przystosowania jej do ram
spotecznych. Jest naddatkiem na podstawowym ukonsty-
tuowaniu cztowieka, ktore za zadanie ma dokona¢ zrow-
nania go z innymi ludzmi i umozliwi¢ tatwa kontrole i ma-
nipulacje nim. Dzieki wpojeniu nowoczesnego rozumienia
podmiotowosci czlowiek staje si¢ elementem gry wladzy
i wiedzy, trybem systemu, ktéry $wiat rozumie jako kon-
glomerat surowcow i srodkow produkeji, gdzie kazdy,
by by¢ akceptowany przez system, musi mu sie catkowicie
podporzadkowa¢. Wszelkie proby innego rozumienia czto-
wieka musza skonczy¢ sie porazka, gdyz system ten nie jest
w stanie poradzi¢ sobie z odstepstwami od $cisle ustalo-
nych norm.

15
16

Ibidem, s. 211.
Zob. ibidem, przypis 19, s. 25.
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Podobng wyktadnie podmiotowosci mozemy odczytac
z pierwszego tomu Historii seksualnosci, ktéry nosi podty-
tul Wola wiedzy. Kontynuuje tu Foucault watki poruszone
w Nadzorowacé i karaé, dotyczace sposobu formowania
podmiotu jako efektu dzialania pewnych wladz i ujarzmia-
nia. Seksualnos$¢ jako jedno z podstawowych odniesien
pozwalajacych zrozumieé¢ samego siebie stanowi klucz
do opisania procesu formowania sie nowoczesnej podmio-
towosci. W XIX wieku nowy dyskurs na temat seksual-
nosci dokonuje catkowitego przeobrazenia tej sfery ludz-
kiej aktywnosci.

Zasadniczym celem Foucaulta bedzie w tym tekscie
pokazanie, jak zmienit sie sposob mdéwienia i niemowienia
o seksualnosci oraz przesledzenie powodow takiej zmiany.
Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze XIX wiek wyksztal-
ci¢ zupelnie inne normy dotyczace przyzwoitosci, niz mia-
to to miejsce jeszcze 200 lat wczesniej. Od epoki wikto-
rianskiej ,wszystko, co nie jest podporzadkowane rozrod-
czosci lub przez nia uszlachetnione, traci dach nad glowa
i wszelkie prawa”"’. Cata sfera stosunkéw intymnych zosta-
je poddana $cistej kontroli i repres;ji. Jest tolerowana je-
dynie ze wzgledu na jej charakter uzytkowy. Seks jest tyl-
ko elementem nadzoru nad liczebnoscia spoteczenstwa.
Efektem takiej zmiany, jak réwniez jej przyczyna, bylo
pojawienie sie pojecia populacji jako problemu polityczne-
go i ekonomicznego. ,Rzady uswiadamiaja sobie - pisze
Foucault - Ze nie maja do czynienia z poddanymi ani na-
wet z «ludem», lecz z «populacjg», ze swoistymi dla niej
zjawiskami, wlagciwymi jej zmiennymi (...)""".

7" M. Foucault, Historia seksualnodci, t. 1, Wola wiedzy, War-

$zawa 2000, S. 13.
¥ Ibidem, s. 26.
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Nowa rola seksualnosci ustalita nowe zasady stosowno-
$ci i jezyka, jakim nalezato sie wobec niej postugiwaé. Cho-
ciaz swoboda wiekow wcze$niejszych byla represjonowana,
nie oznacza to, ze dyskurs wokot seksualnosci zamilkt.
Bylo wrecz przeciwnie, jak stwierdza Foucault, coraz to
nowe obszary zaczely omawia¢ kwestie seksualnosci w od-
powiednich dla siebie ramach. I tak pedagogika nie wyru-
gowala tematu seksualnosci dzieci, lecz przeciwnie, po-
mnozyla go w taki sposob, by samej ustala¢ punkty, ktore
byly dla niej istotne. Réwniez medycyna zaczela coraz
czesciej szukac przyczyny roznych choréb w sferze seksu-
alnosci. Pozwala to stwierdzi¢, ze ,poczawszy od XVIII wie-
ku, seks bezustannie wywoluje swego rodzaju powszech-
na dyskursywna nadpobudliwos¢. Dyskursy nie mnozg sie
jednak poza wladza albo przeciwko niej, lecz w zasiegu
tejze wladzy i jako metoda jej sprawowania”"’.

Dzieki tej taktyce wladza rozplanowuje wszystkie prob-
lemy ze sfery seksualno$ci w korzystny dla siebie sposob.
Préba podjecia dyskursu w opozycji do tych ogolnie uzna-
nych przestrzeni zostataby albo pominieta, albo spostpo-
nowana jako niemieszczaca sie w ramach nauki. Stad tez,
jak stwierdza Foucault, nasza cywilizacja jako jedyna upra-
wia scientiam sexualem, w przeciwienistwie do artis eroti-
cam, ktdre zostaly wyksztalcone w innych kregach kultu-
rowych. Roznica miedzy nimi polega na tym, ze sztuka
erotyki opiera sie na relacji dwoch osob, z ktorych jedna
przekazuje sztuke drugiej (uczen-mistrz), a nauka o seksu-
alnosci rozgrywa sie w polu wladzy-wiedzy™.

Historia seksualnosci byla planowana jako 6-tomowe
dzieto, opisujace rozmaite formy dyskursu o seksualnosci.
Po publikacji pierwszego tomu Foucault przerwat prace,

1 Ibidem, s. 3L
2 Por. ibidem, s. 46.
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by 8 lat pdzniej powroci¢ do tematu seksualnosci, lecz z zu-
petnie innej perspektywy. Kolejne dwa tomy zatytutowane
Uzytek z przyjemnosci oraz Troska o siebie nie podejmuja
tematu rozwoju dyskursu w $wiecie wspotczesnym, lecz
cofaja sie w swych rozwazaniach do antycznej Grecji. Tam
znajduje Foucault zupelnie nowe podejscie do intymnosci,
ktore wyrzuca nas z pola dziatania wladzy i przenosi w sfere
etyki.

Foucault jest $wiadomy, ze w antycznej Grecji nie znaj-
dziemy zadnych poje¢ odpowiadajacych wspotczesnemu
rozumieniu seksualnosci. Mimo to przesledzenie namystu
grekow nie jest bezowocne, gdyz dzieki niemu francuski
filozof dociera do innego sposobu ujrzenia podmiotu.
Punktem wyijscia rozwazan jest proba zrozumienia poje-
cia aphrodisia, ktore opisuje najszerszy zakres aktow zwia-
zanych z intymnoscia i ,dzieki ktéoremu mozna uchwycié¢
to, co w zachowaniu seksualnym uznawano za substancje
etyczng””. Aphrodisia sa czynami, ktére sprawiaja przy-
jemnosc. Jako takie nie sg zatem ograniczone tylko do sfe-
ry aktywnosci seksualnej, ale obejmuja zréznicowane
spektrum zachowan. Znaczenie terminu odnosi sie takze
do opisu dynamiki pomiedzy elementami danych czynéw
i zawiera w sobie nierozerwalne potaczenie wszystkich
elementéw wchodzacych w te relacje. Tutaj ,akt, pragnie-
nie i przyjemno$¢ stanowia calos¢, ktorej elementy nie-
watpliwie mozna wyodrebni¢, ale s3 one mocno powigzane
ze sobg””. Dalej to wlasnie owo powiazanie i zachodzace
miedzy elementami aktu zaleznos$ci beda skupia¢ uwage
namystu greckiego.

2l M. Foucault, Historia seksualnosci, t. 2, Uzytek z przyjem-

nosci, Warszawa 2010, s. 136.
2 Ibidem, s. 139.
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Aphrodisia jako substancja etyczna poprowadzi Fou-
caulta do pytania o sama moralnos¢ grecka. Na tej sciezce
dotrze on do takiego sposobu odniesienia do samego sie-
bie, ktéry sprawia, ze jednostka moze ukonstytuowac sie
w podmiot moralny. Podmiot ten tworzy sie w wyniku
zabiegow okres$lanych mianem troski o siebie. Zabiegi te
rodza sie natomiast wlasnie z namystu nad aphrodisia.
Szczegdtowe analizy dotyczace sposobow, ilosci i jakosci ak-
tow, ktorym czlowiek sie oddaje, wyznaczaty ramy, w kto-
rych mozna bylo doskonali¢ siebie. Nie powstal przez to
jednak kodeks, co zapewne miatoby miejsce w kulturze nam
wspolczesnej. Owe zabiegi i instrukcje wskazywaty droge,
stanowily podrecznik sztuki, a nie kodeks nauki.

Zasygnalizowane powyzej doskonalenie siebie sledzi
Foucault w ramach rozwoju pojecia epimeleia heautu, czyli
troski o siebie. Zasada ta jest w pismach wiekszosci filo-
zoféw starozytnosci zasada powszechna, ktora dotyczy
kazdego, niezaleznie od tego, jaki rodzaj zycia uprawia.
Nie jest to droga zarezerwowana tylko dla myslicieli i oséb,
ktére moga poswieci¢ sie temu zajeciu™. Zasada ta obej-
muje stosunek czlowieka takze do calej rzeczywistosci
zewnetrznej. Glosi zwrot ku sobie, lecz nie po to, by za-
mkna¢ sie w granicach wlasnego umysty, lecz by naby¢
taki charakter, ktéry pozwoli na wlasciwe odnoszenie sie
do s$wiata. Jak pisze Marek Drwiega, rozwazajac ten wias-
nie temat ,w dziataniach tych bierzemy za siebie odpowie-

2 Por. idem, Historia seksualnosci, t. 3, Troska o siebie, War-

szawa 2010, s. 313. Foucault przywotuje fragmenty pism Apu-
lejusza czy postawe Pliniusza, by wskaza¢ na fakt powszech-
nosci tej zasady.
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dzialnos¢, w dzialaniach tych modyfikujemy siebie, oczysz-
czamy, przeksztatcamy itd.”**.

Czym zatem s3 te praktyki wokdt siebie. Wida¢ powy-
zej, ze dotycza one samego jadra osoby, zaktadaja jej for-
mowanie w wyniku poddania ré6znym procesom. Zaczynaja
od zwrocenia sie do siebie, by odkry¢ owo ja, ktore podda-
wane jest zabiegom przeksztalcajacym. Jak rozumiane jest
to ,ja’? Od razu nalezy zauwazy¢, ze we wszystkich tych
rozwazaniach Foucault uzywa okreslenia siebie. Odcho-
dzimy tu zatem od ujecia podmiotu jako podstawy, rzeczy,
ktora sie wytwarza. Zaczyna sie bowiem od poznania siebie,
zwrotu ku sobie. W przeciwienstwie do rozwazan z Nadzo-
rowac i kara¢, osoba musi by¢ swiadoma tego, ze przecho-
dzi proces formowania siebie, co wiecej, sama musi tego
chcie¢ i sama musi to zaczaé. Celem natomiast nie jest tu
zdyscyplinowana jednostka, lecz stosunek do siebie, ,kon-
kretna relacja, pozwalajaca cieszy¢ sie sobg jako jedyna rze-
cz3, ktora czltowiek ma zarazem w posiadaniu i na wzgle-
dzie”™.

Troska o siebie nie oddziela od innych, ,,0od samego po-
czatku - jak zauwaza Drwiega - jest czyms, co zawsze po-
trzebuje zaposredniczenia, przejscia przez relacje z kims$
innym, tym kims jest zwykle mistrz, nauczyciel’”. Inny
zatem nie staje sie elementem wladzy narzucajacej ustalo-
ne formy dziatania, lecz jest partnerem, ktory wprowadza
w tajniki pracy nad soba.

Odchodzimy tutaj zatem od form wtadzy narzuconej
w kierunku wlasnego rozporzadzania. Nastepuje odejscie
od formy mianownikowej ,ja” w kierunku biernikowego

M. Drwiega, Troska o siebie - etyka i podmiotowosé w péznym

okresie twdrczosci Michela Foucaulta, ,Kwartalnik Filozo-
ficzny”, 4/2010, s. 120.

M. Foucault, Troska o siebie, ed. cit., s. 326.

M. Drwiega, op. cit,, s. 122.
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,siebie”. Pokazuje ono, ze efektem pracy nie jest co$ ode-
rwanego od jednostki, gdyz jej narzuconego, lecz ona sama
w zmienionej, uszlachetnionej postaci. Celem zabiegdéw wo-
kot wlasnej duszy bedzie opanowany podmiot, ktory po-
trafi wchodzi¢ we wszelkie mozliwe relacje ze $wiatem,
pozostajac przy tym pewng catoscig. Potrafi czerpac rado$¢
i rozkosz z zajmowania sie rzeczami $wiatowymi, lecz
nie wigza go one z nim w taki sposdb, ze zakonczenie ak-
tywnosci miatoby by¢ dla niego czyms$ przykrym. Wy-
ksztatcenie wstrzemiezliwosci ma stuzy¢ rozkoszowaniu sie
$wiatem, a nie odseparowaniu od niego, jak nakazywalyby
$redniowieczne kodeksy etyki chrzescijanskiej.

Abstract

Michael Foucault’s thinking about the subject can be
described on two planes. One of them is formed by his-
torical descriptions of changing approaches to various
issues concerning the understanding of being human.
The second plane is the thinking about the constitution of
the subject that emerges from these descriptions. The ar-
ticle aims at presenting the path of Foucault thinking
and showing various aspects of subjectivity that he analy-
ses. There are two main themes that are primarily discus-
sed. The first one is the forming of the subjugated self
which is the product of external forces, especially the so-
ciety in the form of its penitential institutions. The second
theme is the interpretation of subjectivity in the terms of
the care of the self, which appears in the final works of
the French philosopher. In spite of the apparent opposi-
tion I attempt to show these two approaches are distinct
ways of understanding subjectivity that do not exclude
each other.
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Wspdlne sciezki Deleuze’a,
Lacana i Merleau-Ponty’ego,
czyli o niewidzialnym w sztuce

Idea jest nastepujqca: zmierzamy

ku spoteczeristwu, w ktérym zaciera sie
granica miedzy rzeczywistosciq i jej
obrazem. Co oznacza, ze to obrazy
dostarczajq nam interpretacji swiata.

G. Vattimo, Nie by¢ Bogiem'

Potrzeba tworzenia obrazéw, potrzeba malarstwa, wig-
zala sie zawsze z tworzeniem wlasnego obrazu oraz kazdo-
razowym wyznaczeniem nowego paradygmatu kultury
poprzez okreslenie rozumienia malarstwa jako wyrazu
relacji swiata i podmiotowosci. Potrzeba tworzenia obrazu
zostala uznana za fundamentalny wymiar kondycji czto-
wieka nie tylko przez Merleau-Ponty’ego i Lacana, ale tak-
ze Sartre’a, Foucaulta, Lyotarda czy Deleuze’a. Jednakze
do takiej przemiany rozumienia roli obrazu dla konstytucji
czlowieka, ktorej echa odbijaja sie w catej ponowoczesnej

' G. Vattimo, Nie by¢ Bogiem. Autobiografia na cztery rece,

ttum. K. Kasia, Warszawa 2011, s. 140.
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filozofii, doszto przy wzajemnej inspiracji fenomenologii
i psychoanalizy, Merleau-Ponty i Lacan znali sie wszak juz
od czas6w seminariéw Alexandra Kojeve'a.

Po $mierci Merleau-Ponty’ego Lacan napisal artykut
poswiecony jego dzielu (Temps Modernes, pazdziernik
1961), a w konsekwencji fenomenologia przestrzeni Mer-
leau-Ponty’ego miata wpltyw na Lacanowskie seminarium
prowadzone w latach 1963-64: Les Quatres conceptes foun-
damenteaux de la psychanalyse.

Jak czytamy w jednym z najwazniejszych seminariéw
Lacana:

To, co nalezy wyrdézni¢ na drogach, ktore nam wskazat [Mer-
leau-Ponty w Widzialnym i niewidzialnym - A.Z.]J.], to owa
preegzystencja spojrzenia (preéxistence d’un regard) - widze
zawsze z pewnego miejsca, jednakze w moim istnieniu jestem
postrzegany zewszad®.

Dalej czytamy:

Merleau-Ponty wskazal nam, iz jestesmy istnieniami postrzega-
nymi zewszad (des étres regardés), zanurzonymi w spektaklu
$wiata. (...) Spektakl $wiata w tym sensie staje sie dla nas
wszechwidzacym. To jest wlasnie 6w fantazmat, ktory odnajdu-
jemy w platoriskim mysleniu bytu absolutnego, ktéremu jest na-
dany wymiar wszechwidzacego (omnivoyant)”.

Spojrzenie jest owym nieuchwytnym, wiecznie wymy-
kajacym sie obiektem pragnienia w algebrze Lacanowskiej,
objet petit a, ktdry jest uwznioslong, tj. poddana sublima-
cji strona Realnego, zawsze wymykajaca sie pragnieniu
i ostatecznej interpretacji. Objet petit a to wszak obiekt

2 J. Lacan, Les quatre concepts fondamenteaux de la psycho-
analyse. Le Séminaire XI, Paris 1964, s. 69.
> Ibidem, s. 71.
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pragnienia podniesiony poprzez prace sublimacji do rangi
rzeczy macierzynskiej, ktéra wyznacza poziom realnego
porzadku w rozwoju podmiotowosci. Jak podsumowuje
Baldine Saint Girons:

Oko u Lacana to poped widzenia (scopique) czy tez funkcja wi-
dza (fonction de voyure), ktéra cechuje wyltonienie sie podmiotu
ze $wiata: istotne jest, tak jak u Merleau-Ponty’ego, by zrozu-
mie¢ jego drugorzedno$¢ w stosunku do spojrzenia (regard),
ktére go poprzedza®.

Lacan okresla malarstwo jako ,funkcje, ktora podmiot
posiada, aby siebie dopelni¢”, czyli przepracowaé¢ owo
wymykajace sie¢ poczucie braku zawarte w spojrzeniu
realnosci naszego pragnienia. Podobnie pisze Merleau-
-Ponty w Fenomenologii percepcji: ,percepcja jako pozna-
nie terazniejszosci jest fenomenem centralnym, umozli-
wiajacym jednosc Ja”°.

Malarstwo jest aktem, w ktorym dochodzi do sublimacji
Realnego i to wlasnie odwotanie do porzadku Realnego,
czyli pewnej ciaglosci cielesnosci, jest wspolne w rozu-
mieniu sztuki malarskiej przez Lacana i Merleau-Pon-
ty’ego. Dlatego tez korelatem obrazu jest punkt spojrzenia
(le point de regard)’, owo spojrzenie kierowane ze $wiata
jako Realnego, ktore dla Lacana jest swoistym absolutem
jako miejsce wytaniania sie z bezforemnej ciagtosci materii
znaczacych, na ktore odpowiada nasza cielesnos¢, czyli to,
co realne w nas.

4 B. Saint Girons, Qu'est-ce qu'un tableau?, [w:] La littérature

et le sublime, sous la direction de P. Marot, Toulouse 2007,
s. 498.

J. Lacan, Les quatre concepts..., ed. cit., s. 93.

M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji. Fragmenty, ttum.
J. Migasinski, Warszawa 1988, s. 30.

7 Ibidem, s. 9o.
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Jakze odmiennie te koncepcje brzmia wobec naszego
codziennego doswiadczenia, ktére wyznacza ponowoczes-
nos¢: bombardowania naszej percepcji cyfrowo przetwo-
rzonymi danymi optycznymi, telewizyjnymi, filmowymi,
gazetowymi kliszami, ktére wprowadzaja nas w stan zmy-
stfowego rozproszenia uwagi i zobojetnienia, anestezji.
[ czyz to nie dlatego od sztuki oczekujemy doswiadczenia
odnoszacego sie do nowych pol wrazliwosci, ktore wymy-
kaja sie kategorii piekna i doskonatosci formy, wywodza-
cych sie z okulocentrycznej metafizyki Grekow? Codzienne
otoczenie poddane manipulacji i technicyzacji, a zatem
sprowadzone do narzedzia ,panhumanizmu”, okazuje sie
zatracac granice kultury i natury.

Dlatego tez sztuka zwraca sie w kierunku do$wiadcze-
nia tego, co ,nieludzkie”, inhumain, wymykajace sie po-
rzadkowi symbolicznemu, czyli obrazowi rozumianemu
jako reprezentacja. Ptotno, przed ktorym staje dzi$ artysta,
nigdy nie jest owa tabula rasa, ale jest zapisane przez
wszelkiego rodzaju klisze, stereotypy, schematy percepcyj-
ne, z ktorymi trzeba zerwad, ktdre trzeba zwalczy¢, roz-
nies¢, przeksztalci¢. Jak konstatuje Gilles Deleuze:

(...) wspolczesne malarstwo jest zalewane, opanowywane przez
fotografie i klisze, ktore sie instaluja na piotnie przed samym
faktem rozpoczecia pracy przez malarza. W efekcie btedne jest
myslenie, ze malarz zaczyna swoja prace na bialej i dziewiczej
powierzchni. Powierzchnia plétna jest od poczatku osaczona
wirtualnie przez wszystkie rodzaje klisz, z ktorymi trzeba zerwad.
I to wlasnie oznacza wypowiedz Bacona o fotografii: nie jest fi-
guracja tego, co sie widzi, ale jest tym, co widzi wspdlczesny
cztowiek®,

¥ G. Deleuze, Francis Bacon. Logique de la sensation, Paris

2002, S. 19.
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Jednakze czesto nie udaje sie juz zerwac¢ z wszech-
obecna klisza masowej kultury, a tworzacemu artyscie,
jak i patrzacemu podmiotowi, ktéry rowniez dopetnia
siebie w lustrze obrazu, pozostaje jedynie ironia. A to dla-
tego, ze jak stwierdzil Francis Bacon, ,fotografia stala sie
tym, co wspolczesny czlowiek widzi i co pretenduje do te-
go, aby rzadzi¢ widzeniem, a zatem takze sztuka”. Tym,
ktéry poddat sie panowaniu kliszy po raz pierwszy z calg
determinacja, a ze swojej sztuki uczynil produkcje obra-
zow-fetyszy kultury konsumpcyjnej, byt Andy Warhol,
uznawany poniekad za prekursora postmoderny w sztu-
ce. Jednakze nie jest to z pewnoscia zdanie Deleuze’a.
Dla niego bowiem taka parodia malarstwa nie jest juz
malarstwem. Gdy tego, co wydarza sie na pidtnie, nie wy-
znacza walka przeciwko kliszy, ale pastisz, wtedy zapo-
mniana zostaje — zdaniem autora Logique de la sensation -
pierwotna katastrofa wlasciwa malarstwu, katastrofa,
ktéra wyznacza otwarcie na chaos wrazen wilasciwy ciag-
tosci cielesnosci. Jak czytamy w Logique de la sensation:

Od zawsze klisze s3 juz obecne na plétnie i jesli malarz pozostaje
zadowolony z samego faktu przeksztalcania tychze klisz, ich de-
formowania i sponiewierania, transformowania ich w kazdym
sensie tego stowa, to jest to jeszcze reakcja zbyt intelektualna,
zbyt abstrakcyjna, ktéra poniekad pozwala kliszy sie odrodzié
z popioldw i pozostawia malarza jako tkwigcego nadal w mocy
kliszy, nie pozostawiajagc mu innego pocieszenia poza parodia'.

Walka z kliszami stylu, stylu klasycznego, stylu baroko-
wego, jest tym, co zdaniem Deleuze’a wyznacza malarstwo
Cézanne’a. Zauwazmy, ze jako malarz zwigzany z impres-
jonizmem Cézanne musial swym widzeniem przekroczy¢

°  Ibidem.
1 Ibidem, s. 84.
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rowniez rozpowszechniong juz za jego zycia fotografie,
ktora stala sie tak konkurencja, jak i inspiracjg, a nawet
narzedziem pracy malarzy dziewietnastowiecznych. Tym,
co pozwolitlo Cézanne’owi na stoczenie takiej walki o real-
nos¢ rzeczy, bylo wlasnie wrazenie (sensation). Takie ro-
zumienie malarstwa Deleuze rozwinat z rozwazan nad mys-
la Merleau-Ponty’ego, wyrostych pod ,wrazeniem” Cézan-
ne’owskiego jabtka. Malarstwo jest dla Deleuze’a:

(...) jak pojawienie sie nowego $wiata. Poniewaz $lady, znaki
malarskie s3 irracjonalne, bezwolne, przypadkowe, wyzwolone
przez przypadek. Sa niereprezentacyjne, nieilustracyjne, nienar-
racyjne. Nie s3 rowniez znaczeniowe czy znaczace: to sg slady
nieznaczace (traits asignifiants). To $lady-wrazenia, ale wraze-
nia w konfuzji (wrazenia mieszanego, ktére przychodzi w swojej
srédlowosci, jak mawiat Cézanne)''.

Pusta powierzchnia ptétna wyznacza zadanie malarstwa
jako przedstawienia przedmiotu zewnetrznego, modeluy,
czyli innymi slowy wyznacza rozumienie aktu malarskiego
jako dokonania reprezentacji: zastoniecia modelu i za-
stapienia go jego kopig. Malarz nie tworzyt jednak nigdy
po to, aby reprezentowaé czy powtarza¢ pewien model,
ale tworzyl w muzeum wyobrazni pelnym fantazmatdw,
kopii, klisz kulturowych, ktére musiat przeksztalci¢ i prze-
zwyciezy¢ oraz jak zauwaza Deleuze, tworzac ,obraz miat
za zadanie odwrécenie relacji modelu i kopii”'. Artysta
chcial zatem, zdaniem filozofa (i tu warto doprowadzi¢
rozumowanie do konca), stworzy¢ obraz, ktory nie byltby
jak symboliczne medium, ale jak rzecz, pewna zamknieta
cielesna ciagtos¢, z ktdrej wylaniaja sie zaczatki znacza-
cych (traits asignifiants).

" Ibidem, s. 94.

2" Ibidem, s. 83.
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Jestesmy osaczeni przez obrazy - klisze, obrazy kina,
obrazy telewizyjne, fotografie, ktére stanowia ilustracje
dla narracji kultury masowej, obrazujace jednostkowe fan-
tazmaty. Kulture przepetniaja klisze, wspomnienia, fanta-
zmaty, wyrwane z ogdlnego poczucia sensu historii, ktory
sie rozpadl. Dla Deleuze’a, Lacana, Merleau-Ponty’ego
malarstwo nie pozostaje jednak prostym przetworzeniem
owych Kklisz, ale jest wydaniem wojny wszelkim schema-
tom percepcyjnym poprzez dos$wiadczenie wlasnej cieles-
nosci i cielesnosci $wiata, spojrzenia wlasnego i spojrze-
nia $wiata rzeczy, ktore zawezlaja sie w doswiadczeniu
realnosci ciala. Jednak nalezy zauwazy¢, ze wydanie
owej wojny zostaje ograniczone coraz czesciej do pastiszu
i ironii, a cytaty z klisz kultury masowej wypelniaja coraz
gesciej ptétna malarskie. Dla tych filozofow sztuka rodzi
sie jednak w momencie walki. Jakkolwiek sztuka wspot-
czesna jest w o wiele trudniejszej sytuacji, usitujac zerwaé
z kliszami stylu i estetyki, kliszami kulturowymi, ktére
wydaja sie nieszczesnym przypisanym mu dziedzictwem
i ktore pozostaje juz tylko cytowac i powtarza¢ w nieskon-
czono$¢. Nawet w momencie dokonywania krytyki tejze
masowej kultury konsumpcyjnej dochodzi najczesciej
do powtorzenia i zacytowania klisz tejze krytykowanej
kultury, umieszczonych jedynie w pewnej przerysowanej,
parodystycznej narracji, co wida¢ chociazby na przyktadzie
sztuki krytycznej Zbigniewa Libery.

W konsekwencji coraz rzadziej sztuce udaje sie odkry-
wac¢ nowe obszary wrazliwosci, ktore wymykaja sie foto-
grafii czy zostaja wykluczone przez kreacje $wiata wirtual-
nego. Przywolajmy jednak przykiad takich poszukiwan,
naznaczony swoistym szalenistwem i kontestacjga kultury.
Zerwanie pozwolilo malarzowi odrzucajacemu malarstwo
jako reprezentacje na otwarcie swojej sztuki na to, co nie-
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ludzkie, na spojrzenie szalencéw, ktorymi inspirowat sie
w czasie fazy tzw. art brut Jean Dubuffet. Jak zauwazyt,
koncentrowa¢ na czyms wzrok, na figurze, oznacza elimi-
nowac Inne z naszego pola widzenia, niewidzialne tto rze-
czy. Dla Dubuffeta rdwnie wazna jest wiec figura, jak i tlo
obrazu, gdyz widzie¢ cos$ oznacza czynic¢ cos$ innego niewi-
dzialnym. | wiasnie to niewidzialne jako ciaglos¢ - realne
tlo, z ktorego wylania sie rzecz, figura, znak - jest dla Du-
buffeta przedmiotem badania. Owo Niewidzialne, wymy-
kajace sie polu widzenia, stanowilo dla Merleau-Ponty’ego
(jak i Deleuze’a, Lyotarda i Lacana) dziedzine sztuki.
Dubuffet podobnie okreslit pragnienia artysty w L’homme
du commun a louvrage, gdzie pisal, iz malarz nie maluje
tego, co widzi, ale to, co pragnatby ujrze¢, niewidzialne.
Sztuka okazuje sie zatem narzedziem poznania, umozli-
wiajacym ujrzenie ,rzeczy, ktorych nie dostrzega oczy”".
Podobnie wyrazit sie Deleuze, dla ktorego:

(...) istota sztuki, zaréwno muzyki, jak i malarstwa, nie jest po-
wtarzanie i wynajdywanie form, ale uchwycenie niewidzialnych
z istoty sit. Dlatego tez zadna ze sztuk nie moze byé nazwana
przedstawiajaca. Sztuka czyni widzialnymi (sily) Nieprzedsta-
wialne, takie jak czas, inercja, grawitacja, czy kietkowanie'®.

Sita pozostaje w szerokim zwigzku z wrazeniem, jako
ze jedynie przez nie jest dla nas uchwytna, gdyz rozpo-
$ciera swoje dzialanie na ciato. Zdaniem Deleuze’a, ktory
przywotuje fenomenologiczne analizy Merleau Ponty’ego,
to Cézanne zerwat z przedstawieniem poprzez to, co okres-
lat wrazeniem oddziatujacym bezposrednio na system ner-

3 7. Dubuffet, Positions anticulturelles, [w:] idem, L’homme

du commun a l'ouvrage, Paris 1973, s. 287.
4" G. Deleuze, op. cit., s. 57.
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wowy ciala: ,Wrazenie (sensation) jest przeciwienstwem
sensacyjnego (sensationel), kliszy, tego, co tatwe i sponta-
niczne etc.”"

Jak Deleuze podsumuje droge malarstwa od czasow al-
bertianiskiego ,,okna otwartego na historie” (ktdra jest jego
zdaniem wpisana w kondycje kazdego obrazu malarskie-

go)?

Istniejg dwie drogi - powiada - przekroczenia figuracji (to znaczy
tego, co jest ilustracyjnoscia i narracj3): albo w kierunku formy
abstrakcyjnej, albo w kierunku Figury. Droge Figury Cézanne na-
zywa wrazeniem. Figura to forma zmystowa odniesiona do wra-
zenia; dziala bezposrednio na system nerwowy, ktory jest z ciala.
(...) Z pewnodcig Cézanne nie wynalazt drogi wrazenia w malar-
stwie, jednak nadal mu status bezprecedensowy. Wrazenie jest
przeciwienstwem tego, co latwe, wszelkich stereotypow i klisz,
ale rowniez tego, co «sensacyjne», spontaniczne. Wrazenie jest
zwrdcone w strone podmiotu (system nerwowy, ruch witalny, in-
stynkt, temperament, caly stownik wspolny naturalizmowi i Cé-
zanne’owi) oraz w strone przedmiotu (rzeczy, miejsca, wydarze-
nia). (...) jest byciem w $wiecie, jak mdéwia fenomenologowie:
jednoczesnie staje sie we wrazeniu i co$ przychodzi we wraze-
niu, jedno przez drugie i jedno w drugim. Na granicy znajduje sie
to samo cialo, ktore je wytwarza i otrzymuje, jest jednoczesnie
podmiotem i przedmiotem. Ja obserwujace nie doswiadcza wra-
zenia inaczej niz poprzez wkroczenie w obraz, przez wlgczenie sie
w jednoé¢ czujacego i czutego'®.

Jednoczesnie staje sie czym$ we wrazeniu, jak i co$
przychodzi do mnie we wrazeniu, widze i jestem widzia-
ny. Cialo jednoczesnie wywotuje wrazenia i je percypuje,
jest jednoczesnie jego przedmiotem i podmiotem. Dlate-
go tez nie tylko widze, ale jestem widziany, a dzieto sztuki,

15
16

Ibidem, s. 39.
Ibidem, s.391in.
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tak jak moje cialo, jako zapis percepcji jest widzace i wi-
dziane jednoczesnie. Tak jak w Pillow Book Greenewaya,
gdzie gtéwna bohaterka tworzy dziela na wlasnym ciele,
lecz nie robi tego bez powodu, ale zgodnie z wyznaczonym
uprzednio celem. Chcac pokazac historie (czy moze raczej
histerie) pewnego uczucia, emocji, czyni z wlasnego ciala
prezentacje, naocznos¢, sens, ale i otwartos¢ poddang
wpltywowi $wiata. Dla Deleuze’a malarstwo jest wiasnie
taka histerig oka, ktore wedruje po calym ciele, gdyz jak
sie wyraza, malarstwo:

(...) nie traktuje oka jako organu unieruchomionego (fixe). Wy-
zwalajac kolory i linie reprezentacji, [histeria malarstwa] wy-
zwala oko od swojej przynaleznosci do organizmu, wyzwala je
ze swojego charakteru organu stalego i okreslonego: oko staje sie
wirtualnie organem nieokreslonym, wielowartosciowym, ktory
postrzega ciato bez organéw, to znaczy Figure, jako czysta obec-
nosé. Malarstwo rozmieszcza nasze oczy wszedzie: w uszach,
brzuchu, w plucach (obraz oddycha...). Taka jest podwdjna defi-
nicja malarstwa: subiektywnie malarstwo osacza nasze oko,
ktore przestaje by¢ organiczne, aby sta¢ sie organem wielowar-
tosciowym i przejsciowym; obiektywnie malarstwo wystawia
przed nami realnos¢ ciala, linie i kolory wyzwolone z reprezenta-
¢ji organicznej. Jedno staje sie przez drugie: czysta obecnos¢
ciala staje sie widzialna, tak jak oko staje sie organem prze-
znaczonym tej obecnosci'’.

Od czasu, gdy Merleau-Ponty zinterpretowal malar-
stwo Cézanne’a, wiadomo, iz to nie w grze koloru i $wia-
tla, w danych czysto optycznych zawarte jest wrazenie,
ale w cielesnej tkance rzeczy. Jak konstatuje Deleuze:

7" Ibidem, s. 54.
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To, co jest malowane w obrazie, to cialo, ale nie to, ktore jest re-
prezentowane jako przedmiot (objet), ale to, ktore jest przezyte
jako doswiadczajace wrazenia. Kolor zawarty w znaku malar-
skim, zapis trwania sam w sobie ma dzialanie bezposrednie
na ciato'®.

W jezyku Lacana powiedzielibysmy, iz cialo w obrazie
jest Realnym, z ktdrego materialnosci wylaniaja sie signi-
fiants, a nie cialem-symbolem wyznaczonym przez pojecie
zawarte w formie.

Sztuka czesto epatuje materialno$cia, stosujac niedo-
puszczalne do tej pory ,tworzywa”, przelamujac stereoty-
powe schematy percepcji estetycznej, czego przyklady moz-
na przytoczy¢ od malarstwa materii, informel (tworzonych
choéby przez Dubuffeta), az po wspdlczesny body art, sztu-
ke krytyczna. Takie pldtno malarskie ze swoja nieprzezro-
czysta powierzchnia, pokryta grubg tkanka malarska, oka-
zuje sie, jak to okreslit Merleau-Ponty, cielesne, pragnie
by¢ jak ruina, poranione, pelne $ladow i zadrapan, blizn.
Prezentujac kawatek ziemi, materii malarskiej czy ciato
naznaczone przez blizny i zranienia, pragnie uobecni¢ bezfo-
remne, czyli nieujmowalne przez disegno (rysunek) ciato.
Realne jest czystym informe, jest tym, co niemozliwe, nie-
mozliwe do wyobrazenia, do wlaczenia w porzadek symbo-
liczny. Lacan odnosit swoje pojecie Realnego do Batail-
le'owskiego informe". Jak pisat:

Istnieje przerazajace odkrycie ciala, ktorego nigdy nie widzimy,
podtoza i tla wszystkich rzeczy, bedacego strong odwrotng twa-

18
19

Ibidem, s. 40.

J. Lacan, Le séminaire II. Le moi Moi dans la théorie de Frued
et dans la technique de la psychoanalyse, Paris 1978, s. 186
i 208-210.
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rzy czy tez odkryciem tajemnicy ciala cierpiacego, bezforemnego,
ktorego forma sama w sobie jest czyms, co wzbudza trwoge?.

Trzeba powiedzie¢ z pelng podziwu swiadomoscia, Ze to
niezwykte wyznanie.

Rowniez dla Deleuze’a cialo, ktore doswiadcza w sztuce
Bacona, to cialo, ktére nie ma organow, jest caloscia, cia-
gloscia zywa, a nie organizmem jako wewngtrzswiatowym
przedmiotem poddanym badaniom rozumu i klasyfikowa-
nym za pomoca jezyka medycyny. Ciato bez wyznaczonych
organow rozumiane jest jako ciaglos¢ cielesnosci niena-
znaczona brakiem i wyrwa $wiadomosci, jest ono ciatem-
-chiazmem, cialem rozplenieniem, ktore sie rozczlonko-
wuje, jest pozbawione jednosci i wewnetrznej konstrukgji,
niczym os$miornica czy glista (jak ta z obrazu Bacona,
bedacego trawestacja krucyfiksu Cimabuego), ciatem,
ktére odczuwa, cierpi, doswiadcza rozkoszy nieswiadomie,
na poziomie miesa. Wrazenie, tak jak je rozumiat Deleuze,
odnosi sie do ciala, a nie do organizmu, nie istnieje jako
reprezentacja, idea czy jakos¢, ale jako Realne, tak jak re-
alny jest bol i cierpienie: ,Ciatu bez organdéw nie brakuje
narzadow zmystow, ale brakuje organizmu, czyli nadrzed-
nej organizacji organdéw. Cialo bez organow okresla sie
zatem przez organ nieokreslony (un organe indéterminé),
tak jak organizm jest wyznaczony przez organy okreslo-
ne”'. Jak pisze Deleuze, a co mogloby by¢ réwnie dobrze
stwierdzeniem Lacana, to cialo ustanawia strefe nierozroz-
nialnosci pomiedzy czlowiekiem i zwierzeciem, nie jest
cialem martwym, ale czujacym i doswiadczanym przez cier-
pienie. Takie jest, zdaniem Deleuze’a, ciato Figury, ktore
okresla malarstwo Bacona:

2 Ibidem.
2 G. Deleuze, op. cit., s. 49 i n.
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W miejsce formalnej zgodnosci malarstwo Bacona konstytuuje
strefe nierozrdznialnosci, nierozréznialnosci pomiedzy cztowie-
kiem i zwierzeciem. (...) Taka strefa obiektywna nierozroznial-
nosci to wszystkie ciata, ciata rozumiane jako mieso?.

Poprzez otwarta rane, jak mdgtby powiedzie¢ Lacan,
otwiera sie Realne, a jak pisze Deleuze, odslania sie cieles-
no$¢ (chair) czy mieso (viande):

Kazdy cztowiek cierpiacy jest z miesa. Mieso jest miejscem
wspolnym zwierzecia i czlowieka, strefg nierozréznialnosci, tym
stanem, w ktorym malarz identyfikuje sie z obiektami swej trwo-
gi, wstretu, jak i wspotczucia®.

To wlasnie przez otwarte w krzyku usta wkracza w sym-
boliczna powierzchnie figury czlowieka realne wnetrze cia-
fa. Otwarte w krzyku usta, obecne na zdjeciu - kadrze
z filmu Eisensteina Pancernik Potiomkin - fascynowaly za-
rowno Bataille’a, ktory zamiescit je w swoim pismie Do-
cuments, jak i Francisa Bacona, ktory takim ,,dokumentem”
zainspirowat sie w swoich trawestacjach portretow papieza
Innocentego X.

Jak pisze Deleuze, krzyk ofiary jest momentem, w ktérym
konczy sie mozliwo$¢ napisania, przedstawienia historii
zwyciezcow. To wilasnie przeciwko tak rozumianej ilustra-
cyjnosci i narracyjnosci malarstwa zwraca sie za Baconem
filozof, poszukujac malarstwa jako otwarcia na katastrofe,
katastrofe widzenia zdeterminowanego przez klisze histo-
rii. Merleau-Ponty pisze natomiast, ze artysta ,tworzy swoje
dzieto tak jak cztowiek wypowiadajacy swe pierwsze stowo,
nie wiedzac, czy bedzie ono czyms wiecej niz krzykiem”**,

2 Ibidem, s. 28.

23 Ibidem, s. 30.

X M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, szkice o malarstwie, red. S. Ci-
chowicz, Gdansk 1996, s. 87.
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W ramach poetyki realnego, obecnej w rozwazaniach
tych trzech filozoféw, sztuka ma zatem przekroczy¢ grani-
ce przedstawienia, rozerwaé ekran reprezentacji; nie ma
stanowi¢ swego rodzaju ,okna na fantazmaty”, ale wizje
realnego, nie ma przedstawia¢ gry wyobrazni, ale uobec-
nia¢ niewyobrazalne. Ma by¢ jak kamien czy cialo, nie-
przezroczyste, niewskazujace na nic poza soba, czyli in-
nymi stowy odwrocié¢ relacje kopii i modelu. Lacan jedy-
nie sztuce przypisywat zdolnos$¢ do zblizenia nas do real-
nego, przeciwstawiajac ja tym samym nauce i filozofii,
ktére nie wykraczaja poza porzadek symboliczny®. Wi-
stawa Szymborska ,,pukajac do drzwi kamienia” musiata
doskonale to czu¢, cho¢ niekoniecznie - jak wynikato
w czasie odbierania Nagrody Nobla z jej dyskus;ji z filo-
zofami, ktora zakonczyta sie fiaskiem, albowiem pytano ja
o ten poetycki kamien jak o noumen Kanta - w jakis szcze-
gblny sposdb rozumie¢. Dziedzing sztuki nie jest wszak
rozum, o czym doskonale wiedzieli zaréwno Kartezjusz,
jak i Proust czy Bacon.

Tak nalezatoby rozumie¢ stwierdzenie Damischa,
iz ,sztuka wspotczesna proponuje nam czesto malarstwo
prezentujace juz nie rzeczy”’, przedmioty ukonstytuowane
przez jezyk, ,ale to, co jest przed rzeczy”, realne. Jak pisze:

W twdrczosci Dubuffeta mozna odnalezé wilasnie taka iluzje
$wiata ukrytego pod powierzchnia rzeczy, upartg afirmacje, ze
za rzeczami, pod wszelkim ksztaltem, pos-tacia, figura, nie ma
nic innego poza ttem™.

% 7. Lacan, Maurice Merleau-Ponty, ,Les Temps modernes”, nr 184-

-185, s. 254.
H. Damisch, Fenétre jaune cadmium ou les dessous de la pein-
ture, Paris 1984, s. 10.
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Dla Deleuze’a i Lacana, ktérzy w swoich rozwazaniach
nad sztuka inspirowali sie fenomenologia Merleau-Pon-
ty’ego, sztuka jest wyznaczona przez zrodlowa katastrofe,
doswiadczenie bezforemnego chaosu. Deleuze, podobnie
jak Lacan, okresla owo doswiadczenie chaosu wrazen jako
rodzaj porzadku, a nie nieporzadku, porzadku istniejace-
go przed indywiduacja, forma czy pojeciem, ktére Lacan
nazywal wilasnie porzadkiem Realnym. Chaos to dla De-
leuze’a ,realne przejscie do odmiennego sposobu istnienia,
rozmycie indywidualnego ksztaltu rzeczywistosci przedin-
dywidualnej, dokonujace sie w ramach pewnego continu-
um”’, w ktérym rozpuszcza sie wszelka forma. Forma
wszak jest wyznaczona przez wyrwe w ciaglosci realne-
go, jak powiedziatby Lacan, a realne jest wlasnie czysta
obecnoscig i pozbawione jest jakiejkolwiek szczeliny. Pod-
czas gdy porzadek Symboliczny, kultura, jest pewng ztozo-
noscia elementéw zréznicowanych, tj. form i nieciaglosci,
Realne samo w sobie pozostaje niezroznicowane, jest abso-
lutnie bez jakiejkolwiek rysy, pekniecia czy wyrwy: Le réel
est absolument sans fissure™. Podobnie na poziomie Re-
alnego nie istnieje rozréznienie na zewnetrzne/wewne-
trzne, gdyz to Symboliczne wprowadza w ciaglos¢ Realnego
roznice i to nic innego jak jezyk tworzy $wiat przedmio-
téw?. To wlagnie sztuka ma, wedle Lacana, zdolno$¢ do ot-
wierania nas na doswiadczenie realnego, na Niewidzialne.

Nalezy pamieta¢, iz od czaséw renesansu najszczyt-
niejszym gatunkiem malarstwa byto malarstwo historycz-
ne, a w traktacie Albertiego obraz zostal okreslony jako
,0kno otwarte na historie”. Historia z istoty stanowi nato-

2" M. Herer, Gilles Deleuze. Struktury - maszyny - kreacje, Kra-

kow 2006, s. 24.
J. Lacan, Séminaire II, ed. cit., s. 122.
Idem, Ecrits, t. 1, Paris 1966, s. 276.
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miast reprezentacje jako naznaczone brakiem pragnienie
uobecnienia minionych wydarzen. Istota malarstwa repre-
zentacyjnego jest przedstawienie, spektakl odbywajacy sie
na tle wyréznionych figur. Pomiedzy dwiema figurami
zawsze rozwija sie historia, powtarzajac za Francisem Ba-
conem, a w konsekwencji obraz stanowi ilustracje przed-
stawiong za pomoca narracji. Opowiedziana za pomoca
gestow przedstawionych figur, wyznaczona przez kanony
formalne, historia zastaniata realne cierpienie i $mier¢
ofiar. Wykorzystywana przez totalitaryzmy, sztuka wyzna-
czona przez klasyczne kanony piekna i doskonato$ci miata
opowiedzie¢ historie zwyciezcéw i usankcjonowaé metafi-
zycznie ich panowanie.

Uobecnienie tego, co niewidzialne (jak niewidzialna
i niemozliwa do pomyslenia stata sie dla nas historia ofiar
Auschwitz) stalo sie zadaniem, ktore postawi¢ musiata
przed soba sztuka po II wojnie $wiatowej. I takie zadanie
widzieli dla sztuki Merleau-Ponty, Lacan i Deleuze.
W konsekwencji cata sztuka powojenna i sztuka wspot-
czesna, ktoéra stanela przed tym zadaniem, nie jest ani
wyznaczona przez symbol, ani przez obraz, zwraca sie
w strone tego, co nie daje sie wlaczy¢ w porzadek symbo-
liczny, umyka narracji i figuracji, jest badz walka wydana
kliszy i poetyka realnego, badz tez cytatem z przestrzeni
fantazmatycznych klisz, pozbawionym historii, narracji,
rozerwanych w swym sensie i tozsamosci. Zatem to nie se-
riografie Warhola, maszynerie produkujace obrazy-klisze,
obrazy ,powtdrzenia tego samego”, ktore pozostaje jedy-
nie cytowa¢ i parodiowa¢, okazuja sie wyznacznikiem
tego, co najcenniejsze w doswiadczeniu wspolczesnej sztu-
ki dla Deleuze’a i Lacana, ktorzy odwotuja sie do wciaz
zywej refleksji o sztuce autora Oka i umystu. A jest tak dla-
tego, ze jak pisze Deleuze:
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Ze wszystkich sztuk jedynie malarstwo jest tg, ktdra integruje ko-
niecznie, histerycznie, swoja wlasng katastrofe i konstytuuje sie
jako ucieczka przed nig. W innych sztukach katastrofa jest tylko

skojarzeniem. Malarz jest natomiast tym, ktdry przechodzi przez

taka katastrofe, wkracza w chaos i prébuje z niego wyjs¢'.

Abstract

The article tackles the question of great influence
of the phenomenology of perception by Merleau-Ponty,
especially his concept of the body as a chiasm of sensations
which derives from the writings and paintings by Cézanne.
Merleau-Ponty’s studies determined the way art of image is
perceived in Jacques Lacan’s psychoanalysis and in Gilles
Deleuze’s postmodern thought. Although Deleuze and La-
can are often considered as strong opposites, in this respect
they both refer to the phenomenological inquiry by
Merleau-Ponty: Lacan reveals the notion of the Real as the
In-visible order of ontology that can be only sublimated
in the arts and Deleuze develops the concept of meat as the
ba-sic moment of the sensational experience of the hu-
man figure in the arts. This investigation into the arts
leads the reader to the conclusion that photography and
its cliché are the place of a battle for the contemporary
artist, and that we should not be satisfied with a blurry
notion of art as a machinery producing simulacra.

39 G. Deleuze, op. cit., s. 96.
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Literatura jako symulakr,
obscenicznos¢ i zemsta przedmiotu:
realizacja idei postmodernizmu
Jeana Baudrillarda na gruncie
literatury na przyktadzie powiesci
American Psycho Breta Eastona Ellisa

W kontekscie interesujacych nas rozwazan nad post-
modernistycznym nurtem w swiecie kultury przedmiotem
namystu chciatabym uczyni¢ refleksje nad ideami zapropo-
nowanymi w odniesieniu do kultury spoteczenstw doby
poznego kapitalizmu przez jednego z najwybitniejszych teo-
retykow postmodernizmu - francuskiego socjologa i filo-
zofa kultury Jeana Baudrillarda.

W sposob szczegolny interesuje mnie zaobserwowanie
wplywu zaproponowanych przez Baudrillarda kategorii,
takich jak symulacja, wirtualno$¢ (kres rzeczywistosci),
hiperrzeczywistos¢, obscenicznosé czy zemsta przedmio-
tu, na pojawienie sie nowych zjawisk i pradow w literaturze
wyrastajacej na gruncie postmodernizmu angloamerykan-
skiego. Modelowym przykladem ilustrujagcym wplyw Baud-
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rillardowskich teorii na twdrczos¢ literacka uczyni¢ mozna
powie$¢ amerykanskiego pisarza Breta Eastona Ellisa Ame-
rican Psycho.

Wydaje sie, ze w tej stynnej, skandalicznej powiesci,
dajacej sie wlaczy¢ w nurt postmodernistycznej klasyki
gatunku, najpelniej dokonuje sie ilustracja realizacji po-
stulowanych przez Baudrillarda przemian zachodzacych
w $wiadomosci politycznej, ekonomicznej, spotecznej i este-
tycznej konsumentow kultury: przejscie ,,od znakéw, kto-
re co$ skrywaja, do znakow, ktore skrywaja, ze nic nie ist-
nieje”', do przestrzeni, ,ktérej krzywizny nie wyznaczaja
juz ani rzeczywisto$¢, ani prawda””: nastanie epoki sy-
mulakréw i wirtualnosci pojmowanej jako hiperrzeczywi-
sto$¢, a co za tym idzie kresu rzeczywisto$ci samej; przej-
$cie od prymatu produkcji do prymatu konsumpcji i wy-
niesienie na plan pierwszy przed mio t u, ktéry zysku-
je tym samym pewnga autonomie i przewage, pozwalajaca
mu na wziecie rewanzu na ,podmiocie nazbyt pewnym
swego panowania nad nim”’; eskalacja obscenicznosci
i zaposredniczenie jej aktow przez kulture masowa i prze-
myst kulturalny, prowadzace do zasadniczych przesuniec¢
granic akceptacji tego, co do tej pory uchodzito za wypar-
te, budzace wstret i oburzenie.

Znaczna cze$¢ wyspecyfikowanych przez Baudrillarda
wyznacznikéw nowej rzeczywistosci doby ponowoczesno-
$ci znajduje odzwierciedlenie w powiesci Ellisa, ktora, jak-
kolwiek kontrowersyjna, wymyka sie jednoznacznym kla-
syfikacjom i analizom. Zasadnicze pytanie, jakie mozna
postawic¢, dotyczy tego, czy powies¢ Ellisa stanowi swego

' J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, War-

szawa 2005, S. 12.
Ibidem, s. 7.
Idem, Stowa klucze, thum. S. Krolak, Warszawa 2008, s. 10.
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rodzaju manifest literacki epoki hiperrzeczywistosci, a za-
tem czy jest swego rodzaju symulacja samej siebie, zna-
mionujaca przejscie od metaliteratury doby poznej nowo-
czesnosci do literatury pojmowanej jako symulacja. A mo-
ze jest zgola przeciwnie: literatura wciaz jeszcze pozostaje
bastionem skrawkow starej rzeczywistosci, miejscem, z kto-
rego dochodzi ciche wolanie o opamietanie, enklawa, ktora
jest swoistym metasystemem, bedacym w stanie wcigz
jeszcze odwotywac sie nie tylko do siebie, ale takze do no-
wej 1 starej rzeczywistosci, a przez swojg referencyjnosc
zdolnym do tego, by o owo opamietanie apelowa¢, stanowi
wiec — by postuzy¢ sie znow terminologia zaproponowang
przez Baudrillarda - swoiste uprawomocnienie teatru przez
antyteatr, sztuki przez antysztuke, literatury przez antyli-
terature.

Zacznijmy od poczatku

Powies¢ Ellisa, ,odrazajace wydarzenie literackie”, jak
nazwal ja recenzent tygodnika “Times™, jeszcze przed wy-
daniem wzbudzita wrzenie w srodowisku wydawcow, ktore
przemienilo si¢ w najprawdziwszy skandal obyczajowy
przetomu dwéch w petni juz postmodernistycznych dekad
nalezacych do epoki, ktéra niejedno juz widziata i mato co
jest w stanie j poruszy¢. Przeszla okres krytyki destruk-
cyjnej, ktora zwykla widzie¢ w niej przede wszystkim
szafowanie obscenicznoscig i przemocg wielokrotnie prze-
kraczajace wszelkie przyjete normy obyczajowe. Faktem
jest, ze powiesc Ellisa stanowi swiadectwo kierunku rozwo-

* ]. Jarniewicz, Znaki szczegélne. Szkice o wspélczesnej prozie

amerykarniskiej, Krakdw 2007, s. 193.
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ju kultury pokolenia yuppies, jest, jak pisze Jerzy Jarnie-
wicz, ,bezlitosnym obrazem kultury yuppies™ i ,wécieklym
pamfletem na narcystyczna dekade lat osiemdziesigtych”™.
W podobny sposdb o powiesci wypowiada sie Barbara
Surmacz-Dobrowolska, ktéra pisze, ze:

Celem zaréwno autora ksigzki, jak i tworcow nakreconego na jej
podstawie filmu bylo niewatpliwie ukazanie rozpadu spoteczen-
stwa poznokapitalistycznego, rozkladu osobowosci w skrajnym
stadium psycho- i socjopatii w $wiecie pozbawionym jakiejkol-
wiek moralnej perspektywy, gdzie najwyzsza wartos¢ ma dosko-
nate ciato’.

Jakkolwiek trudno odmdéwi¢ tym klasyfikacjom stusz-
nosci, nalezy jednak podkresli¢, iz mato kto zauwazyt
w utworze Ellisa tak znaczaca dla catego odczytania in-
spiracje mysla Baudrillarda, przede wszystkim zas styn-
na juz w owym czasie teorig symulakréw. Umieszczenie
na horyzoncie filozoficzno-estetycznych proweniencji po-
wiesci teorii Baudrillarda znaczaco wplywa na jej nowe
odczytanie i interpretacje. Mamy bowiem do czynienia
juz nie tylko z krytyka $wiata wartosci pokolenia yuppies
czy zgota catego spoteczenstwa poznokapitalistycznego -
ten aspekt utworu staje sie jedynie jednym z poziomodw,
ktore powies¢ w sobie miesci. W pierwszej kolejnosci na-
tomiast jawi nam sie ona jako bezprecedensowa proba
stworzenia literatury nowej rzeczywistosci — rzeczywisto-

> Ibidem.

¢ Ibidem.

B. Surmacz-Dobrowolska, Ciato popularne - ciato medialne -
ciato idealne. [Online]. Protokét dostepu: http://artpapier.
com/?pid=2&cid=3&aid=2040 [10 wrze$nia 20m].
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$ci, ktorej parametry i wspotrzedne wyznaczaja posuniecia
poszczegdlnych ikon - ogniw w tancuchu precesji symula-
krow.

Zemsta przedmiotu

American Psycho jest wiec powiescia (chyba jedna
z pierwszych), w ktorej w tak dojmujacy sposob autor
uchwycit i zdiagnozowat stan kultury epoki post-pro-
dukcyjnej, epoki konsumpcjonizmu ufundowanej na za-
sadniczym przesunieciu punktu ciezkosci z prymatu pro-
dukcji na prymat konsumpgji, epoki, ktorej wyznacznikiem
stato sie wyniesienie na plan pierwszy przedmiotu, zyskuja-
cego tym samym pewna autonomie i przewage, pozwalajaca
mu na wziecie rewanzu na zbyt pewnym swego panowa-
nia nad nim podmiocie.

Zemsta przedmiotu siega w powiesci przerazajacych
rozmiarow: ekspansywno$¢ zadnego wiladzy przedmiotu
przechodzi najsmielsze wyobrazenia chyba nawet samego
Baudrillarda, albowiem zyskuje on duzo wiecej niz tylko
,pewna autonomie”. Przedmiot catkowicie zawlaszcza ob-
szary rzeczywisto$ci kontrolowane do tej pory przez pod-
miot: to on teraz przejmuje nad podmiotem petng wladze
i — trzeba to przyznad - jest to wladza despotyczna.

Jak zatem przedstawia sie w powiesci wyrastajaca na
gruncie zarlocznego konsumpcjonizmu nowa hierarchia
wartosci i ufundowana na nowym fadzie etyka?

Centralng planeta napedzajaca koniunkture w obrebie
galaktyki Wall Street i Gérnego Manhattanu, w ktérym to
$rodowisku rozgrywa sie akcja utworu, jest $wiecaca moca
nowojorskich neonow idea sukcesu. Planetami-satelitami,
sktadowymi czesciami tego pojemnego pojecia, sa: dys-
tynkcja finansowa, kompulsywna potrzeba gromadzenia
mozliwie najwiekszej ilosci dobr o mozliwie najwyzszym
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standardzie i poczucie ,moralnego” obowiazku podejmo-
wania nieustajacych wysitkow majacych na celu umacnia-
nie swojej pozycji w tym swoistym mikrokosmosie rekinow
nowojorskiej finansjery.

Codzienne, urastajace nierzadko do rangi egzysten-
cjalnych, problemy, z ktérymi musi sie zmagac¢ gléwny
bohater powiesci, Patrick Bateman, to zwalczanie choro-
bliwego leku przed sytuacja, w ktorej jego uwadze mogtoby
umkna¢ wprowadzenie na rynek nowego rodzaju towa-
row luksusowych, tudziez przed grozacym kompromita-
cja pojawieniem sie w restauracji, ktora do tego momen-
tu stracitaby juz miano numeru jeden wsrod recenzentéw
“New York Timesa”, ewentualnie przed popetnieniem dys-
kwalifikujacej gafy doboru nieodpowiedniego kroju kotnie-
rzyka do sportowej marynarki. Do ostatecznej katastrofy
mogloby zas dojs¢ w momencie, gdyby ktorys ze wspotpra-
cownikdw badz znajomych Batemana mogt poszczycic sie
bardziej gustowng i szykowna wizytowka.

Swiat Batemana i generacji yuppies, ktérej jest repre-
zentantem, kreci sie wiec catkowicie wokdt przedmiotu,
jest przez przedmiot zupelnie zdominowany, a pseudo-
podmioty zaludniajace ten $wiat znajduja sie catkowicie
w jego despotycznym panowaniu. Uwidacznia sie to zwtasz-
cza w sposobie opisywania poszczegolnych bohateréw po-
jawiajacych sie na powiesciowej scenie: s3 to pozbawione
jakiejkolwiek psychologicznej gltebi, plaskie i jednowy-
miarowe marionetki, a jedynym znanym gtéwnemu boha-
terowi sposobem postrzegania otaczajacych go ludzi jest
identyfikowanie i klasyfikowanie ich przez pryzmat mar-
kowych ubran, ktére nosza, ewentualnie przez pryzmat
ich spotecznego statusu. Tym samym opis kazdej z postaci,
w interakcje z ktorg wchodzi gtowny bohater, ogranicza sie
do rzeczowej, dokonywanej z katalogowa dokladnos$cia
analizy poszczegolnych czesci jej garderoby, opatrzonej
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niekiedy komentarzem co do ceny badz aktualnych tren-
dow, w ktdre wpisuja sie badz nie noszone przez nia ubra-
nia. Tym sposobem o najblizszych znajomych (stowo
»przyjaciotach” byloby chyba sporym naduzyciem) dowia-
dujemy sie jedynie tego, jakie ubrania zwykli nosi¢, do kto-
rych salonow kosmetycznych najczesciej uczeszczaja, ewen-
tualnie ile zarabiaja. Ilekro¢ Bateman spotyka ktdérego$
ze swych znajomych lub wspoétpracownikow, jest w stanie
powiedzie¢ o nim mniej wiecej tyle:

Wchodzac do Harry'ego [lokal na Hanower Street w Nowym
Jorku - M.J.] dostrzegamy Davida van Pattena i Craiga McDer-
motta siedzacych przy stoliku z przodu. Van Patent ubrat sie
w dwurzedowa sportowa marynarke z welny i jedwabiu, je-
dwabno-welniane spodnie z kontrafaldami i zapinanym na guziki
rozporkiem - cato$¢ od Maria Valentina - oraz bawelniang ko-
szule od Gitman Brothers. McDermott ma na sobie przetykana
Inem marynarke i spodnie z zakladkami, bawelniano-Iniang ko-
szule z obciggnietymi guzikami od Basile’a, jedwabny krawat
od Josepha Abbouda i strusiowe pantofle od Susan Bennis i War-
rena Edwarda (...)%.

Posunieta do absurdalnych granic ekspozycja po-
wierzchownosci zastepuje catkowicie wszelkie, ludzkie
skadinad, odruchy zainteresowania uczuciami i emocjami
w obrebie $wiata przedstawionego. Tym samym gtowny
bohater zauwaza wprawdzie, iz towarzyszacy mu w wy-
prawie do baru u Harry’ego znajomy, niejaki Timothy Pri-
ce, ,jest chyba zdenerwowany i poirytowany”, jednak z pet-
na swiadomoscia swojego wyboru przyznaje: ,nie zamie-
rzam go pytaé, czy cos jest nie tak”. Wiecej znaczy dla niego
w danej chwili fakt, iz Price ,wlozyt Iniany garnitur od Ca-

§  B.E. Ellis, American Psycho, ttum. J. Polak, Krakéw 2007,

5. 30.
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nali Milano, bawetniang koszule od Ike’a Behara, jedwab-
ny krawat od Billa Lassa i sznurowane, skorzane pétbuty
ze wzmacnianym czubkiem od Brooks Brothers”.

Czy przyczyny takiego stanu rzeczy nalezy sie doszuki-
wa¢, jak chce Baudrillard, w sytuacji, w ktorej ,zanika
wszelka celowo$¢, generowani jesteémy przez modele”'”,
a ,wszystkie wielkie humanistyczne kryteria wartosci, sta-
nowiace dziedzictwo cywilizacji sadow moralnych, este-
tycznych i praktycznych, zacieraja sie w obrebie wspolcze-
snego sytemu obrazéw i znakow”''?

Obscenicznos¢. Ciato jako symulakr

Barbara Surmacz-Dobrowolska pisze:

Mniej wiecej od czasu rewolugji kontrkulturowej lat 60. XX wie-
ku nastepuje niezwykla ekspansja cielesnosci i nagosci, ktora sta-
1a sie nieodzownym elementem popkultury, promujacej rozmaite
jej wizerunki, od idealnego ciala reklamy, przez emanujace ero-
tyzmem i krwig ciato filmowe, po martwe badz zmasakrowane
ciala prezentowane w telewizyjnych newsach'?.

Jak argumentuje dalej Surmacz-Dobrowolska, do takiej
sytuacji doprowadzily: polaczony z ekspansja nowych me-
diéw audiowizualnych paradygmat konsumpcji, zniesienie
granic miedzy kultura elitarng a popularna oraz proces
teatralizacji zycia, ktore stato sie spektaklem, a jego gltow-
nym aktorem - cialo. Skrajna wizualizacja i zwigzana z nig

°  Ibidem.

10" 7. Baudrillard, Wymiana symboliczna i smier¢, ttum. S. Krolak,
Warszawa 2007, s. 7.

Ibidem, s. 15.

B. Surmacz-Dobrowolska, op. cit.

11
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estetyzacja ciala doprowadzily do tego, ze zostalo ono
sprowadzone do powierzchni, pokawatkowane, odrealnio-
ne"”. Doskonale opisane, a jednocze$nie mocno skrytyko-
wane przez m.in. Wolfganga Welscha'* zjawisko owej glo-
balnej estetyzacji odbija sie gtosnym echem takze w Ame-
rican Psycho.

W powiesci mamy do czynienia z dwojakim sposobem
przedstawiania ciala: z jednej strony mamy poddane skraj-
nej estetyzacji, wypielegnowane, opalone, umie$nione, uma-
nicure’owane i obleczone w garnitury Hugo Bossa ciato
gtownego bohatera, z drugiej — ociekajace krwia, rozczton-
kowane, pokawatkowane i poddane fragmentacji ciata jego
ofiar. Wydaje sie jednak, ze oba te rodzaje przedstawien
daja sie wlaczy¢ w ramy pojecia obsceniczno$ci w rozu-
mieniu Baudrillardowskim, w obu bowiem przypadkach
przedstawien mamy do czynienia z poddaniem ciata cal-
kowitej ekspozycji, hiperurzeczywistnieniem, prowadzacym
w konsekwencji do zatraty poczucia realnosci. Wedle stéw
francuskiego filozofa, obsceniczne sta¢ sie moze w zasa-
dzie wszystko, co zostanie poddane prawom symuladji,
wywlaszczenia z istoty, co wreszcie i przede wszystkim
wystawione na widok publiczny zostanie catkowicie sfunk-
cjonalizowane. Jak pisze Baudrillard:

Sceniczno$¢ zaktada spojrzenie i dystans, gre i innos¢. Obsce-
niczno$¢ natomiast znosi scenicznos¢, gre, dystans spojrzenia.
Definicja obscenicznosci byloby zatem urzeczywistnianie, stawa-
nie sie w pelni rzeczywistym czegos, co dotad posiadato wymiar
metaforyczny. W przypadku obscenicznosci ciala, genitalia, akt
seksualny s3 juz nie tyle inscenizowane, ile bezposrednio i bru-
talnie unaoczniane, innymi stowy - zostaja rzucone na pozarcie,
a nastepnie s3 wchlaniane i przyswajane. Obscenicznos¢ podlega

5 Ibidem.
" 'W. Welsch, Estetyka poza estetykq, Krakéw 2005, s. 35.
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zasadzie eskalacji: przedstawienie nagiego ciala moze by¢ brutal-
nie obsceniczne, ale jeszcze bardziej obsceniczne jest przedsta-
wienie ciala obdartego ze skdry, odartego z miesa, ciala-szkie-
letu. Cata krytyczna problematyka medidéw obraca sie wokot za-
gadnienia progu tolerancji wobec nadmiaru obscenicznosci. Jesli
mozna wszystko powiedzie¢, wszystko nalezy powiedzie¢”.

W tej perspektywie powies¢ Ellisa doskonale wpisuje sie
w owa dyskusje nad progiem tolerancji, a eskalacja obsce-
nicznosci, do jakiej dochodzi w powiesci, jest rowniez
swego rodzaju sonda spotecznej akceptacji i tolerancji te-
go, co mozna powiedzie¢ i opisac.

Jednym ze zwyczajow Batemana, urastajgcym niemal
do rytuaty, jest $ledzenie na biezaco wydarzen w progra-
mie The Patty Winters Show. Tematami przewodnimi po-
szczegolnych odcinkow s3: przetwory z ludzkiego mleka,
wojna nuklearna, chlopiec, ktéry zakochat sie w kostce
mydla, ruchy nazistowskie, kobiety po masektomii, obozy
koncentracyjne, wywiad z Yeti, rodzice zamordowanych
dzieci, ofiary rekinow, duze piersi, mordercze niezidenty-
fikowane obiekty latajace, domowe zestawy do usuwania
cigzy etc. Wszystko to dzieje sie w konwencji widowiska,
odgrywanego regularnie o tej samej porze. Mamy zatem
do czynienia z kolejng charakterystyczng cecha nowej
epoki: strywializowaniem tematdéw zarezerwowanych do
tej pory dla prowadzonych w wysokim rejestrze dyskursow
politycznych, historycznych i spotecznych, zdegradowaniem
ich do poziomu dyskusji o triviach, a ponadto z uwidowi-
skowieniem przemocy, pornografii i tych obszaréw zycia,
ktore zaliczane byly do sfery prywatnej. Poprzez zaposred-
niczenie aktow obscenicznych i aktow przemocy przez me-
dia i przemyst kulturalny dochodzi do ich uwidowiskowie-

15 J. Baudrillard, Stowa klucze, ed. cit., s. 26—27.
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nia, a zarazem odrealnienia: akty terrorystyczne, dziata-
nia wojenne czy choc¢by przypadki przestepczosci ulicz-
nej nie naleza juz do warstwy rzeczywistosci realnie za-
grazajacej naelektryzowanej falami elektromagnetycznymi
jednostce - to, jak chce Baudrillard, spektakle, swietnie
wyrezyserowane widowiska, ktére rozgrywaja sie w od-
cinkach o ustalonych porach na oczach konsumentow
kultury. Sa to - by znéw odwota¢ sie do Baudrillarda -
owe ikony sensu, ktore w ostatecznym ustroju demokracji
liberalnej nie skrywaja zadnej glebi, do niczego poza soba
nie odsylaja, a ta zamknieta referencyjno$¢ podszyta jest
moze tylko jednym komunikatem: Ze nowa rzeczywistos¢
nie skrywa juz zadnej podszewki, drugiego dna, spodniej
warstwy. Jak pisze Przemystaw Czaplinski, parafrazujac
stowa Baudrillarda:

Powierzchnia $wiata jest jego glebig - jest wszystkim, co istnie-
je. A wedlug Baudrillarda istnieje tylko to, co wida¢ - ale wias-
nie to, co wida¢, nie istnieje. Baudrillard przekonuje, ze mamy
do czynienia z procesem ,nabierania rzeczywistosci” przez znaki,
a wiec ze swoistym udawaniem rzeczywistosci. Problem polega
na tym, iz w swiecie symulakréw nie mozna juz odroznic¢ kopii
(przedstawienia) od oryginatu ($wiata jako takiego). Wszystko,
co spoteczenstwo oddziela od podstaw prawdziwej rzeczywisto-
$ci - klamstwo, zbrodnia, rozrywka, przyjemnosé - to w istocie
podstawa tej rzeczywistosci'’.

To takze podstawowy budulec ontologicznego funda-
mentu, na ktérym wspiera sie §wiat przedstawiony w po-
wiesci. Puste znaki nie probuja juz symulowaé istnienia
jakiegos gtebszego wymiaru rzeczywistosci, ktory mogtby

6P, Czaplinski, Symulakry i symulacja, Baudrillard, Jean. [On-

line]. Protokét dostepu: http:// wyborcza.pl/1,75517,3158406.
html [10 wrze$nia 20m1].
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sie za nimi kry¢. Jesli jednak $wiat wspiera sie na fikcji,
to znaczy, ze sam jest fikcyjny. Mamy zatem réwniez osta-
teczne porzucenie tak hotubionego zjawiska autoteliczno-
$ci czy metafikgji literackiej.

Czaplinski pisze: ,Swiat stworzony w imie uznania kaz-
dej odrebnosci pozera wszelka indywidualno$é, zwracajac
ja pod postacia symulakrum - naszej podmiotowosci pod-
robionej”'’. Czy dlatego Bateman wielokrotnie podkresla,
ze ,indywidualnoé¢ nie istnieje”'®. Jak ognia boi sie glebi,
albowiem istnieje tylko powierzchnia”'’. Réwniez tak wy-
eksponowane w powiesci ksztattowanie powierzchni ciata
wolne jest od wyrazania struktury glebi. Jak stwierdzi
gtéwny bohater: ,powierzchnia - tylko to sie liczy”*. Pa-
trick Bateman idealnie uosabia wspotczesnego konsumen-
ta, ktoremu $wiat jawi sie jako ,powierzchnia powierzchni
powierzchni”. Rdwnocze$nie bohater wydaje sie¢ idealnym
tworem tego $wiata, pozbawionym glebokiej tozsamosci.
Jego ego realizuje sie na powierzchni, w absurdalnej nie-
mal dbatosci o cialo, gesty i otoczenie.

Symulakry

Na symulakryczny charakter przedstawionych w powie-
$ci wydarzen wskazywaé moglby specyficzny model nar-
racji, na pierwszy rzut oka bedacej wypadkowa zastoso-
wania modelu pierwszoosobowej narracji noszacej cechy
monologu wewnetrznego z elementami techniki stru-
mienia $wiadomosci. Jednak w miare rozwoju wydarzen

7" Ibidem.
B.E. Ellis, op. cit., s. 239.
" Ibidem.
2 Ibidem.
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i zachowania wzmozonej czytelniczej uwagi w tej gtadkiej
narracyjnej powierzchni dostrzega¢ zaczynamy coraz wie-
cej rys i peknie¢, ukazuje sie jej hybrydyczny i dziwny
charakter. Od poczatku czytelnik wydaje sie¢ posiadac¢ wglad
w psychike gtownego bohatera: towarzyszy mu w pracy,
w towarzyskich spotkaniach, zakupach i spozywaniu po-
sitkow. Zna jego najskrytsze mysli i pragnienia. Rysy za-
czynaja pojawiac sie niepostrzezenie, wraz z rownie dys-
kretnymi i tatwymi do przeoczenia uwagami bohatera-
-narratora, ktory niepostrzezenie wysuwa sie ponad po-
zycje tego, ktéory mowi i rejestruje swoje wlasne stowa,
oto bowiem sam zaczyna patrze¢ na siebie z gdry, jak na
kogo$ innego, jak gdyby doswiadczat rozszczepienia swia-
domosci. Ta pozorna obiektywizacja gtownego bohatera
wzgledem niego samego przestaje jednak by¢ czyms nie-
wytlumaczalnym, jesli przyjmiemy, ze wszystkie — a w kaz-
dym razie znaczna czes$¢ — opisywanych przez niego histo-
rii to nic innego, jak tylko projekcje jego umystuy, fikcje
wytwarzane nie przez Batemana-narratora, lecz przez Ba-
temana-bohatera opowiesci, ktére snuje Bateman-narrator.

Bateman-narrator opowiada wiec historie nie tylko o so-
bie, ale takze z soba w roli gtéwnej. Nasuwa sie zatem
zasadnicze pytanie o to, gdzie przebiega granica pomiedzy
wydarzeniami realnymi a projekcjami umystu Batemana.
Jest to, jak sie wydaje, jeden z najciekawszych, ale i naj-
trudniejszych do rozstrzygniecia dylematow, jakie stawia
przed nami utwor Ellisa. By¢ moze jedynymi realnymi
wydarzeniami s3 te wzmiankowane w trakcie delirycz-
nych monologéw dochodzacego do siebie po kolejnych
narkotykowych ekscesach bohatera, ktory wydaje sie
co rusz przekraczaé cienka granice jawy i snu. By¢ moze
tylko wowczas dochodzi do glosu powiesciowa rzeczywi-
stos¢ — wskazywataby na to zmieniajaca sie wowczas forma
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narracji - pojawianie sie czegos, co mozna uznac za ele-
menty klasycznej techniki strumienia $wiadomosci. W tej
perspektywie oczywiste sie staje, ze Bateman tak naprawde
nikogo nie zamordowal. Przedstawione z hiperrealistyczng
doktadnoscia odrazajace zbrodnie to symulakry, insceniza-
cje, ktore projektowat jego umyst. Dodatkowo potwierdza
to fakt, ze tak naprawde zbrodnie przechodza catkowicie
bez echa, nikt nie pyta o zaginione osoby, nikt nie dostrze-
ga sladow popelnionych mordéw. Mato tego, pod koniec
ksigzki jeden z przyjaciot Batemana wspomina, ze widziat
niedawno jedna z jego domniemanych ofiar, jak najbar-
dziej zywa i w dobrej formie (trzeba pamieta¢, ze jedynie
Bateman jest swiadomy prawdziwego losu owej postaci,
ale tez co znaczy w tej sytuacji prawdziwy?). W powiesci
dochodzi wiec do powaznego zachwiania fabuly, mnoza sie
watpliwosci, ktorych nie rozwiewa postawa samego Bate-
mana, wybierajacego sie na bal przebierancéw w kostiumie
seryjnego mordercy. Dochodzi do eskalacji watpliwosci
i podejrzen co do rzeczywistego wymiaru zbrodni Bate-
mana: nagle jawig nam sie one w catkiem nowej perspek-
tywie, jak gdyby autor znudzit sie w koncu nabieraniem
czytelnika i postanowit uwolni¢ climax: wszystkie bezecen-
stwa i masakry, wychodzace rzekomo spod reki Batemana,
to nic innego, jak tylko symulacje jego zniewolonego przez
media i porzadek przedmiotu umystu, chore projekcje
czlowieka zyjacego nie swoja egzystencja na kartach hiper-
rzeczywistosci, na ktérej komiksowy charakter wskazuje
nawet jego imie.

By¢ moze nalezaloby cofnac¢ sie jeszcze o krok i przyjaé
za wlasciwy sposéb rozumowania zatozenie, ze nic z tego,
co dzieje sie w powiesci, nie dzieje sie naprawde. Prawdzi-
wy jest tylko sam akt opowiadania, a bedaca jego owocem
opowies¢ przedstawia fikcyjne wydarzenia, niewytamujace
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sie poza konwencje urojent bohatera karmionego na prze-
mian kokaing, valium i wodka Absolut. W finale powiesci
Bateman przyznaje sie wprost do nekajacych go coraz cze-
$ciej urojen i halucynagji:

Mam klopoty z koncentracja, poniewaz ostatnio mo6j bankomat
zaczal do mnie mowic¢ ludzkim glosem; niekiedy wyswietla
na zielonym ekranie przerazajace komunikaty, w rodzaju: «Urzadz
jatke w galerii Sotheby» albo «Zabij prezydenta» czy «Nakarm
mnie zdechlym kotem»; poza tym o mato nie zwariowatem,
kiedy w zeszly poniedziatek tawka z parku szla za mna przez
sze$¢ przecznic, pragnac przy tym nawigza¢ ze mna kontakt
werbalny. Rozpad - oto co mi dolega®'.

Bateman jawi nam sie zatem jako postac o nie do konca
zdefiniowanym statusie i tozsamosci, jako ktos, kto wymy-
$lony przez autora i mianowany przez niego narratorem
historii, ktérych jest tez gtownym bohaterem, opisuje
nie swoje prawdziwe przezycia (o tych nic nie wiemy),
lecz projekcje swojego umystu. I tutaj rowniez nasuwa sie
zasadnicze pytanie: po co to robi? Dlaczego dochodzi
do takiego zapos$redniczenia akcji? Z pomoca po raz kolej-
ny przychodzi Baudrillard: projekcje umystu Batemana
blizsze s3 idei Baudrillardowskich symulakrow, niz bytyby
nimi opisy jego rzeczywistych przezyé. Gdyby Bateman
opisywat rzeczywistos¢, musiatby wpierw zatozy¢ jej obiek-
tywne istnienie. Nie opisuje on rzeczywistosci; on ja wy-
twarza. Rzeczywistos¢ ta sktada sie z precesji symulakrow,
ktére juz do niczego poza soba nie odsylaja, nie stoi
za nimi zadna tres¢ ani sens. Rzeczywisto$¢ jawi sie jako
ogromna, idealnie ptaska i pozbawiona jakiejkolwiek gtebi
powierzchnia. Opowie$¢ Batemana potraktowa¢ mozna

2l Ibidem, s. 450.
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zatem jako swoista zonglerke baudrillardowskimi znaka-
mi, ,za sprawa ktoérych nic juz nie dzieje sie tak prosto,
znak bowiem zaklada zawsze usuniecie samej rzeczy’*.
Ow system znakéw, o ktérych pisze Baudrillard, to zapis
dialogu toczacego sie pomiedzy przedmiotami. Otrzymu-
jemy zatem sporzadzony przy pomocy swego rodzaju zna-
kéw zapis, tekst, ktory - wedle Baudrillardowskiej wy-
ktadni znaku - sktada sie tylko z powierzchni, jego czast-
ki skltadowe (znaki) do niczego poza soba nie odsylaja,
nie kryje sie za nimi zaden glebszy sens, gdyz same par
excellence znosza jego obecnos¢é. W tej sytuacji roztrzasa-
nie problemu prawdziwosci Batemanowskiego przekazu
traci w ogole racje bytu.

Konstruuje wiec Ellis, chyba po raz pierwszy w histo-
rii literatury, twor w tak duzym stopniu reprezentatywny
dla Baudrillardowskiej koncepcji hiperrzeczywistosci.

Abstract

The article tackles the issue of the influence of Jean
Baudrillard’s ideas on the contemporary literature. It fo-
cuses on such concepts as: hiperreality, virtuality, obsce-
nity and the triumph of the object as represented in Bret
Easton Ellis’s scandalous novel American Psycho.

22 1. Baudrillard, Stowa klucze, ed. cit., s. 10.
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MARCIN LUBECKI

(Uniwersytet Jagiellonski)

Filmowe obrazy
pPONOWOCZEesSNOSCi

Kino ponowoczesne nie jest kinem postmodernistycz-
nym. Brzmi to paradoksalnie, nawet jesli zachowa sie
przyjete w Stanach Zjednoczonych i Europie rozrdznienie
na ponowoczesno$¢ (postmoderne) jako ruch myslowy
i postmodernizm jako praktyke artystyczng. Teza wstepna
nie zaprzecza istnieniu elementéw wlasciwych sztuce
postmodernistycznej w dziele ponowoczesnym, a jedynie
poprzez swoj znieksztalcajacy radykalizm zwraca uwage
na inne rozmieszczenie akcentow. Chodzi bowiem o prze-
niesienie watkéw ponowoczesnych w przestrzen dziela
filmowego, a zatem o powtdrzenie teoretycznego namystu
w rzeczywistosci artystycznej, przy jednoczesnym pomi-
nieciu tego wszystkiego, co w latach 8o. i pdzniej wypra-
cowano jako swoisty jezyk filmu postmodernistycznego.
Poddajac analizie motywy ponowoczesne w filmach wy-
branych twoércow, odniose sie zatem nie tyle do pogladéw
filmoznawcdw czy historykdw i teoretykéw kina, co raczej
do podtoza filozoficznego, to znaczy do ruchu myslowego,
ktory wyrost na bazie zdecydowanej krytyki moderny.
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Jean-Francois Lyotard okresla ponowoczesnos¢ jako pe-
wien specyficzny, wlasciwy opisywanym czasom ,stan du-
cha”, Fredric Jameson i Brian McHale méwig o ,kulturowej
dominancie”. Wydaje sie, ze wlasnie atmosfera, stan ducha
czy tez kulturowy horyzont wybranych do niniejszego
opracowania filméw odpowiada prezentowanej wizji swia-
ta i kondycji ludzkiej w sposob szczegdlny. Warto na wste-
pie przedstawi¢ rowniez punkt widzenia mysli filmoznaw-
czej. Andrzej Zalewski, charakteryzujac kino postmoderni-
styczne (nie ponowoczesne), wskazuje na fabularyzacyjne
strategie ,dezorientacji”', Alicja Helman akcentuje ,roz-
proszenie uwagi odbiorcy”. Te wyznaczniki oraz zmiana
orientacji poznawczej na ontyczng skladajg si¢ na pewien
wyrozniony i powracajacy w niniejszym opracowaniu obraz.

Uzasadnieniem dla wyboru tworcow pochodzacych
z roznych stron $wiata moze by¢ che¢ ukazania globalne-
go wymiaru analizowanego zjawiska: wskazani rezyserzy
reprezentuja kinematografie trzech kontynentéw - Euro-
py, Ameryki Pétnocnej i Azji. Nie bez znaczenia jest rowniez
szeroki horyzont czasowy: Michelangelo Antonioni oma-
wiany bedzie przez pryzmat filméw powstalych przed ro-
kiem 1980, Jim Jarmusch w nawigzaniu do tworczosci
z lat 8o., zwlaszcza ich poczatku, na ktory przypada pre-
miera filmu Nieustajgce wakacje, w przypadku Wonga Kar-
-waia za tekst gléwny przyjmiemy nakrecone w roku 1995
Upadte anioly, za$ pochodzacy z Tajwanu Tsai Ming-liang

' O ile w kinie postmodernistycznym istotna jest strategia fa-

bularyzacyjna okre$lona przez Zalewskiego jako ,dezorienta-
¢ja’, o tyle kino ponowoczesne nie ma by¢ skonstruowane
wedle tego planu, a jedynie ma prezentowaé sytuacje za-
gubienia i rozproszenia jednostki. Rowniez widz doswiad-
cza owego stanu, jednakze nie w wyniku sztuczki realizacyj-
nej, lecz poprzez ukazanie pewnej rzeczywistosci i pewnego
rodzaju zawieszonej, efemerycznej egzystencji.
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zaprezentowany zostanie przede wszystkim jako rezyser
dziel powstalych po roku 2000, miedzy innymi Goodbye,
Dragon Inn.

Piszac o kinie ponowoczesnym, nalezy sie odnies¢
do okreslonej wykladni rzeczywistosci i ludzkiego do-
$wiadczenia. Chodzi o wskazanie takiego bycia-w-swiecie
(in-der-Welt-sein), ktore jest nie tyle - uzywajac termino-
logii Martina Heideggera, filozofa nienalezacego do trady-
cji ponowoczesnej — zamieszkiwaniem, co raczej wedrow-
ka, innymi stowy: samym byciem-w-drodze”. Proba wska-
zania watkow stricte filozoficznych - zwlaszcza w nawig-
zaniu do tekstéw Gilles’a Deleuze’a i Féliksa Guattariego,
Jeana Baudrillarda czy Paula Virilio - nie oznacza, ze zo-
stang zupelnie pominiete takie kwestie, jak intertekstual-
nos¢, double coding, pastisz czy transgatunkowosc. Nie ule-
ga watpliwosci, ze poetyka i jezyk filmu postmodernistycz-
nego w kontekscie ponowoczesnosci wymagaja osobnego
rozjasnienia, podobnie jak wyznaczniki na przyktad post-
modernistycznej literatury. W wielu przypadkach rozmaite
$rodki i techniki, czesto - jak zauwaza Umberto Eco - za-
czerpniete z dziet dawniejszych (na przyklad ,cytacjonizm”

Martin Heidegger wprowadza w swych pismach zaréwno mo-
tyw zamieszkiwania, jak i drogi. W tym miejscu chciatbym
jedynie zwrdci¢ uwage na réznice miedzy mysla ponowo-
czesng a teza Hanny Buczynskiej-Garewicz, zgodnie z ktdra
zamieszkiwanie jest koniecznym warunkiem wszelkiej dro-
gi/wedrowki. Pisze ona: ,Mieszkaniec i wedrowiec, mieszka-
niec konkretnego miejsca i kosmopolita, nie stanowig prze-
ciwstawnych sobie postaw, lecz dwie niezbywalne strony jed-
nego i tego samego wolnego istnienia w swiecie jako w swoim
otoczeniu przez zamieszkiwanie”. H. Buczynska-Garewicz,
Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Krakow 2006, s. 41.
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w Boskiej komedii Dantego)’, powtarzaja sie i w kinie,
i w literaturze. Artysci wykorzystuja narzedzia, konwencje
i znane juz tresci w ramach rozmaitych gier z tradycja -
nie tylko w obszarze kina, lecz kultury w ogdle. W ten
sposob dokonuje sie swoiste zerwanie z rzeczywistoscia:
znaki nie odsylaja juz do $wiata, lecz do innych znakow -
tak toczy sie wieloplaszczyznowa gra ,dezorientacji” i ,roz-
proszenia”.

Kultura wyczerpania.
Ponowoczesne kino Michelangelo Antonioniego

Antonioni debiutuje w latach 40., w roku 1950 ukazu-
je sie w kinach jego pierwszy film petnometrazowy, nato-
miast w 1959 pierwszy obraz tzw. ,trylogii nieoczywisto-
$ci”, pt. Przygoda. Poczatek kariery Antonioniego przypa-
da na okres rozkwitu wloskiego neorealizmu, ktéry trwa
do potowy lat piec¢dziesiatych®. Dodajmy, ze kolejny istot-
ny dla $wiatowego kina przetom nastapi we Francji do-
piero w nastepnym dziesiecioleciu, w postaci ruchu zwa-
nego Nowa Fala. Siegajac do tworczosci z tego okresu,

3 U. Eco, Ironia intertekstualna i poziomy lektury, ttum.

J. Ugniewska, [w:] idem, O literaturze, Warszawa 2003, s. 199.
Juz w tym nurcie mozna dopatrywac sie pewnych zalazkéw
postmoderny, zwlaszcza w odniesieniu do wizji kina wyzwo-
lonego z ciasnych i sztucznych przestrzeni filmowego studia.
Teza gléwna wloskiego neorealizmu wiaze sie z zaakcentowa-
niem kwestii spotecznych i skupieniem uwagi na gwarnym
zyciu ulicy. Tlo na wskros ponowoczesne to moment wej-
$cia w wolng, niczym nieograniczong przestrzen — wprawdzie
nie jest to jeszcze przestrzen nomadyczna, ale juz nie obo-
wi3zuja w niej sztuczne ograniczenia tradycyjnej racjonalno-
$ci. Uwolnienie z klaustrofobicznych ram studia filmowego
wprowadza element nieprzewidywalnosci.

186



Filmowe obrazy ponowoczesnoSci

trudno jednoznacznie stwierdzi¢, ze Antonioni tworzyt
kino ponowoczesne. Wydaje sie, i tak tez sadza znawcy
jego filmoéw, ze kino to jest modelowym przykladem mo-
dernizmu. Jak wiadomo, termin ,postmodernizm” poja-
wil sie najpierw w amerykanskiej debacie krytycznoliterac-
kiej lat 50. i 60., w kolejnym dziesiecioleciu do architek-
tury wprowadzit go Charles Jencks, natomiast do filozofii
Jean-Frangois Lyotard, piszac La condition postmoderne.
W swietle tych faktow wczesne dzieta Antonioniego mozna
uznac¢ co najwyzej za zapowiedz postmoderny, podobnie
jak niektorych filozoféw, np. Heideggera czy Nietzschego,
okresla sie mianem tych, ktorzy utorowali droge ponowo-
czesnemu mysleniu. Kontrowersje te w mniejszym stop-
niu dotycza pdzniejszych filméw wloskiego rezysera. Dos¢
powiedzie¢, ze nakrecone w roku 1967 Powiekszenie po-
wstatlo na motywach opowiadania Julia Cortdzara, ktory
przez literaturoznawcéw zaliczany jest najczesciej do nur-
tu literatury postmodernistycznej.

Swiat ponowoczesny i ponowoczesne do$wiadczenie
rzeczywistosci wigza sie w sposob $cisty z koncepcja sta-
bego, niekartezjanskiego podmiotu, idea rozproszenia i roz-
plenienia sensow oraz odejsciem od tradycyjnej, dwu-
wartosciowej logiki na rzecz tzw. paralogii. Ideal moderni-
styczny, sytuujacy czlowieka w centrum sensownego i sen-
sownie uschematyzowanego $wiata, ulega rozbiciu’. Czlo-
wiek nie jest juz prawodawcy, twdrca panujacego po-
rzadku, ale tez jego stabo$¢ nie polega na kapitulacji wo-
bec poglebiajacych samotnos¢ i wpedzajacych w chorobe
psychiczna wytworéw $wiata techniki. Podmiot staby jest
podmiotem wyzbytym napiecia, figura fldneur w ujeciu
globalnym. Zalazki owego rozbicia sensu, a zatem pierw-

> Por. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow

2008.
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sze sygnaly wyzwolenia znajdujemy juz we wczesnych ob-
razach Antonioniego. W Przygodzie - filmie z roku 1959,
burzliwie przyjetym przez publicznos¢ w Cannes’ — rezyser
zrywa z oczywistym wowczas i jak najbardziej racjonalnym
sposobem prowadzenia fabuly, zgodnie z ktérym logiczne
nastepstwo zdarzen pozwala widzowi oczekiwa¢, ze pew-
ne sytuacje i okolicznosci zostana rozwiniete lub wyja-
$nione. Tymczasem w Przygodzie nie ma dalszego ciagu:
poszukiwania zaginionej bohaterki, stanowigce dramatur-
giczng o$ akcji, zostaja przez Antonioniego ukazane nie-
zwykle: w szeregu zblizen odbiorca dostrzega nieistotne
elementy, ktére donikad go nie prowadza i uragaja kla-
sycznemu wymogowi kontynuacji’. Patrzy na pejzaze, wi-
dzi wnetrza, twarze bohateréw, by wreszcie przenies¢ sie
w kolejny ,nieoczywisty” watek melodramatyczny, peten
niezdecydowania, niedomowien i gry. Nic nie zostaje wy-
jasnione, zaden z watkow nie jest doprowadzony do kon-
ca. Rzeczywistosc¢ jest pokawatkowana, fragmentaryczna,
nie sposéb w niej uczestniczy¢ na zasadzie projektowania
czy tez budowania strategii podmiotowych. Postaci wyda-

Oburzenie publicznosci i jednoczesny zachwyt krytykéow to
sytuacja wzorcowo postmodernistyczna. Spoleczenstwo ma-
sowe - jak zauwaza Krystyna Wilkoszewska - nie jest zainte-
resowane tym, by znawcy sztuki wyznaczali kryteria oceny,
wzorce i wartosci. Masy wyzwalaja sie spod wladzy elit.
Interesujacy komentarz mozna odnalez¢ u Pascala Bonitzera:
,0d Przygody wielkim dazeniem Antonioniego jest pusty
plan, plan niezamieszkany. Pod koniec Za¢mienia wszystkie
ujecia, przez ktore przeszla para bohateréw, sa kontrolowa-
ne i korygowane przez proznie, jak wskazuje tytut filmu (...).
Antonioni poszukuje pustyni: Czerwona pustynia, Zabriskie
Point, Zawdéd reporter (...) koniczac najazdem na puste pole,
platanine bezdrozy”. Cytat za: G. Deleuze, Kino, ttum. J. Mar-
ganski, Gdansk 2008, s. 131.

188



Filmowe obrazy ponowoczesnoSci

ja sie rzucone w rozrzedzony horyzont egzystencji -
przygoda rozgrywa sie w ,czasie martwym”.

Podobny wniosek nasuwa sie po obejrzeniu finalowej se-
kwengji filmu Zacémienie — ostatniej odstony ,trylogii nie-
oczywistosci”, z roku 1962. Widz obserwuje panorame uka-
zujaca wierzchotki drzew, budynki, skrzyzowanie na przed-
mie$ciach. Czeka na pojawienie sie pary bohaterdw, ci jed-
nak nie przychodza. Dlaczego? Antonioni w zaden sposob
tego nie wyjasnia. Postaci sprawiajq wrazenie, jakby poru-
szaly sie po powierzchni przypadkowych zdarzen i miejsc.
Wtapiaja sie w rozproszona przestrzen zycia, pozbawiong
centrum i ugruntowania. Odbiorca pozostaje sam, w po-
czuciu braku i niedomkniecia, ale takze w przeswiadczeniu
kapitulacji sensu, poza granicami skupiajacego logosu.

Komentarzem do obydwu filméw moze by¢ glos Johna
Bartha, ktéry w roku 1967 publikuje esej pt. Literatura wy-
czerpania (Literature of Exhaustion). Rzeczywisto$¢ skazuje
czlowieka na powtorzenie, ruch wiecznego powrotu. Awan-
garda pierwszej potowy XX wieku opierata sie na ekspery-
mencie i kategorii nowosci, postmoderna natomiast zasa-
dza sie na poczuciu ,wyczerpania”. Takie tez znamiona
niesie z sobg wczesna tworczos¢ Antonioniego - zaréwno
w odniesieniu do przedstawionych postaci, jak i kondycji
samego kina. Teza ta nie dotyczy wewnetrznych mozliwo-
$ci medium, lecz zmiany kulturowego kontekstu. Warto
zaznaczy¢, ze kinematografia tamtych lat wciaz jeszcze
wypracowuje pewne narzedzia i wlasciwe jej srodki wyra-
zu, nie chodzi zatem o eksperyment, ktory wiaze sie
z przetwarzaniem niezbadanej materii, ale o kryzys my-
$lenia catosciowego, a takze poczucie egzystencji w czasie
pustym, w epoce Baudrillardowskiej posthistorycznosci.

8 K. Wilkoszewska, op. cit., s. 128.

189



MARCIN LUBECKI

Znalez¢ mozna u Antonioniego rowniez inne obrazy
utrzymane w tej stylistyce filozoficznej, na przyklad przy-
wodzace na mysl sformulowang poézniej teorie symula-
kréw. Aspiracje do tego, by w procesie poznawczym uchwy-
ci¢ co$ prawdziwego - by to, co prawdziwe, odréznic¢
od falszu - odpowiadaja strategiom tradycyjnego podmio-
tu racjonalnego, a zatem mieszcza sie w $§wiatopogladzie
modernistycznym. Simulacrum tymczasem tudzi i uwodzi.
Rzeczy prowadza wlasne strategie, dziataja w sposob zwod-
niczy, ale przeciez nie przeslaniaja tego, co prawdziwe,
zerwany bowiem zostat dyskurs prawdy i fatszu. Wyjscie
z koleiny myslenia nie gwarantuje jednak satysfakeji ani
wolnosci, poniewaz odbiorca wpada w $wiat kultury ma-
sowej, uzalezniajacej i niezobowiazujacej migotliwosci,
w ktorej symulacja polega na wytwarzaniu hiperrealnosci,
czyli przyjmowaniu masek realnego’. Krytycy czesto wska-
zuja odpowiadajace tym rozwazaniom watki filmowe.
W finalowym epizodzie Powiekszenia bohater wiacza sie
do gry w tenisa: gry prowadzonej bez pitki przez grupe
przebieraficow, w Przygodzie Anna straszy towarzyszy
nieistniejagcym rekinem, w Zabriskie Point z kolei ogladamy
reklame pieknego, lecz niewybudowanego osiedla domkow
jednorodzinnych. W ostatnim z wymienionych obrazéw
Antonioni, podobnie jak Baudrillard, podkresla sitle me-
diow w zakresie tworzenia simulacrum. Nie jest wazne to,
co wydarzylo sie ,naprawde”, kroki bohateréw podporzad-
kowane sa wylacznie hiperrealnemu przekazowi medial-
nemu - informacjom podawanym przez radio i telewizje.

Wskazane slady mysli ponowoczesnej w kinie Antonio-
niego wydaja sie wyrazne, ale tez niejednoznaczne i nieko-
niecznie powszechnie akceptowane. Catoksztatt tworczosci

°  Ibidem, s. 71-85.
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wloskiego rezysera sytuuje go po stronie tzw. kina autor-
skiego, skierowanego raczej do elit niz do odbiorcy maso-
wego i w niklym stopniu realizujacego postulat Leslie Fied-
lera: Cross the Border — Close the Gap. Ponadto, poszcze-
golne dziela wpisuja sie wyraznie w horyzont myslenia
modernistycznego, bowiem - jak pisze Wilkoszewska -
»chodzi w nich o nader modernistyczne przeciwstawienie
powierzchni i glebi, jawnych tresci fabuly i skrytego gtebo-
kiego sensu, do ktorego odbiorca dociera moca swej ogol-
nej wrazliwosci i hermeneutycznej interpretacji, a nie przez
proste odszyfrowywanie rozsianych znakéw kultury”'’.
Takie odczytanie Antonioniego wydaje sie interesujace
na przyklad z punktu widzenia ,trylogii nieoczywistosci”.
Jesli co$ jawi sie najpierw jako nieoczywiste, jesli jako takie
zostato przez artyste pomyslane, mozna przyjaé, ze wlas-
ciwy sposob odbioru ma polega¢ na rozjasnieniu niejasne-
go, przejrzeniu na wskros tego, co we wstepnym i pobiez-
nym ogladzie jest nieoczywiste - to zas dzialanie w $cistym
sensie hermeneutyczne.

Innym tropem kultury modernistycznej w filmach rezy-
sera z Ferrary (réwniez hermeneutycznym) jest konfronta-
cja czlowieka z przytlaczajagcym, nowoczesnym miastem,
najczesciej naznaczonym silnymi akcentami uprzemysto-
wienia. Tej wykladni odpowiada rzeczywistos¢ przedsta-
wiona w Krzyku, nade wszystko za$ przestrzen industrial-
na Czerwonej pustyni, gdzie obraz miasta wzmocniony
zostal w dwojnasob: ,naturalnym”, ustawicznym hatasem
pracujacej fabryki i sztucznym, metalicznym poglosem
ludzkiej mowy.

Kino Antonioniego nie nalezy zapewne do ,kanonu”
obrazoéw ponowoczesnych. Wyprzedza ono zaré6wno na-
mysl filozoficzny, bedacy w kolejnych dziesiecioleciach

19 Tbidem, s. 211.
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domena Francuzow, jak i filmowa postmoderne, ktoéra
w petlni rozwinie sie dopiero w latach 8o. Mato tego, w wie-
lu przypadkach, o czym byla mowa, dziela wloskiego rezy-
sera przedstawiane s3 jako wzorcowe przyklady sztuki
modernistycznej. Niemniej jednak, mimo iz dominanta
odczytan wskazuje wcigz na interpretacje tradycyjne, war-
te odnotowania wydaja sie rowniez przedstawione powy-
zej, nieoczywiste slady myslenia ponowoczesnego.

Mysl nomadyczna w filmach Jima Jarmuscha

Kolejny z omawianych rezyserow debiutuje w roku 1980
filmem Nieustajqce wakacje. Niezwykle istotny jest w nim
- podobnie jak w catej tworczosci Jima Jarmuscha - mo-
tyw drogi, powigzany z kategoriami otwarto$ci, mozli-
wosci, rozproszenia i dezorientacji. Nie daje sie on ujaé
w ciasnych ramach nurtu road movies ani tez w klasycz-
nych wykladniach mitu wedréwki wyznaczonych nasta-
wieniem filozoficzno-mityczno-religijnym. Droga nie niesie
z soba przemiany ani duchowego spelnienia, nie jest na-
znaczona idea poczatku i ,rajskiego” konca - gtowna po-
stac jest rzucona w droge, jej egzystencja to stan perma-
nentnej, uwolnionej, a zarazem schizofrenicznej wtoczegi.

Debiut Jarmuscha warto poddac¢ analizie przez pryzmat
tekstow Gilles'a Deleuze’a i Féliksa Guattariego. Budujac
bogata metaforyke, mysliciele ci prowadza nas w rejony
filozofii ,niemetafizycznej” (lub postmetafizycznej), ktorej
przedstawicielami byli Nietzsche i Heidegger. Nomadyzm
i rizomatycznos¢ wiaza sie kazdorazowo z koniecznoscia
interpretacji swiata na wlasny rachunek - wolna wedréw-
ka nomady nie jest nigdy wedréwka po sladach, nie jest
zatem w S$cistym sensie tego slowa metodyczna. Warto
zwrdci¢ uwage na pewne podobienstwa Nietzscheanskiej
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i Deleuze’owskiej propozycji. Czlowiek zyje w przestrze-
ni rozproszonej, w ktorej takze jego podmiotowos¢ ulega
cigglemu rozproszeniu. Deleuze méwi o ciele bez organow
i organach bez ciala. Nie ma struktury ani organizujacej
zasady naczelnej. Jest jedynie maszyna pragnaca - cos,
co jest-poza-siebie w swym chceniu-wiecej, jak powiedzial-
by Nietzsche, lub tez co$, czemu przystuguje - mowiac
jezykiem Heideggera - bycie-w-otwartosci. JesteSmy rzu-
ceni w wir $wiata, zawsze in-der-Welt-sein bez mozliwos$ci
Husserlowskiej redukgji, i stale przechodzac przez rozma-
ite jego plaszczyzny, tworzymy kolejne schematy (inter-
pretacje). Podobna mysl towarzyszy Deleuze’owi i Guat-
tariemu, gdy zwracaja uwage na struktury drzewa wpisane
w sie¢ klacza. Przestrzen rizomatyczna moze zawierad
dowolng ilo$¢ owych struktur-drzew, czyli schematow
$wiata. Z dowolnego miejsca klgcza mozna wskazac przej-
$cie nie tylko do dowolnego innego miejsca, ale tez roéwnie
dowolnie (nawet przypadkowo) wpas¢ w éw schemat-
-drzewo lub z niego wypas¢''. Jego rozbicie, rozerwanie
skostniatej jednosci rdzenia, ktéry tkwi nieporuszony
w podstawie korzenia palowego, i ponowne, wyzwalajace
wejscie w rhizome przebiega na zasadzie deterytorializacji
i reterytorializacji — odnalezienia siebie poprzez zagubienie
sie w sieci kigcza, jak to ma miejsce w przypadku Alliego
Parkera, gléwnej postaci filmu Jarmuscha.

Watek nomadyczny, motyw wedrowki, w ktorej nigdy
nie znajduje sie zadnych sladéw ani tez ich nie zostawia,
to w niniejszym opracowaniu gtéwny klucz interpretacyjny
Nieustajqcych wakacji. Nie chodzi o Heideggerowskie to-

""" Postulat pluralistycznej przestrzeni rizomatycznej w ujeciu

Deleuze’a i Guattariego odpowiada w pewnym sensie plura-
lizmowi racjonalnosci wyrazonemu przez Wolfganga Wel-
scha w idei rozumu transwersalnego.
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rowanie bezdrozy, jesli rozumie¢ je jako wytyczanie szlaku
innego myslenia, gdyz szlak ten wymagatby od nas poste-
powania metodycznego, bylby zanegowaniem wldczegi i bez-
domnosci. Hanna Buczynska-Garewicz pisze:

Wedréwka jako wolno$é wobec przestrzeni przez rozszerzajace
sie w niej zamieszkiwanie nie moze (...) by¢ mylona ze stanem
nomadyzmu, czy atopi, polegajacym na catkowitym wyswobo-
dzeniu sie przez czlowieka od jakiegokolwiek miejsca. Czto-
wiek nie moze stang¢ ponad przestrzenia konkretng, by sie-

gna¢ do absolutnej Przestrzeni. Bylaby to jedynie iluzja wy-

zwolenia od przestrzennosci'?.

Nie chodzi wszakze o tego typu wyzwolenie, lecz o wy-
swobodzenie sie z ograniczen miejsca i budowanych
W oparciu o to pojecie strategii ,zamieszkiwania”. W kon-
tekécie ponowoczesnym strategie te s3 rozumiane miedzy
innymi jako dyskurs dominacji. Zamieszkiwana prze-
strzefn w tym ujeciu pozostaje pod kontrolg zamieszkuja-
cego, czesto pod jego wylaczng jurysdykcja. Nomada na-
tomiast jest w drodze, do ktorej nie rosci sobie zadnych
praw. Istoty owej drogi nie okreslaja, jak u przesiedlenca,
przemierzane punkty - sens wedrowki polega na samym
byciu-w-drodze jako byciu-pomiedzy.

Allie - bohater filmu Jarmuscha - spedza czas na sa-
motnej i bezcelowej wedréwce po ulicach Nowego Jorku.
Mityczna kraina obfitosci (za Baudrillardem powiemy tak-
ze - hiperrealnosci) na peryferiach ujawnia sie jako frag-
mentaryczna, poszarpana i zuzyta. Nie obserwujemy cen-
trum, jedynie w zamykajacej sekwencji obrazéw widac
oddalajace sie wysokosciowce. Poszczegdlne epizody two-
rzg obraz kultury w stanie wyczerpania. Poza sceng central-
na, na ktérej toczy sie niedostepna widzowi Nieustajg-

2 H. Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 41.
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cych wakacji wymyslna gra symulakrow, obserwujemy serie
przypadkowych spotkan i rozmow. Bezdomny outsider Allie
spotyka ludzi podobnych do siebie: ulicznego saksofoniste,
oblakang kobiete, weterana wojennego, ktory wciaz leka sie
bombardowan. Slady tych zdarzen ulegaja zatarciu, nie ma-
ja dalszego ciagu. Utrzymuje sie jedynie rytm muzyki, tla
dzwiekowego, ktore zdaje sie by¢ jednocze$nie rytmem
nomadycznej wloczegi i samotnosci. Na horyzoncie nie po-
jawia sie cel, zadne z doswiadczen nie wigze si¢ ze zmiana.
Droga nie ma poczatku ani konca, nie ma wytyczonego
szlaku, nie wigze sie tez z rysowaniem mapy ani z zapisy-
waniem dziennika podrozy. Allie méwi o sobie, ze jest
turysta na nieustajacych wakacjach. Niewiele ma to jednak
wspolnego z turystyka w tradycyjnym znaczeniu tego sto-
wa, bowiem jego wedrowka wymyka sie wszelkiemu pla-
nowaniu. Jest to raczej szeroko pojety stan bezdomnosci,
co$ trwatego, co wynika z ustawicznego poczucia, ze jest
sie ,nie w tym miejscu”, ze by¢ moze w blizej nieokre-
$lonym ,gdzie indziej” mozliwe jest rownie efemeryczne
,Co innego”. Beata Lisowska pisze:

Podroze bohateréw filméw Jarmuscha sg jak podroze ‘pozorne’,
nie maja w sobie nic z mocy, jaka posiadala podroz ‘prawdziwa’.
Wydaje sie, ze beda nowym dos$wiadczeniem, tymczasem zaw-
sze koncza sie konkluzja, ze ,wszedzie jest tak samo” - w No-
wym Jorku, w Cleveland, w Helsinkach, Jokohamie. Jarmusch
dokonuje demitologizacji wedrowki, a jego filmy staja sie wypo-
wiedziami o kondycji cztowieka we wspétczesnym éwiecie'?.

3 B. Lisowska, Podréze pozorne. Jim Jarmusch wobec mitu we-

dréwki, [w:] Na rubiezach ponowoczesnosci. Szkice o filmie
wspétczesnym, red. K. Klejsa, G. Skonieczko, Krakéw 2000,
S. 121.
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W ostatniej scenie Nieustajqcych wakacji gtéwny boha-
ter wsiada na statek ptynacy do Europy. Widzimy Alliego
na tle oddalajacego sie Manhattanu. W sekwencji otwie-
rajacej obserwowaliémy na przemian zatloczone centrum
wielkiej metropolii i odludne przedmiescia - w réwnym
stopniu anonimowe i obce, wypetnione niezliczona iloscia
poruszajacych sie w rizomatycznej sieci podmiotow noma-
dycznych. Historia ta nie zaczyna sie ani nie konczy, trwa
znikad donikad, siegajac daleko poza ramy naszego widze-
nia. Nie ma potrzeby uchwycenia kryjacego sie pod po-
wierzchnig zjawisk glebokiego sensu. Wystarczy konkluzja
odwotujaca sie do ograniczonego horyzontu rzucenia (wa-
tek Heideggerowski), ktory wyznacza oglad w odniesieniu
wylacznie do indywidualnych przejs¢ miedzy sektorami
rozmaitych rzeczywistosci i racjonalno$ci (idea rozumu
transwersalnego Welscha). W omawianym polu kulturo-
wym podrdze nie s3 ani pozorne, ani tez wyabstrahowane
z konkretnej przestrzeni, a jedynie nie podlegaja tokowi
spojnej, linearnej narracji.

Wong Kar-wai.
Predkos¢ — powierzchnia — nietrwatosc

Stylistyka filméw Wonga Kar-waia nie pozwala na jed-
noznaczne okreslenie jego tworczosci. Podobnie jak w przy-
padku Antonioniego czy Jarmuscha, kino to sytuuje sie
na ,pograniczu”’. Trop modernistyczny odsyla do statusu
kina autorskiego, do wlasciwych literaturze tego nurtu
eksperymentéw z czasem (Proust, Joyce, Mann) oraz mo-
tywu alienacji i autentycznosci'®. Trop drugi - ponowocze-

4" Terry Eagleton w pracy Capitalism, Modernism and Postmo-

dernism pisze: ,Te pozbawione gtebi, stylu i historii po-
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sny - nawiazuje do estetyki predkosci, nietrwatosci i zni-
kania, taczac raz jeszcze realizacje filmowe w sposob Scisty
z namystem filozoficznym, w tym wypadku zaczerpnietym
od Paula Virilio.

Jednym z gtéwnych tematéw azjatyckich obrazéw Won-
ga Kar-waia jest zawrotne tempo wspdtczesnej metropolii.
Rizomatyczny, pozbawiony tradycyjnego centrum Hong-
kong rozbtyskuje w nich milionami neonéw, jest poprze-
cinany niezliczong iloscig arterii komunikacyjnych. Okna
pedzacych pociagow zlewaja sie w podltuzne smugi $wia-
tla. Przestrzen jest gesta i ogromna, a zarazem klaustro-
fobiczna. Dominuje poczucie spotegowanej anonimowo-
$ci oraz wyobcowania. Wrazenie to poteguje usytuowana
nieruchomo kamera, ktora - jak w Upadtych aniotach -
na pierwszym planie rejestruje w zwolnionym tempie ru-
chy bohatera, na drugim zas ujmuje wprawione w wir oto-
czenie. Chwila refleksji czy odpoczynku to zarazem mo-
ment wypadniecia z wielkomiejskiej egzystencji — pragnie-
nie poszukiwania glebi okazuje sie zgubne i daremne, pau-
za istnienia wprowadza dystans, ktérego nie da sie odro-
bi¢. Z drugiej zas strony wejscie w nomadyczng sie¢ pedza-
cego miasta oddane zostaje przez chaotyczny i rozedrgany
ruch kamery, ktéra w narracji pierwszoosobowej zbiera
strzepy umykajacych elementéw. W taki sposob pokazuje

wierzchnie postmodernistycznej kultury nie majg na celu
oznaczac alienacji, poniewaz samo pojecie alienacji odwotu-
je sie do marzenia o autentycznosci, ktore dla postmoderniz-
mu jest niezrozumiate. Te splaszczone powierzchnie i puste
wnetrza nie s3 wyalienowane, poniewaz nie ma zadnego
podmiotu, ktéry moglby sie wyalienowaé, ani przedmiotu,
od ktdrego mozna sie wyalienowa¢. Autentycznos$¢ nie tyle
zostala odrzucona, ile zapomniana”. Cytat za: E. Mazierska,
Uwiezienie w terazniejszosci i inne postmodernistyczne stany.
Twoérczos¢ Wonga Kar-Waia, Warszawa 1999, s. 13.
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Wong Kar-wai w swoich wczesnych filmach brutalne sceny
przemocy, za$ w nakreconym w 1994 roku Chungking
Express cala poczatkowa sekwencje poscigu. Na uwage
zastluguja rowniez sceny rozgrywajace sie na korytarzach
metra, po ktéorych bohaterowie poruszaja sie jakby wtto-
czeni w jednostajny i nieublagany rytm dusznej rzeczywi-
stosci.

Odnoszac sie do zaprezentowanych tu motywow, war-
to zwroci¢ uwage na kilka tez wspomnianego wyzej Viri-
lio. Powiada on, ze kategorig, za pomoca ktérej mozna
pojac¢ wspolczesny $wiat, jest predkos¢ - zas nauke o niej
nazywa dromologia. Opanowywanie nowych predkosci
wplywa na strukture spoleczenstw, a takze okresla stopieni
ich rozwoju i dostep do zdobyczy nowoczesnego $wiata.
Wola przekraczania kolejnych barier jest w tym zakresie
wolg wladzy i panowania. U podloza poszukiwania no-
wych predkosci sa wojna, destrukcja i strategie zniszcze-
nia". Los poszczegdlnych postaci z filméw Kar-waia wy-
daje sie bez reszty naznaczony przemoca slepego, niszczy-
cielskiego pedu. Miasta nie sposéb zatrzymaé¢, w swym
zawrotnym tempie jawi si¢ ono na granicy wykolejenia.
Dyktatura nowoczesnosci — $wiatta Hongkongu, Tajpej,
Buenos Aires oddaja ja chyba najpelniej - rozgrywa sie
paradoksalnie w epoce, w ktdrej niczego nowego nie moz-
na sie juz spodziewac. Pozostaje zatem wejs¢ w dw szalony
rytm, jakby w odpowiedzi na wezwanie poetki: ,samo biec
| zeby biec”'® - po nic, bez skad, bez dokad, jednym sto-
wem: nomadycznie.

Wsrod charakterystyk kina postmodernistycznego wy-
mienia sie miedzy innymi estetyke powierzchni i nietrwa-
tosci. Te dwa terminy zestawiane s3 najczesciej z opozy-

15
16

K. Wilkoszewska, op. cit., s. 87—92.
K. Mitobedzka, Gubione, Wroclaw 2008, s. 7.
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cyjnymi pojeciami glebi i tego, co state, ale u Kar-waia
zdajq sie one nie wystepowad. Jest tylko jedna strona we-
wnatrzfilmowego obrazu i pewne nostalgiczne poczucie bra-
ku, spojrzenie z zewnatrz - okiem tworcy, odbiorcy, ale nig-
dy bohatera opowiadanej historii. Ewa Mazierska pisze:

Termin ‘estetyka powierzchni’ przylgnat do postmodernistyczne-
go kina, stajac sie wrecz jego synonimem. Pod pidrami wiekszo-
$ci krytykdw jest on inwektywa - koncentrowanie sie na po-
wierzchni ma rzekomo $wiadczy¢ o tym, ze postmodernistyczni
filmowcy nie maja odbiorcom nic ciekawego do zakomuniko-
wania'’,

We wczesnych realizacjach rezysera z Hongkongu widz
oglada liczne sceny przemocy - nieumotywowane, pozba-
wione komentarza, a jednocze$nie szybkie i estetycznie
wysublimowane. Nie skupiamy uwagi na moralnym aspek-
cie brutalnych, krwawych egzekucji. Koncentrujemy sie
natomiast - jak w przypadku Upadtych aniotéw - na poka-
zywanych w zwolnionym tempie detalach, na jaskrawej,
kolorowej zastonie, ogolnie rzecz ujmujac: na ksztaltnej
i barwnej kompozycji nastepujacych po sobie obrazow.
Wazny jest tez rytm i muzyka, sytuacyjny trans, z ktorego
ani na moment nie wychodzi sie po to, by zapytac o sens
obserwowanych zdarzen. Joanna Aleksandrowicz mowi
w tym przypadku o przejsciu od estetyki powierzchni
do estetyki spektaklu:

Poprzez kontemplacje powierzchni przedmiotéw wyestetyzo-
wanej za pomocg s$wiatla, koloréw, ruchu, montazu i operator-
skich $rodkéw wyrazu rezyser tworzy plastyczny spektakl, ktory

17" E. Mazierska, op. cit., s. 23.
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stajac sie konsekwentnie stosowang, nadrzedna formula jego fil-
mow, urasta tu do rangi strategii'®.

Takie obrazowanie nie wynika z postawy amoralnej ani
tez z uwiadu sit tworczych rezysera (Kar-waia, Antonio-
niego czy Jarmuscha), ale z natury samej rzeczywisto$ci —
$wiat ponowoczesny pozbawiony jest bowiem glebi, a za-
tem takze tradycyjnej opozycji miedzy powierzchnig i tym,
co sie pod nig skrywa'’. Postawiona teza ontologiczna
uniewaznia wszelkie nastawienie hermeneutyczne. Do-
dajmy tez, ze w sposob paradoksalny Kar-wai faczy tu ele-
menty kultury masowej z aspektami tzw. kina zaangazo-
wanego: poddaje refleksji bezrefleksyjna rzeczywistosc
prezentowang widzowi w tatwostrawnej formule kina akji,
a zatem stosujac double coding, w jednym miejscu zestawia
to, co postmodernistyczne, z tym, co ponowoczesne.

Estetyka nietrwalosci to z kolei termin, ktory z twor-
czoscia Wonga Kar-waia wigzemy przez odniesienie do poje-
cia czasu. Mazierska zwraca uwage na postmodernistycz-

20 DR : ros s ;921
ny (ponowoczesny™) stan ,uwiezienia w terazniejszosci”” .

'8 1. Aleksandrowicz, Pomiedzy obrazem a wskazéwkami zega-

réw. O estetyce nietrwatosci w filmach Wong Kar-waia, Kra-
kéw 2008, s. 128.

Mysl te sformutowal na gruncie estetyki Frederic Jameson,
poréwnujac dwa sposoby odbioru dziela sztuki: pierwszy to
Heideggerowska analiza obrazu van Gogha, przedstawiajace-
go pare chlopskich butéw, zamieszczona w tekscie Zrédto
dziela sztuki (oraz wynikajace z niej kontrowersje, zwlasz-
cza zwigzane z komentarzem Meyera Schapiro), drugi nato-
miast to jego wlasne odczytanie obrazu Andy’ego Warhola
Diamond Dust Shoes. Por. K. Wilkoszewska, op. cit., s. 100-1 o1.
W tytule monografii autorstwa E. Mazierskiej wystepuje
stowo ,postmodernizm”, jednakze uzyte w znaczeniu, ktore
w niniejszym opracowaniu zarezerwowano dla ,ponowoczes-
nosci” — nie dotyczy ono bowiem swoisto$ci postmodernis-

20
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Obsesyjne natezenie znakdw wskazujacych na uptyw cza-
su: zegary wiszace w mieszkaniach, na hotelowych koryta-
rzach, dworcach i w barach szybkiej obstugi - wszystko to
ponownie kaze nam przemysle¢ teze Virilio. Swiat, w kto-
rym zyjq filmowi bohaterowie, nie pozostawia nikogo po-
za czasem. Chodzi wszakze o czas odmierzany rytmem
i szybkoscig wspdtczesnej metropolii: thum, przez ktéry
trzeba sie przedrze¢, samochody, ktore trzeba oming¢. Rzu-
cenie w zgeszczong czasoprzestrzen nie pozwala na stoso-
wanie podmiotowych strategii projektowania - pospiech
staje sie swiadectwem fizycznego i psychicznego zdrowia,
a takze normg moralna. W ciasnym horyzoncie terazniej-
szosci rzeczy znikajg, zanim zdolamy je zapamietac. Prze-
moc predkosci przekiada sie w filmach Kar-waia na tyranie
wskazowek zegara, ktore wciaz odmierzaja catoksztatt
tego, co ,gubione”. Chwila wytchnienia czy refleks;ji jest row-
noznaczna z oderwaniem si¢ od rzeczywistosci, a to z kolei
rownoznaczne jest ze ,$mierciy”.

tycznego jezyka sztuki filmowej, lecz kondycji bohaterow i re-
fleksji na temat $wiata, czyli tego, co za Lyotardem nazywa-
my la condition postmoderne.

Terazniejszo$¢ nie ma znaczenia Heideggerowskiego Augen-
blick, okamgnienia, skupionego spoczywania w ,tu-i-teraz”.
Terazniejszos¢ jest u Kar-waia klaustrofobicznym wiezieniem
i zarazem jedyna dostepna jednostka czasu, a zatem takze
nieumiejetnoscia spojrzenia wstecz i niemoznoscia projekto-
wania samego siebie w przyszlos¢. Ograniczona zdolnos¢ do-
$wiadczania wlasnej czasowosci jest w filmach hongkonskie-
go rezysera nieprzezwyciezalnym brakiem.

21
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Koniec kina.
Posthistorycznos¢ w filmach Tsai Ming-lianga

W pierwszej potowie wieku XX Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz oglasza koniec religii, filozofii i sztuki. Pozniejsi
pisarze i mysliciele wieszcza kolejno $mier¢ autora (Roland
Barthes), koniec cztowieka i historii (Jacques Derrida,
Francis Fukuyama), raz jeszcze sztuki (Donald Kuspit).
W roku 1997 Wim Wenders realizuje film pt. Koniec prze-
mocy. W spektrum tych wydarzen wpisuje sie rowniez
tworczos¢ tajwanskiego rezysera Tsai Ming-lianga - zwlasz-
cza jego obraz z 2003 roku pt. Goodbye, Dragon Inn, ktory
mozna interpretowac jako filmowa realizacje tezy o post-
historycznosci i koncu kina. Baudrillard aczyt posthisto-
ryczno$¢ z nadmiarem i ekstaza nic nieznaczacych infor-
macji - z przesytem, ktdrego istota jest symulowanie histo-
rii, podczas gdy u Tsai Ming-lianga dominuje raczej po-
czucie braku i wyczerpania. Wskazuja na to dlugie i mo-
notonne ujecia, bedace z perspektywy autora nie wycisze-
niem, lecz skierowaniem sie w strone malarskosci kina,
a zatem przejawem estetyzacji obrazu. Filmowy ,czas mar-
twy” nie jest czasem pomieszania i nadprodukcji ,,senséw”,
lecz stanem odartym z wszelkiego dziania sie. W niemal
pustym kinie wyswietlany jest stary film, w kabinie pro-
jekcyjnej obracaja sie rolki zuzytej tasmy, po skonczonym
seansie bileterka sprzata sale i gasi swiatlta. Wszystko to
trwa ,nienaturalnie” dlugo, odbywa sie w atmosferze ostat-
niego, pozbawionego magii widowiska. Opowies¢, jeden
z fundamentéw tradycyjnego kina, ulega destrukgji. Kino
w swej dotychczasowej formule zostaje zdekonstruowane.
Sam rezyser mowi o swojej tworczosci:
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Mam nadzieje, iz moje podejscie do robienia filméw przypomina

malowanie obrazéw. Co stoi w opozycji do dominujacego podej-

$cia, ktore traktuje tworzenie jak opowiadanie historii**.

Z jednej strony mamy tu do czynienia ze strategiami
czysto modernistycznymi, jak cho¢by myslenie w katego-
riach opozycji miedzy obrazem i opowiescia, z drugiej zas
odnosimy sie do mysli ponowoczesnej i wlasciwej temu
stanowi ducha praktyki tworczej, przejawiajacej sie chocby
w rozbiciu czasu, podmiotowosci czy tez odejsciu od kina
gatunkdw. Interesujacym przykladem jest nagrodzony
w roku 2005 w Berlinie obraz Kaprysna chmura, swoiste
pofaczenie dramatu, musicalu i filmu pornograficznego.
Tytutowa ,kaprysna chmura” jest znakiem zawieszenia
i oczekiwania, czegos, co raz jeszcze odsyla do historycz-
nej pauzy, w ktorej rozgrywa sie szereg nieskonczenie
dtugich sekwencji. Czy mozemy przypuszczaé, ze Tsai
Ming-liang i Wong Kar-wai epatujg granicznymi obrazami
przemocy i obscenicznos$ci na zasadzie nic nieznaczacych
gier? Nawet jesli same w sobie nie maja one ukrytych
sensow, to jednak w sposob oczywisty domagaja sie re-
fleksji - podpadajac tym samym pod wykladnie moderni-
styczna.

Kino Tsai Ming-lianga bywa przez filmoznawcéw po-
rownywane z obrazami Michelangelo Antonioniego - mo-
delowym punktem odniesienia wydaje si¢ nakrecona w ro-
ku 1964 Czerwona pustynia. Modernistyczny aspekt twor-
czosci obydwu rezyserow wiaze sie na przyktad z psycho-
logizacja przestrzeni oraz akcentowaniem marginalnosci
i wielkomiejskiego wyobcowania. Tak jednak, jak wyrazne

2 Kwiat w lustrze, ksiezyc w wodzie, rozmowa z Tsai Ming-

-liangiem, [w:] Nie chce spac¢ sam. Kino Tsai Ming-lianga,
red. P. Kwiatkowska, K. Mikurda, Krakéw 2008, s. 5.
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wydaja sie elementy ponowoczesne w kinie wloskiego re-
zysera, tak tez nie sposob poming¢ owej kulturowej domi-
nanty w dziele Tsai Ming-lianga. Przejawia sie ona rowniez
na poziomie realizacyjnym, w postaci postmodernistycz-
nych elementéw warsztatu artystycznego, czego przykta-
dem moze by¢ kolaz intertekstualnych gier zastosowany
w filmie pt. Ktéra tam jest godzina? Bohater tej produkgji,
Hsiao-kang, oglada na tasmie wideo stynny obraz francu-
skiej Nowej Fali pt. 400 batéw. Na ekranie widzi miodego
Jeana-Pierre’a Léauda, ktérego Francois Truffaut obsadzit
we wszystkich odstonach serii o Doinelu. Co ciekawe, Hsiao-
-kang, grany zawsze przez Lee Kang-shenga, pojawia sie
rowniez w kolejnych obrazach Tsai Ming-lianga - szyfr,
ktéorym postuguje sie tajwanski rezyser, dopelnia scena
na paryskim cmentarzu, gdzie Shiang-chyi spotyka sedzi-
wego Jeana-Pierre’a (w tej roli sam Jean-Pierre Léaud).
Podobny kod zastosowany zostat przez Tsai Ming-lianga
w filmie Goodbye, Dragon Inn: wérod nielicznych widzow,
ogladajacych na duzym ekranie obraz Kinga Hu pt. Gospo-
da u Smoczych Wrét, znajduja sie wystepujacy w nim akto-
rzy. Przyklady te mozna odczyta¢ w kontekscie ,posthisto-
rycznosci” i tezy o ,konicu kina”. Film, ktory nie skupia sie
na fabule, nie jest opowiescia, a jedynie obrazem, film,
ktory rozgrywa sie w horyzoncie powtarzania i ponawiania
tego, co juz bylo, przestrzen sali kinowej pozbawiona ma-
gii, niemal pusta, a w niej aktorzy ogladajacy na ekranie
samych siebie. Pozostaje jedynie zapomniany plakat, po-
zbawiony operatora projektor, zgaszony ekran i opustosza-
fa sala - martwa przestrzen. Rozbity, pozbawiony mocy
samoprojektowania sie podmiot, zostaje - jak u Wonga Kar-
-waia - wrzucony w klatke terazniejszo$ci. R6znica polega
na tym, ze u Kar-waia czlowiek zatracat si¢ w wirze nie-
okietznanej predkosci, natomiast u Tsai Ming-lianga jego
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istota rozptywa sie w rozrzedzonym i naznaczonym prze-
czuciem konca tu-i-teraz. U obydwu tworcow przypomina-
ja o tym rozmieszczone niemal wszedzie zegary.

Zakonczenie

Zaden z oméwionych rezyseréw nie nalezy do ,kano-
nu” kina postmodernistycznego, niektérzy zas, zwlaszcza
Antonioni i Tsai Ming-liang, bywaja zaliczani do gléwnego
nurtu modernizmu. Niejasny status ich twodrczosci po-
twierdza tezy Lyotarda czy Derridy, ktorzy kulture pono-
woczesna sytuuja w kregu odniesien i powtorzen nowo-
czesnosci — oddaja to najpelniej metafory przepisywania
czy tez przeredagowywania moderny (miesci sie tu row-
niez Derridowska dekonstrukcja), wskazujace miedzy in-
nymi na nieperiodyzacyjny sens przedrostka ,post-". To,
co w przedstawionych filmach najwyrazniej ponowocze-
sne, dotyczy - jak podano we wstepie - ,stanu ducha”
i ,kulturowej dominanty”, a zatem czego$, co okresla za-
rowno rzeczywistosé, jak i sposob odbioru kodow kultury.
Tracimy z pola widzenia projekt oswieceniowej racjonal-
nosci, przedkladajac swiat fragmentaryczny ponad wizje
catosci. Tak zarysowuje sie nowy horyzont in-der-Welt-
-sein, pozbawione mapy i celu, nomadyczno-rizomatyczne
bycie-w-drodze.
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Abstract

Postmodern cinema is not the postmodernist cinema.

In this paper I present main theses of postmodern philo-
sophy (Derrida, Deleuze, Lyotard, Baudrillard), especially
nomadology, posthistorical thinking and problem of repe-
tition, and its realisations in Michelangelo Antonioni’s, Jim
Jarmusch’s, Wong Kar-wai’s, and Tsai Ming-liang’s movies.
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(Uniwersytet Warszawski)

Literaturoznawcze maszyny
Gilles’a Deleuze’a. Teoria rdznicy
i powtorzenia wobec dzieta sztuki

Franz Kafka, tworca literackich dekonstrukgji systemow
totalitarnych, notowal w swoich Dziennikach (1910-1923):
»Wszystkie mianowicie sprawy, jakie tylko przychodza mi
na mysl, jawia si¢ mym myslom nie od korzenia, lecz do-
piero gdzies okoto potowy zdzbta. Niech teraz ktos sprobuje
utrzymac je, niech sprobuje ktos trzymac¢ w reku trawe
i siebie samego na niej, gdy trawa zaczyna rosna¢ dopiero
od $rodka todygi”'.

Artykut ten prezentuje projekt poetyki w $wietle kon-
cepcji literatury i sztuki wylaniajacej sie z filozofii autora
zaliczanego do klasycznych przedstawicieli antropologii
postmodernistycznej i teorii poststrukturalistycznej. Jedno-
czesnie probuje sie tu nawigzac¢ do konkretnych literackich
analiz podjetych w Logique du sens i Milles Plateaux - do-
tyczacych miedzy innymi tworczosci Jerzego Andrzejew-
skiego — formutujac wyjasnienia kluczowych terminow

! Cyt. za: G. Deleuze, F. Guattari, Kigcze, ttum. B. Banasiak,

,Colloquia Communia” 1988/1-3, s. 224.
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zwigzanych z Deleuze’owska krytyka filozofii reprezentacji
wraz z mozliwoscig ich zastosowania w lekturze prozy
ponowoczesnej, zwlaszcza w odniesieniu do zagadnien
intertekstualnosci i parodii wyjsciowo opartych na powto-
rzeniu.

Jako formuta artystycznej transgresji parodia sytuuje sie
zarowno w opozycji do realistycznej doktryny przedsta-
wienia, jak i romantycznego kultu nowatorstwa. Okazu-
je sie kluczem do zrozumienia zjawisk wspotczesnych po-
przez rekontekstualizacje tradycji - w réznicujacym po-
wtérzeniu, mobilizujacym dystansujaca ironie, akcentuje
ona swiadome zakorzenienie w kulturowej przesztosci. Jest
wiec metoda dyskusji $wiatopogladowej w obliczu kryzysu
wielkich narracji, a takze $rodkiem postmodernistycznej
komunikacji miedzy kultura niska i wysoka. Zaréwno
w wymiarze diachronicznym, jak i na poziomie wspolnoty
zroznicowanych kodéw artystycznych jawi sie jako sila
zachowawcza i rewolucyjna zarazem. W ujeciu wspotczes-
nej badaczki Lindy Hutcheon® parodia jest ,powtérzeniem
z krytyczna roznicg”, ktore wnosi sens umoralniajacy,
a niekiedy tez praktyczne zalecenie znajomosci kanonu,
warunkujacej jej wlasciwe odczytanie przy uwzglednieniu
intertekstu. Oznacza to, iz refunkcjonalizujac skonwen-
cjonalizowane formy literackiej wypowiedzi, przywraca im
zywotnos¢ zgodnie z postulatem dynamizacji procesu his-
toryczno-literackiego wskazanym przez Wiktora Szklow-
skiego, uzupelnionym o horyzont pragmatyczny: nowa for-
ma przelamuje starg forme, motywujac odchylenie od ka-
nonicznych norm zaistnieniem nowych tre$ci zewnetrz-
nych. Z tej tez przyczyny parodie toczy paradoks: naru-
szenie regut jest z definicji koncesjowane wzgledem paro-

> Por. L. Hutcheon, Teoria parodii. Lekcja sztuki XX wieku,

tlum. A. Wojtanowska, W. Wojtowicz, Wroctaw 2007.
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dystycznej intencji aktywnej w okreslonych warunkach
spoteczno-historycznych. Legalizacja przewrotu sprawia,
iz w rzeczywistosci sankcjonuje sie atakowang instytucje.
Presupozycja prawa i jego naruszenia czyni parodie¢ nor-
matywna w jej utozsamieniu z Innym i zarazem kontestu-
jaca w ,edypalnej potrzebie” odroznienia sie od swego pre-
kursora.

Niewatpliwie tak rozumiana parodia, ograniczona w swej
referencji przestrzenia intertekstualna, jest odpowiedzia
na wskazany przez Jeana-Francois Lyotarda postindustria-
lizm, ktoéry charakteryzuje niewiara w mozliwos$¢ ze-
wnetrznego uprawomocnienia systemow. W jego ramach
kultura, technika i zakres ludzkich mozliwosci produkcji
zastepuje nature jako dotychczasowy temat sztuki przed-
stawieniowej. Parodia wydaje sie podstawowa implikacja
sztuki wspdlczesnej réwniez na skutek Foucaultowskiej
niecheci do metakomentarza i roszczenia obiektywizacji,
ktora zawsze jest wynikiem dominujacej tendencji dyskur-
sywnej, uwiklanej w okreslony $wiatopoglad. Przyjmujac
postac syntetycznej polemiki na ptaszczyznie dzieta sztuki,
parodia cechuje sie swiadomoscia wlasnych regut i zdolno-
$cig zawieszenia sadu. Uruchamia dynamike aktu percepcji
i interpretacji, problematyzujac jednoczesnie zagadnienie
procesu tworzenia i lektury.

Ztozonos¢ wspolczesnych gier sztuki charakteryzuje
wielopietrowe nadkodowanie. Wielokrotnie eksploatowa-
nym przykladem wizualnego metadyskursu wewnatrzarty-
stycznego jest stynny obraz To nie jest fajka (C’est ne pas
un pipe) René Magritte’a. Jako parodia barokowej formy
emblematycznej, interpetowany w kontekscie naruszenia
zasad przedstawienia w sztuce, obraz Magritte’a stat sie
przedmiotem programowych tekstéw Foucaulta, dokonu-
jacych dekonstrukeji reprezentacji w samym rdzeniu dys-
kursu teoretycznego. Z kolei jako wynik odrzucenia for-
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my rury jako symbolu prostego i funkcjonalnego projektu
w twdrczosci modernistycznego architekta Le Courbousie-
ra fajka doczekata sie wtdérnej parodii w dziele postmoder-
nistycznego artysty Davida Hlynskiego, ktory stworzyt ho-
lograf zatytutlowany To nie sq rury (These are not The Pi-
pes), wyzyskujac nie tylko podobienstwo ksztattu rury i faj-
ki, ale i tytulowa zbieznos¢ pisowni (ang. pipe ‘rura’ odpo-
wiada fr. pipe ‘fajka’), nadto za$ nawigzujac do rozwazan
Foucaulta nad figura zburzonego kaligramu w obrazie
Magritte’a i ilustrujac nieograniczong witadze konwencji
przedstawienia w tréjwymiarowej iluzji wielu rur hydrau-
licznych.

W ujeciu Gilles'a Deleuze’a, inspirujagcym Hutcheon,
,powtorzenie (...) tworzy sie miedzy jedng maska a drugg,
pomiedzy jednym punktem wyrdzniajacym a drugim. (...)
Ta sama rzecz przebiera i jest przebierana. (...) Dzieki prze-
braniu i porzadkowi symbolu w powtodrzeniu zawiera sie
roznica”.

Wobec powyzszego, zdaniem Hutcheon, mozliwe zda-
je sie zdefiniowanie parodii zgodnie z Deleuze’owska kon-
cepcja powtdrzenia: ,Parodia jest powtorzeniem, ale po-
wtérzeniem, w sklad ktérego wchodzi réznica™, co wiecej:
,powtorzenie jest zawsze z natury transgresja, wyjatkiem,
osobliwosciag”. Jednoczesnie badaczka zastrzega, iz paro-
dia nie jest czysto relacyjnym odroczeniem sensu w kate-
goriach différrance (w czym realizowalaby postulat twor-
czosci wg Jacques’a Derridy), albowiem na mocy praw ga-
tunkowych dazy do unifikacji opozycyjnych asocjacji w po-
uczajacej konkluzji.

3 G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, ttum. B. Banasiak, K. Ma-

tuszewski, Warszawa 1997, s. 48.
L. Hutcheon, op. cit., s. 71.
Ibidem, s. 165.
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Tymczasem we wspomnianym ujeciu Foucaulta® tytu-
towa ,fajka” dowodzi, iz w dziele Magritte’a podpis przeczy
rysunkowemu przedstawieniu, gdyz referencja lingwis-
tyczna (oparta na wskazywaniu) i przedstawienie plastycz-
ne (oparte na ikonicznym podobienstwie) wzajemnie sie
wykluczaja. Sekwencyjnos¢ jezyka uniemozliwia jednocze-
sna percepcje figuratywnego przedstawienia, podczas gdy
pismo wykorzystane w funkcji przestrzennej rozciaglosci
dezartykuluje sens uwarunkowany linearnym przebiegiem
lektury. Materializacja desygnatu nie dochodzi do skutku
w odpowiedniosci stowa i obrazu, zawigzujac sie w mo-
mencie ich rozziewu: kaligram ,jeszcze nie méwi” albo ,juz
nie przedstawia”. Figura ulatnia sens, a sens ulatnia figure
- brzmi zasadnicza diagnoza kryzysu reprezentacji w uje-
ciu francuskiego poststrukturalizmu. Kryzysu, z ktorym
usitowata zmierzy¢ sie sztuka modernistyczna.

Parodia w definicji Hutcheon jest podwajajacym roz-
roznieniem, ktore eksponuje réznice miedzy tekstami oraz
miedzy tekstem i $wiatem, w ukryty sposdb resytuujac
binarne opozycje organizujace sfere symboliczng w chwili
krytycznego zawlaszczenia. W paradoksie koncesjonowa-
nej transgresji w gruncie rzeczy podtrzymuje dychotomie
wnetrza i zewnetrza, bez ktdrej traci racje bytu, a ktorg
Deleuze’owskie ,urzadzenie literatury” nieustannie rozbija
jako jedna z negatywnych iluzji przedstawienia. Parodia
poprzestaje na ironicznej inwersji pierwotnego tekstu,
podczas gdy klgcze problematyzuje sie jako wielo$¢ niewy-
kluczajacych sie rozwigzan, dy-wersyjnych wzgledem pa-
radygmatu kopii i modelu’. Parodia wnosi réznice we-
wnatrz podobienstwa, podczas gdy wirtualna roznica De-

¢ Por. M. Foucault, Zburzony kaligram, [w:] idem, To nie jest

fajka, thum. T. Komendant, Gdansk 1996.
7 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Kigcze, ed. cit.
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leuze’a dopiero umozliwia konwencjonalng aktualizacje po-
wtdrzenia w systemie podobienistwa zorganizowanym wo-
két monolitycznej tozsamosci. ,Jezyk organizuje wiec caty
swoj system jako powtorzenie ubrane wlasnie za sprawa
swej najbardziej pozytywnej i najbardziej idealnej mocy.
(...) Poza powtorzeniem nagim i powtorzeniem okrytym,
poza powtdrzeniem, do ktérego wciskamy roznice, i po-
wtérzeniem, ktoére ja obejmuje, powtdrzenie, ktore «two-
rzy» roznice. Poza powtdrzeniem ugruntowanym i gruntu-
jacym powtorzenie rozpadu podstaw, ktoremu podlegaja
zarazem to, co peta, i to, co wyzwala, to, co umiera, i to,
co zyje w powtérzeniu”®. Totez w odniesieniu do granicz-
nych przypadkow ,transgresji niekoncesjonowanej”, jak
np. Finnegans Wake Joyce’a, Hutcheon opisuje zjawisko
,permanentnej perwersji”’, wkraczajacej poza miedzytek-
stowa gre w efekcie ciggtej konwersji wszelkich regut i pos-
taci samozwrotnosci. Niemniej, zdaniem Deleuze’a, ,sztu-
ka nie nasladuje przede wszystkim dlatego, ze powtarza,
a powtarza wszystkie powtorzenia dzieki wewnetrznej mocy
powtdrzenia, ktore tworzy réznice (nasladowanie jest ko-
pia, ale sztuka jest pozorem, odwraca kopie w pozory)”'’.
Hutcheon tlumaczy seriograficzna metode reprodukcji
Mony Lisy w dziele Andy’ego Warhola jako satyre na spo-
teczenstwo konsumpcyjne, w ktérym rozwija sie nieskon-
czona zdolnos$¢ kooptacji przedmiotéow podlegajacych wy-
mianie rynkowej (lacznie z samg parodia). Tymczasem we-
dle Deleuze’a pop-art postuguje sie kopia kopii az do kran-
cowego punktu, w ktorym osigga status czystego pozoru
(niepodlegajacego symbolicznej asymilacji warunku przed-
stawienia). Albowiem to, co powraca, to powtarzajaca sie

8
9
10

G. Deleuze, Réznica i powtérzenie, ed. cit., s. 397.
L. Hutcheon, op. cit., s. 137.
G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, ed. cit., s. 398.
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roznica, ktéra wnosi odwracalng i nieugruntowana w mo-
delu relacje powtorzenia pozbawiong wyjsciowego elemen-
tu. Dzieto sztuki ma charakter eksperymentalny: ,porzuca
dziedzine przedstawienia, by sta¢ sie doswiadczeniem,
transcendentalnym empiryzmem albo nauka o zmystowo-
éci”'!. Totez w centrum Deleuze’owskich analiz pozostaja
dzieta zakladajace przekroczenie formy w strone mate-
rialnego, a zarazem abstrakcyjnego dynamizmu, odpowie-
dzialnego za jej wylonienie sie. , Byt wrazeniowy jako kon-
strukt umieszczony na plaszczyznie estetycznej uniezalez-
nia sie od zaktualizowanych form, ale nie od bytu tego,
co zmystowe, ktory stanowi wilasciwy zywiol tworczosci
artystycznej” ',

Dyskusyjne pozostaje, na ile pantekstualne przestanki
postmodernistycznych odmian intertekstualnosci umozli-
wiaja realizacje postulatu sztuki zawartego w koncepcji
postmodernistycznego filozofa. Z kolei zogniskowanie is-
toty parodii w intencji nadawczej wywotujacej kontrolo-
wany akt interpretacji jest nie mniej kontrowersyjnym
warunkiem powodzenia w zastosowaniu koncepcji Deleu-
ze’a w teorii Hutcheon. Autorka niejako normatywnie pro-
jektuje ,wlasciwg” strategie lektury w obrebie podanych
przyktadow i modelowej relacji nadawczo-odbiorczej wy-
wiedzionej ze strukturalnej koncepcji Umberta Eco, ktora
nie uwzglednia sytuacji dyskursywnej wykraczajacej poza
dualizm podmiotu i przedmiotu lektury. Tekst musi zawie-
ra¢ nadawce, ktory w rozmaitych teoriach przyjmuje po-
sta¢ modelowego autora, anonimowego enkodera lub
»miejsca” po autorze, paradoksalnie stajac sie gtownym
przedmiotem zainteresowania poststrukturalnych teorii,

11
12

Ibidem, s. 200.
M. Herer, Gilles Deleuze. Struktury — maszyny — kreacje, Kra-
kéw 2006, s. 216.
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facznie z tymi, ktére opowiadaja sie po stronie aktywnosci
czytelnika. Nawet jesli przyjmiemy, ze miejsce nadawcy
moze by¢ wypelnione poprzez zmienne pozycje, to proce-
dura interpretacji sprowadza sie do inferowania czynnosci
kodujacego agensa i niezaleznie od tego, jak okreslimy
status podmiotu formutujacego wypowiedz, sytuacje re-
cepcji okresla dialektyka swobody i przymusu. Wypowia-
dajac sie w obronie nadinterpretacji, Jonathan Culler" po-
lemizuje zaréwno z projektem ograniczenia funkgcji czytel-
nika do wyjasniania zawartej w dziele intencji, jak i z ideg
swobodnego uzytkowania tekstow w oderwaniu od ich
formalnego opisu (koncepcja Richarda Rorty’ego). Dekon-
strukcja podkresla, iz znaczenie jest funkcja relacji miedzy-
tekstowych, niemniej fundujacy je kontekst pozostaje
zmienny i niczym nieograniczony: ,(...) zawsze znajda sie
nowe mozliwosci kontekstowe, wyznaczenie granic jest
zatem jedyng rzecza, ktorej zrobi¢ nie mozemy”'*. Brak
ograniczen semiozy oznacza zarazem, ze kazdy mecha-
nizm semiotyczny odnosi sie do wlasnych granic dzialania.
Praktyka parodii moglaby zatem ujawnia¢ wewnetrzne
sprzeczno$ci dominujacego dyskursu poststrukturalistycz-
nego. Dialog intertekstualny funkcjonuje bowiem réwniez
miedzy czytelnikiem a jego pamiecia zinternalizowanych
tekstow - zauwaza Hutcheon. Dlatego gdy zmienia sie od-
biorca sztuki (i jego doswiadczenie kulturowo-literackie),
nalezatoby przyja¢ analogiczng zmiane w modelach wy-
twarzania parodii. Powstaje bodaj nierozstrzygalne pyta-
nie: kto tu kogo kontroluje? Czy domagajacy sie przenikli-
wiego czytelnika autor, czy tez odbiorca inferujacy we wila-
snym zakresie intencje parodysty?

13 Por. J. Culler, W obronie nadinterpretacji, [w:] U. Eco, Inter-

pretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, thum. T. Bieron,
Krakow 2008.
Ibidem, s. 137.
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Tymczasem myslenie rdéznicy wzgledem tozsamosci
stanowi zasadniczy przedmiot dekonstrukcji fenomenolo-
gii podjetej przez Deleuze’a w Réznicy i powtdrzeniu
(1968), ktorej towarzyszy krytyka scalajacej funkeji pod-
miotu. Interpretacja hermeneutyczna regresywnie odsyta
do zrédlowej intencji tekstu, ktora przyjmuje posta¢ zna-
czonego transcendentalnego, podtrzymujac zarazem pod-
stawowe zasady dogmatycznej architektury reprezentacji:
tozsamosci, przeciwienstwa, podobienstwa i analogii. Za-
sadniczym przedmiotem dociekan Deleuze’a jest roznica
niedialektyczna, ktéra opiera sie redukcyjno-syntetyzujace-
mu rozpoznaniu innego w tym samym (np. réznicy gatun-
kowej w lonie tozsamosci rodzajowej)". Pismo wylania sie
w ciaglej relacji z zewnetrzem, dopuszczajac tyle interpre-
tacji, ile sit zdolnych jest nim zawladna¢'®. Stawka gry
tekstualnej jest wiec anihilacja signifié, mobilizujaca sens
w niepowetowane]j dystrybucji réznic. Podmiot za$ nie tyle
znika, ile wraz z tekstem podlega deterytorializacji w eks-
-centrycznym procesie lektury. Innymi stowy, system réz-
nicy i powtdrzenia w empirycznym ujeciu Deleuze’a trak-
tuje o roznicy niepojeciowej, na plaszczyznie ontologii do-
$wiadczenia, w krancowym punkcie rozregulowania wa-
runkéw reprezentacji, bez ktdrych parodia podporzadko-
wana intencjonalnie narzuconej strukturze imitacji nie fun-
kcjonuje. Przywolywany rys filozofii zainspirowanej myslg

'3 Por. V. Descombes, To samo i inne. Czterdziesci pie¢ lat filo-

zofii francuskiej (1933-1978), ttum. B. Banasiak i K. Matu-
szewski, Warszawa 1997, s. 182.

Por. G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, ttum. B. Banasiak, War-
szawa 1993. Zob. takze idem, Mysl nomadyczna, thum. K. Ma-
tuszewski, [w:] Poznanie - podmiot - dyskurs. Idee i dziedzic-
two frankoforiskiej tradycji epistemologicznej, red. A. Dubik,
Torun 2002, s. 267-275.
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Henriego Bergsona i Fryderyka Nietzschego dotyczy eman-
cypacji roznicy (a scislej: zmystowej matrycy réznicowa-
nia sie réznic jako obrazu i materii) wzgledem dyktatury
odniesienia, fundujgcej maszynerie przedstawienia na grun-
cie wszelkiej dyskursywnej formy doswiadczenia.

Niemniej, jak pisze Deleuze, to ,dzieki
przebraniu i porzadkowi symbolu w po-
wtérzeniu zawiera sie réoznica’’. Dekonstruk-
cja strukturalnej koncepcji znaku otwiera przestrzen hory-
zontalnej i nieciaglej dystrybucji sensu w procesie stawa-
nia si¢ continuum czystych intensywnosci, znoszac artyku-
lacje i lekture podporzadkowana funkcji znaczacego.
Zarazem aktywizuje pozor jako czynnik subwersji nor-
matywnych tendencji przedstawienia. Antygenealogiczny
mimetyzm wymierzony w strukture gteboka opiera sie
redukcyjnej refleksji w ruchu przemieszczania i rozplasz-
czania warstwowej postaci symbolicznego dyskursu.

Tak pojeta literatura nie jest efektem klasycznej relacji
podmiotowo-przedmiotowej, lecz wypadkowa materii i jej
predkosci, aktywnoscia w planie radykalnej ekscentrycz-
nosci, w otwarciu na demontaz i spojnos¢ jednoczesnie.
Wedle proponowanej przez Deleuze’a i Guattariego rein-
terpretacji Freudowskiej dialektyki Erosa i Tanatosa, kon-
serwatywny poped smierci jest odwleczeniem popedu zy-
cia, a zatem motywacja tworczego pragnienia jest ,produk-
tywne ciato $mierci” pojete jako nieupodmiotowiona i nie-
ukierunkowana pulsacja sit zainwestowanych w desubli-
macje. Pismo rozprzestrzenia sie jako strumien intensyw-
nosci i zarazem sie¢ ich przeplywow w nieustannym ruchu
deterytorializacji wszelkiej ideologii. Nie podlega ono za-
sadzie tozsamej reprezentacji jako symbolicznej re-pro-
dukgji, odrzuca bowiem fantom kopii i modelu. N om a-

7 1dem, Réznica i powtdrzenie, ed. cit., s. 48.
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dyczna strategia interpretacyjna uwalnia
powierzchnie, odpoznajac zmystowy poten-
cjat jezyka.

Opowiadanie Jerzego Andrzejewskiego pt. Bramy raju,
opublikowane w 1960 r., podejmuje problem ideowej za-
leznosci ksztattujacej zbiorowosé. Strukturalnym nosni-
kiem strumienia ,powszechnej spowiedzi” jest powtorze-
nie. Paralelne wypowiedzi bohateréw wyznaczaja rytm
powrotu innego w tym samym - otwarcie wypowiadane
pragnienie homoseksualne poza zasiegiem represji kultu-
rowej na réwni z naturalnoscig dziecieca wystepuje prze-
ciw spajajacej sile narracyjnej. Cielesne pozadanie aktuali-
zuje si¢ w niemozliwym do uszeregowania procesie substy-
tugji. Nienasycenie wiedzie jednak do utopii Nowego Jeru-
zalem i zarazem przeksztalca jg w aparat wiadzy.

W 1980 roku we wstepie do rozdz. Mille Plateaux zaty-
tulowanego Ktgcze Deleuze i Guattari pisali: ,Jako ze kazdy
z nas byl kilkoma, dato to juz mnostwo ludzi (...). Nie cho-
dzilo o to, by doj$¢ do punktu, w ktérym nie méwi sie juz
ja, ale do punktu, w ktorym mowienie badz niemoéwienie
«ja» nie ma juz zadnego znaczenia. Nie jestesmy juz soba.
Kazdy rozpozna swoich”".

W warstwie formalnej utwor Andrzejewskiego otwiera
przestrzen fantazmatycznej krucjaty jako zdecentralizo-
wanej wielogtosowosci. Podobnie jak w ujeciu autorow
Mille Plateaux, dzieto literackie jest tu zbiorowym urza-
dzeniem wypowiedzi — maszyna pozadania, ktora nie sub-
limuje pragnienia, lecz umozliwia jego cyrkulacje w nie-
ustannym powigzaniu z zewnetrzem. Inaczej niz w przy-
padku ksigzki wspartej na modelu korzenia palowego,
tekst Andrzejewskiego funduje sie jako klacze lub imma-
nentne wzgledem swego przedmiotu ,ciato bez organéw”,

¥ G. Deleuze, F. Guattari, Klgcze, ed. cit., s. 221.
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strumien dzieci, marszu, dreptania, mitosci i gwaltu, nie-
nawisci i uwielbienia, ktdry rozgalezia sie w mnogosci rela-
¢ji. Lektura proponowana przez Deleuze’a wskazuje na je-
zyk literackiej wypowiedzi w jej zdecentrowaniu i uprze-
strzennieniu. Pismo wyznacza kartografie okolic przy-
sztych w polu kombinacji heterogenicznych typéw kodo-
wania (biologicznego, politycznego, spotecznego czy se-
miotycznego...) - mape, a nie odbitke. Rhizome, dzialajac
jak maszyna wojenna, znosi ustabilizowane znaczenia jako
odmiane formacji edypalnych w wyniku proceséw nadko-
dowania podporzadkowanych wiadzy jednosci.

Zdanie w utworze Andrzejewskiego rozgatezia sie w se-
riach powtorzen tworzacych ,koniunkcje zerwan”. Zasad-
nicze motywy fabularne: zdrady, gwattu, opuszczenia, wy-
pedzenia, tak jak i frazy klamstwa czy wypowiadanych
rozkazow, facza sie poza linearng strukturg nastepujacych
po sobie sentencji pozbawionych wyznacznikéw podziatu
syntaktycznego. Halucynacyjna narracja zatacza nieciagte
kregi konwergencji i uniemozliwia subiektywizacje indy-
widualnej wypowiedzi w dominujacym modelu prawdy-
-znaczenia. Pozadanie wymyka sie procesom podmiotowej
i przedmiotowej reterytorializacji, godzac zarowno w ideat
transcendencji, jak i zgubng dla rewolucji restauracje po-
rzadku. Nomadyczna podroz przez pustynie przebiega
niczym ped kigcza: samoistne przyspieszenie pozbawione
celu i przyczyny. Wylania sie jako mozliwos¢ ponowoczes-
nego tekstu, w ktorym osobliwosci rozpuszczajg sie w sieci
przypadkoéw. Jak twierdza Deleuze i Guattari, ,spojnosé
wielosci jest plaska, zajmujac wszystkie wymiary jednocze-
$nie”. Tekst-powierzchnia rozwija sie, umykajac wszelkiej
orientacji w strone punktu kulminacyjnego. , I szli calg noc”
— sentencja w stylu biblijnym wienczy opowiadanie o nie-
skonczonej krucjacie.

230



Literaturoznawcze maszyny...

Zarazem jednak stajace sie udziatem bohateréw zwie-
rzecos¢, szalenstwo, uzurpacja i grzech w warstwie tema-
tycznej stanowia negatywna postac¢ czlowieka wojny. Al-
bowiem klacze posiada wlasciwy sobie despotyzm, formu-
jac organizacje zarowno w strukturze drzewa i korzenia,
jak i rizomorficznej kanalizacji. Pluralistyczny monizm
tylez ustawicznie przekracza dualizmy (jak choc¢by du-
alizm cielesnego pozadania i transcendencji), ile poniekad
afirmuje ich koniecznos¢. Antygenealogiczny projekt fran-
cuskich myslicieli obejmuje nietzscheanskie ,aktywne za-
pomnienie” jako proces: pamie¢ krotka zawigzuje tryb
czasowy w warunkach nieciagtosci i zerwania. Klgcze zaw-
sze zajmuje pozycje ,pomiedzy” — jest aliansem, unika
filiacji. I tak bohaterzy Bram raju zawsze ,stajq sie” w rela-
¢ji do innego i wykluczonego; w zmiennym powigzaniu
z zewnetrzem paczkuje mroczna mieszanina ciat.

Wystepujac przeciwko trdjdzielnej strukturze swiata-
-rzeczywistosci, ksigzki jako jej obrazu i determinujacej
wizji autora - innymi slowy: ¢wiartujac warunki przedsta-
wienia, klacze zarazem laczy réznice stanowiace o ich prze-
ciwstawnych relacjach, tworzac mikroszczeliny wzajemnych
przeptywow. Zamiast linearnego porzadku dyskursu wpro-
wadza ruch poprzeczny. Tym samym wykracza poza tryb
uprzywilejowania zrdédta hierarchizacji okreslajacej miejsce
jednostki w teoremacie dyktatury. ,Chwast to nemezis
ludzkich wysitkéw”"” - twierdza autorzy podejmujacy za
Nietzschem i Bataille’em krytyke ekspres;ji i dziatant podpo-
rzadkowanych tak utylitarnym, jak i transcendentnym
celom. Pretensja aparatu panstwa jest uwewnetrznienie
obrazu $wiata i zakorzenienie w nim czlowieka. Totez no-
madologia — jako porzucenie terytorializacji na rzecz mo-
delu wedrownego i ustawiczne kroczenie w polu kierun-

" Ibidem, s. 228.
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kéw pozbawionych wektorow — wymierzona jest réwniez
w warstwowa strukture dziela literackiego i upodabnia
pismo do maszyny wojennej. Tekst Andrzejewskiego zrywa
z historig: rozwija sie poprzez serie predkosci, usitujac
pikowa¢ sensy, a nie sia¢ dominujace znaczenia w sferze
zindywidualizowanych wypowiedzen i ich syntaktycznego
nastepstwa. ,Niemniej plateau nigdy nie daje sie oddzieli¢
od zapetniajacych je krow, ktére sa jednocze$nie chmura-
mi na niebie” - powiada Deleuze, ttumaczac, iz nie spo-
sob pomysle¢ zewnetrza, otoczenia inaczej niz wzgledem
rzeczy, pragnienia poza relacja podmiotowo-przedmiotowa,
wreszcie: roznicy bez tozsamosci. Pozostaje mysle¢ i pisac¢
w horyzoncie wytwarzania powierzchni myslenia, ukazujac
twdrcza moc nonsensu zawartego w roznych seriach wyda-
rzen i w odmiennych porzadkach, nonsensu, ktéry warun-
kuje sens na skrzyzowaniu popedow ciata i wladzy.

W istocie przestrzen krucjaty w Bramach raju jawi sie
jako post-ludzka pustynia rzeczywistosci, a jej bohater —
postac¢ clinamen — nie wpisuje sie w okreslony porzadek
linearny, ale stale przekracza go w kierunku ruchliwej
aktualnos$ci, powodowany ,bezpodmiotowym chceniem”,
a w kazdym razie wigzka procesow ze wszystkich stron
przekraczajacych sfere ego, a zgodnie z perspektywizmem
Nietzschego odpowiadajacych nieskonczonej mnogos$ci
punktow widzenia.

Historia powszechna w ujeciu Deleuze’a i Guattariego
jest procesem stawania sie kapitalizmu, ktorego zasadniczy
ruch okresla deterytorializacja rozumiana jako przejscie
od symbolicznego kodowania w strukturze spotecznosci
pierwotnej do dekodowania wszelkich skarlatych postaci
sacrum w spoteczenstwie kapitalistycznym. Tymczasem
czlowiek konca historii wcigz doswiadcza represji swojej

2 Ibidem.
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produkcji pragnienia w miejsce nomadycznej dyslokacji
ideologicznych granic i kulturowo naturalizowanych uwa-
runkowan. Wskutek emancypacji strumieni chcenia dete-
rytorializacji towarzyszy ciagta reterytorializacja, restau-
rujac formy i struktury oznaczania. W literaturze wspot-
istnieje zatem ,schizoidalne zaangazowanie rewolucyjne
z kompleksem paranoicznych zaangazowan reakcyjnych”™'.

Jakkolwiek wiec pismo podlega usymbolicznieniu w pro-
cesie terytorializacji, wedle autoréw nie jest zakorzenio-
nym obrazem s$wiata. Stanowi klacze wespdt ze swiatem,
umozliwiajac fragmentaryczng reorganizacje w przestrzeni
zdecentralizowanej konfiguracji ksigzki i ,otoczenia”. Ma-
szyne uplynniajacg signifiants w rozlacznej syntezie serii
izolowanych strumieni pragnienia. Totez dystans pomie-
dzy zmystlowym doznaniem a obrazowaniem (pomiedzy
zapisywanym i zapisujacym) — podobnie jak warunek od-
wleczenia w strukturze fenomenu i istoty, kopii i modelu,
znaku i sensu - ulega zniesieniu. Narzedzie i przedmiot
w symultanicznej ciagtosci tworza wibracje materialnych
intensywnosci poza linearng strukturg warunkowang zro-
dtowa obecnoscia signifié.

Przedmiotem Deleuze’owskiej krytyki pozostaje skon-
struowany wokot modelu jednosci i dystrybucji osiadtej
aparat interpretacji podporzadkowanej procesom symbo-
licznego nadkodowania. Francuski filozof postuluje model
pisania i lektury wyzwalajacy z opresji falszywej indywidu-
acji, okupionej dualistycznym rozdarciem w porzadku
ciala i sensu, materii i treSci podlegajacej idealowi trans-
cendencji, w ramach ktérego wciaz pozostajemy wiezniami
humanistycznej jaskini. ,Chodzi o model, ktéry wciaz sie
wznosi i zapada, oraz o proces, ktéry bezustannie sie wy-

2! Eidem, Anti-(Edipus. Capitalism and Schizophrenia, Universi-

ty of Minnesota 2004, s. 308.
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dtuza, przerywa i podejmuje na nowo””. Zdaniem Andrze-

jewskiego, ,,...bramy raju istniejg prawdziwie tylko na mar-
twej i spalonej storicem pustyni”™.

Abstract

The article contains reflections about the figure of par-
ody in context of postmodern philosophy of difference and
repetition. It takes up problem of interpretation of the
story by Jerzy Andrzejewski, which is titled: ,Gates of
Paradise”. It recognize the common idea of ,rhisome” and
apply it to understand postmodern art.
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MAEGORZATA SZTYLINSKA

(Uniwersytet Wroctawski)

Ponowoczesna estetyka ciafa
W ujeciu antropologicznym

Zjawisko pornografizacji kultury popularnej funkcjo-
nuje w dyskursie naukowym, jak i publicystyce od lat 70.
XX wieku i poczatkowo zostalo okreslone mianem Golden
Age of Porn. Rownocze$nie, w odpowiedzi na film Gtebokie
gardto (USA, 1972) pojawilo sie pojecie porn-chic, ktére
swoim polem semantycznym obejmuje zmienng, nacecho-
wang erotycznie estetyke ciata w ramach kultury popular-
nej, mainstreamowej. Pierwsza intensyfikacja zjawiska miata
miejsce od konca lat 70. do wezesnych lat 8o. (niemniej
jednak datowanie jest niejednoznaczne i zalezne od optyki
i metodologii badaczy). Mc Nair wyznacza nowa kategorie:
metapornogrdfie, szczegdlnie widoczna w latach 1970-1980,
ktoéra oparta byla na ogolnospotecznym zainteresowaniu
pornografia, wlaczajac ja w dyskurs naukowy. Dalej zauwaza
jednak, ze pornografia, aby mogta by¢ za taka uznana, po-
winna znajdowac sie poza granicami kultury wiekszosci
i to jest jej wyznacznik'. Uzna¢ wiec mozna, iz od ostatniej
dekady XX wieku rozneglizowane, rozbierajace sie¢ ciato

' B. McNair, Seks, demoktaryzacja pozqdania i media, czyli kul-

tura obnazania, Warszawa 2004, s. 129-130.
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przestato by¢ kontrowersyjnym oraz transgresyjnym zjawi-
skiem kultury wspolczesnej. Stalo sie norma. Niemniej
jednak marginalizowane i uragajace powadze nauki hasto
oraz zwigzane z nim zjawisko pornografii na stale zagosci-
to w naukowym dyskursie.

W odpowiedzi na jednostronng wizje i realizacje filméw
oraz czasopism pornograficznych, erotycznych (do lat 70.)
ruchy feministyczne o pélnocnoamerykanskiej proweniencji
rozpoczely probe zdyskredytowania i redefinicji omawia-
nego przeze mnie zjawiska® oraz stworzenia wersji ko-
biecej, alternatywnej do (z)obowiazujacego meskiego, wizu-
alnego hard porno. W tym kontekscie nader problematycz-
ne staje sie (do)okreslenie omawianego zjawiska, a w zwiaz-
ku z tym odroéznienie pornografii od nacechowanych por-
nograficznie obrazow ciat i ich estetyki. Odwotywano sie
do szeregu definicji obiektywistyczno-pragmatycznych,
domknietych systemow religijnych, prawnych, z czasem
do jednostkowych autorytetéw (w szczegolnosci Lindy
Lovelance, ktéra jako gtéwna bohaterka Giebokiego gar-
dla stala sie wyrocznia prawdy o pornografii), czyli stano-
wisk subiektywno-moralizatorskich. Gtownym celem proby
odpowiedzi na pytanie, czym jest pornografia, byto wska-
zanie kondycji moralnosci spoteczenstwa Zachodu sensu
largo, a konkluzja dyskusji byla teza, iz funkcjonujemy
w dobie bezwstydu (post-shame society). Pomijano nato-
miast kulturotworcza funkcje upowszechniajacego sie na-
giego ciala. Jednoczesnie, bez wzgledu na stosowana tech-
nike poznawczg, cechg charakterystyczna omawianej por-
nografii jest analizowanie zjawiska w oderwaniu od kon-
tekstu kultury, jako znajdujace sie poza czasem ,mikro-
$wiaty”, a ,przeciez zaden przekaz nie ogranicza sie tylko

2L Williams, Hard core. Wiadza, przyjemnos¢ i ,szaleristwo

widzialnosci”, Gdansk 2010, s. 247-248.
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do tego, co bezposrednio wyraza. Teksty kulturowe nie funk-
cjonuja w prozni. S zanurzone w spotecznym kontekscie,
ktoéry je definiuje™. Z postmodernistycznej perspektywy
uogolnienie opisu i holistyczny obraz pornografii (w tym
estetyki samego ciala) jako niezréznicowanego tworu kul-
turowego winno sta¢ sie punktem wyjscia analizy, a nie jej
konkluzja.

Seksualnosc¢ stata sie dzi$ jednym z wielu towarow,
a uczestnicy kultury popularnej - konsumujacymi podmio-
tami konsumpgji. Sama seksualnos¢ i zwigzana z nig pro-
blematyka od XIX wieku zostala wprowadzona do zracjo-
nalizowanego dyskursu naukowego, w szczegolnosci me-
dycznego, z czasem zostata wchlonieta przez kulture ma-
sowa i przez nig spopularyzowana. Tu dobrym przyktadem
staje sie wibrator, ktéry poczatkowo stuzyl jako narze-
dzie medyczne do leczenia zdiagnozowanych napadéw
histerii u kobiet doby wiktorianskiej, a ktory dzis stuzy
do czerpania przyjemnos$ci. O seksualnosci jako poszuki-
waniu ostatecznej prawdy w XIX-wiecznym dyskursie na-
ukowym w kontekscie wiedzy i wladzy pisze Foucault. Po-
przez uczynienie z seksu stawki prawdy w kulturze zachod-
niej stworzono scientia sexualis, a spoteczenstwo w kon-
tekscie erotyzacji kultury szerokiego odbiorcy staje sie
»Spoteczenistwem zeznajacym” i afirmujacym hedonistyczne
doznania rozkoszy4. Jak zauwaza Imieliniski, taki proces
pojawienia sie erotyki, z czasem ocierajacej sie o pornogra-
fie, jest wynikiem zwiekszenia produkcji oraz ilosci wolne-
go czasu i zwiazanego z tym konsumpcjonizmu’. Sposob

3
4

W. Klimcezyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakdw 2008, s. 24.

M. Foucault, Scientia sexualis, [w:] Antropologia ciafa, red.
M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 187-188.

K. Imielinski, Kulturowe aspekty seksuologii, [w:] Seksuologia
kulturowa, red. K. Imielinski, Warszawa 1980, s. 31.

5
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interpretacji pornografii czesto przedstawia silne powiaza-
nie z Foucaultowskim okresleniem wiedzy i wladzy przypi-
sywanej meskiej dominacji nad kobietami, jednak wedtug
Giddensa wspotczesna erotyzacja, pornografizacja kultury
jest zalezna od ponowoczesnej percepcji $wiata i zycia, kto-
re chcemy nieustannie kontrolowa¢. Postuluje on zwiek-
szenie nacisku na kategorie gender. Uwaza, ze wspotczesne
uniezaleznienie seksualno$ci poza zwigzkiem wiedzy z wila-
dza opiera sie takze na dwdch zasadniczych filarach: idei
romantycznej mitosci (zwiekszenie refleksyjnosci jednos-
tek) i emancypacji kobiet (w tym zmianie modelu rodziny,
atomizacji, antykoncepcji). Czynniki te umozliwity pojawie-
nie sie pornografii w szerokim dyskursie naukowym i popu-
larnym®. Dlatego tez pornografizacja kultury popularnej
rozumiana jako estetyzacja ciala ponowoczesnego, wpisana
w szeroki kontekst zmian spoteczno-kulturowych staje sie
kolejnym etapem postrzegania cielesno$ci i nagosci oraz
tworzeniem trzonu tozsamosci jednostki.

Problematyke tworzenia jednostkowych tozsamosci
w oparciu o zobiektywizowanga spolecznie prawde o biolo-
gicznym ciele i ,drugiej skérze” podejmuje Judith Butler,
pionierka queer theory. Zainspirowana gléwnym mottem
Simone de Beauvoir: ,Nikt nie rodzi sie kobietg, tylko sie nia
staje” doszta do odmiennych, bardziej radykalnych wnios-
kéw. ,Inaczej moéwigc «kobieta» nie musi wcale by¢ kultu-
rowym konstruktem zenskiego ciala, a «mezczyzna» - in-
terpretacja ciat biologicznie meskich (...)”, poniewaz ,(...)
to dziatania, gesty, pragnienia stwarzaja efekt wewnetrz-
nego rdzenia badz substancji. Stwarzaja go na powierzchni
ciala, poprzez gre znaczacych nieobecnosci, a te jedynie
podpowiadaja, ale nigdy bezposrednio nie pokazuja, ze spo-
sOb organizacji tozsamosci stanowi w ogdle jej przyczyne.

5 W. Klimezyk, op. cit., s. 85-89.
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Owe akty, gesty, realizacje s3, mowiac ogdlnie, w tym sen-
sie performatywne, ze istota badz tozsamos¢, ktorg rzeko-
mo wyrazaja, jest fabrykacja, wytworzong i podtrzymywa-
na dzieki cielesnym znakom oraz innym znakom dyskur-
sywnym (...), okreslone ze wzgledu na kulturowa pte¢ ciato
ma charakter performatywny, oznacza, ze pozbawione jest
ono jakiegokolwiek ontologicznego statusu poza owymi
najrézniejszymi aktami, ktére o jego realnosci stanowia”’.
Ple¢ jako ,znaturalizowany” wytwor danej kultury staje sie
widoczna, ,odnaturalizowana”, w przypadku gdy idealne
(nieistniejace w rzeczywistosci, a wyobrazeniowe) kon-
strukty kobiecosci i meskosci zostaja sparodiowane®. Kon-
kludujac, estetyka ciata i sposéb kreacji stanowi wyznacz-
nik obiektywizowanej prawdy, dajac odpowiedZ na pyta-
nie” kim jestem?”. W tym kontekscie nacechowana seksu-
alnie estetyka ciata okresla nasze ,ja” w ramach spotecznie
przyjetych norm, wyobrazen. Konstruktywizm spoteczny
obala ,jeden z ostatnich nadal istniejacych w naszym my-
$leniu bastiondéw tego, co «naturalne», jest raczej ptynnym
i zmiennym wytworem ludzkiego dzialania i historii niz
czym$ stabilnym, wynikajacym z ciala, biologii czy wro-
dzonego popedu plciowego™. Jak postuluje Butler, wizja
heteronormatywnego spoleczenstwa, a w szerszym zrozu-
mieniu wyobrazenie, kim mam by¢, ,staje sie prawda, po-

Ibidem, s. 211, 246.

Wazna jest tu réznica pomiedzy parodia a pastiszem. ,Pastisz
to pusta parodia, to parodia, ktdra zatracita poczucie humo-
ru, natomiast o zaistnieniu parodii czy tez pastiszu «decydu-
je» kontekst. F. Jameson, Postmodernizm i spoleczeristwo
konsumpcyjne, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw,
red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 195.

C.S. Vance, Konstruktywizm spoteczny. Klopoty z historiq sek-
sualnosci [w:] Gender. Perspektywa antropologiczna, t. 2, red.
R.E. Gryciuk i A. Ko$cianiska, Warszawa 2007, s. 15.
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niewaz stanowi o tym milczaca, zbiorowa zgoda, ktéra wy-
twarza inscenizacje plci z duza wiarygodnoscia” oraz prze-
widuje ,ewentualne kary czekajace na wszystkich, ktorzy
przestaja w nie wierzy¢”'’. Osoby kontestujace normy este-
tyki ciala staja sie Huizingowskimi ,popsuj-zabawami”,
co swiadczy nie tylko o umownosci spotecznej gry w nace-
chowane erotycznie ciato, lecz takze zaprzecza jej egalitar-
nosci.

Kultura popularna nawigzuje do pornografii sensu largo
poprzez reklamy, postaci celebrities oraz propagowane
przez media wizerunki ciat, do ktérych winnismy dazy¢
(operacje plastyczne, ¢wiczenia, diety etc.). W tym kontek-
$cie estetyzacja ciala w konwencji porn-chic zostaje uznana
za ,postmodernizacje pornosfery — kulturowych przeksztal-
cen pornografii odbieranej jako niepokojaca transgresja
seksualna w swiadomag, ironiczng, seksualnie nacechowa-
na gre”''. Z biegiem czasu kategoria porn-chic ulega trans-
formacji, a kultura popularna zmienia sie pod wptywem idei
feministycznych, wyzwolenia gejow, liberalizacji, a w kon-
sekwencji pojawia sie w sferze rozrywki i w polityce. Jest
zmiennym, cho¢ statym elementem codziennego praxis.

Glowna idea spoteczenstwa konsumpcyjnego dobry
Baumanowskiej ptynnej rzeczywisto$ci jest obietnica spet-
nienia (réwniez poprzez ,autoteliczne” cialo i przez nie
zaposredniczona), a w zasadzie niemozliwosci spelnienia,
gdyz kazde zaspokojenie tworzy nowa, kolejna potrzebe.
W konsekwencji ciato jest ksztaltowane przez rynek i spo-
teczenstwo konsumpcyjne jako nowy potencjal. Pojawia sie
,hieustajaca presja, aby sta¢ sie kim$ innym, niz sie jest,
a rynki konsumpcyjne ogniskuja uwage na niezwlocznej
deprecjacji swych wezesniejszych ofert, aby (...) zrobi¢ miej-

10 J. Butler, Uwikiani w pte¢, Warszawa 2008, s. 251.
""" Ibidem, s. 133.
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sce dla nowych”". Klimczyk zauwaza takze, iz cialo pono-
woczesne przezywa swiat, konsumujac goB. Dlatego tez
wyroznia on koncepcje efektywnosci estetycznej ciala,
ktora w swoim polu semantycznym taczy konsumpcjonizm
i estetyke jako czynniki regulujace postrzeganie ciala'®.
Kontrola ciata staje sie celem samym w sobie, a ciato zo-
staje poddane dyscyplinie w celu przezywania rozkoszy
i dopasowania sie do aktualnych wzoréw'. Staje sie ,autote-
liczne”, jest celem i wartoscig sama w sobie'’, staje sie wy-
razem jednostkowej prawdy o nas samych. Wspdtczesnie
cialo zostato ,ponownie odkryte (...) w sferze reklamy,
mody i kultury masowej — otaczaja nas zewszad kult hi-
gieny, dietetyki i terapii, obsesja na punkcie mlodosci,
elegancji, meskosci i kobiecosci, zabiegi kosmetyczne, die-
ty, towarzyszace im praktyki samoposwiecenia i ascezy,
spowijajacy je Mit Przyjemnosci” - wszystko $wiadczy o tym,
ze ciato stato sie dzi$ przedmiotem zbawienia”"”.

W okreslanym przez Eco ,klimacie ponowoczesnym”
zostaja zatarte granice miedzy kulturg wysoka a popularng,
to w konsekwencji media proponuja kazdy i dowolny wzér
piekna'®. Idac dalej, w kontekécie queer theory Butler przyj-
mowany podzial na dwie plcie nie jest jedynym mozli-
wym wzorem. Od czasu zwrotu antypozytywistycznego
dyskurs postmodernistyczny obejmuje kolejne dziedziny

Z. Bauman, Konsumowanie zycia, Krakdw 2009, s. 108.

W. Klimezyk, op. cit., s. 97.

Ibidem, s. 102.

D. Dzido, Kulturowe kody pici, [w:] Praktyki cielesne, red.
J.M. Kurczewski, Warszawa 2006, s. 172.

Z. Bauman, Plynne zycie, Krakow 2007, s. 143.

J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struk-
tury, Warszawa 2006, s. 169.

U. Eco, Historia piekna, Poznan 2007, s. 426.
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i jak twierdzi Lyotard nie istnieje jedna prawda'’. W zwiaz-
ku z tym nie ma jednego, dominujacego stylu projekcji
ciata, a jest wiele rownoleglych dyskursow, z ktorych
(w zaleznosci od mody) niektdére sg bardziej charaktery-
styczne, inne miej. Jednak najwazniejsza i ponad podzia-
fami jest estetyka ciala par excellence. Wartoscia nad-
rzedng jest estetyka, ,imperatyw piekna”®. Cialo staje sie
towarem, baumanowskim ,odbiorca wrazen”?', a takze
,W pierwszym rzedzie organem konsumpcji i miarg jego
nalezytego stanu jest zdolno$¢ wchloniecia i zasymilowa-
nia wszystkiego tego, co spoteczenstwo konsumpcyjne ma
do zaoferowania”.

Piekno jest postrzegane jako nieodlgczny atrybut ,ko-
biecosci”, a kobiety postrzegane sg jako bierne. W zyciu
publicznym, jak iprywatnym s3 czesto sprowadzone
do obiektu seksualnego®. Jednak od lat 7o. istotny staje sie
problem ,meskos$ci” okreslany mianem ,niepokoju o do-
bre odegranie roli”** czy tez ,feminizacji tozsamosci mez-
czyzn”zs. Ponadto, jak zauwaza Baudrillard, ,jestesmy
obecnie swiadkami zjawiska rozszerzenia modelu kobiece-
go na cate pole konsumpcji”*. Zachodzacy proces femi-

nizacji w przestrzeni medialnej zaowocowal zburzeniem

K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach. Praw-
da. Fatsz. Stereotyp, Gdansk 2003, s. 42, 44.

J. Baudrillard, op. cit., s. 176.

Z. Bauman, Ciafo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, To-
run 1995, s. 9O.

2 Ibidem.

¥ ]. Mizielinska, Po co nam pornografia? Rozwazania z perspek-
tywy feministycznej, ,Res Publica Nowa” 1997, nr 9 (108), s. 36.
B. McNair, op. cit.,, s. 295.

Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspdiczesnej, Gdansk
2006, s. 14.

J. Baudrillard, op. cit., s. 118.
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wizerunku mezczyzny - silnego, aktywnego herosa. Jedno-
czesnie, stwarzany byl nowy ideal metroseksualnego mez-
czyzny, ktory dzis dba o swoje cialo, figure, wlosy, paznok-
cie, ubior i takze operuje swoja seksualnoscia, jak rowniez
bywa bierny””’.

W mediach realizowane s3 projekty przedstawiajace
przede wszystkim osoby, ktore prezentujq idealne wyobra-
zenia na temat cielesnego piekna. Ztamanie tej konwencji
jest ztamaniem tabu. Staje sie kontrowersyjne, zaskakuja-
ce. Kreowane s3 pewne wzorce oraz idealy, pretendujace
do miana globalnej ikony i jak zauwaza Naomi Wolf, mimo
ze kazde spoteczenstwo, kultura ma wlasny mit ,piekna”,
»Zachdéd udaje, ze wszystkie idealy piekna wywodza sie
z jednego, Platonskiego Ideatu”®. Kult piekna jest dykto-
wany przez kulture konsumpcyjng, w szczegolnosci kultu-
re Zachodu, poprzez narzucenie swoich wyobrazen i wzor-
cow L Innym”. Wspolczesnie jednak powstaje ,wizerunek
nowego typu cztowieka idealnego, nieodmiennie skupione-
go na pielegnowaniu wiasnej - rzeczywistej lub konstru-
owanej — mlodosci i postusznym ciele””. Kategorie ,kobie-
cosci” i ,meskosci” w przestrzeni medialnej postrzegane sa
przede wszystkim przez pryzmat atrakcyjnosci fizycznej,
piekna, miodosci. Terror beauty’, ktéry kreuje kultura
Zachodu, odnosi sie przede wszystkim do kobiet, jednak
ykult ciala” dotyczy takze mezczyzn, ktérzy réwniez pod-
daja sie jego presji. Do ,idealnych” kobiet dotaczyli ,ideal-

27 A. Kozak, Jestes retro- czy metroseksualny?, ,Kultura Wspét-

czesna” 2004, nr 3 (9), s. 8.

N. Wolf, Mit pieknosci, [w:] Antropologia ciata. Wybdr tekstéw,
red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 103.

W. Burszta, Réznorodnosé¢ i tozsamosc. Antropologia jako
kultura refleksyjnosci, Poznan 2004, s. 107.

3% N. Wolf, op. cit.
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ni” mezczyzni. Kult piekna, nie tylko kobiecego, jest na-
uczany w procesie socjalizacji, enkulturacji. Natomiast to
kobieco$¢ byta i jest tradycyjnie kojarzona z cielesnoscia,
dlatego dbanie o atrakcyjnos¢ fizyczna u kobiet moze by¢
postrzegana jako ,naturalna”. Dopiero druga polowa XX
wieku cechuje sie odrzucaniem tabu oraz ograniczen
w sferze meskiej seksualnosci’’. Jak zauwaza Arcimowicz,
ynadobecne” cialo mozna odnalez¢ w réznych tekstach
kultury jako mlode, nagie, wyzwolone z fatalizmu, ponie-
waz wspolczesnie mezczyzni réwniez posiadaja swoj ideat
ciala, do ktérego aspiruja’’. Rozpowszechnienie sie ideatu
meskiego piekna datuje sie na lata 70. XX wieku, okres
rozpowszechnienia sie typu geja macho, ktory z biegiem
czasu przestal by¢ utozsamiany z homoseksualnym srodo-
wiskiem. Przemiany lamigce ostry podzial tego, co ,me-
skie” i "kobiece”, miaty swoje konsekwencje. Poprzez chto-
pieca urode efeba meski ideat piekna stal sie metroseksu-
alnym ideatem przetomu wiekéw™. W zachodniej literatu-
rze ukuto okreslenie oddajace idee ponowoczesnego,
meskiego ciata — genderless sexy’*. Natomiast, jak zauwaza
A. Kozak, idea metroseksualnosci dotyczy obu pici (zakta-
dajac heteronormatywny podziat spoleczenstwa), tamiac
jednoczesnie esencjalistyczny wizerunek ptciowo przypi-
sanym ciatlom: kobiety staja sie aktywne, mezczyzni pa-

Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspodtczesnej, Gdansk
2000, s. 66.

K. Arcimowicz, Przemiany meskosci w kulturze wspétczesnej,
[w:] Nowi mezczyzni? Zmieniajqce sie modele meskosci we
wspdlczesnej Polsce, red. M. Fuszera, Warszawa 2008, s. 39.
Ibidem, s. 43.

Ibidem, s. 44, [za:] M. Louis, Meskos¢ jest pasee, ,Forum”
2004, NI 46.
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sywni>’. W zwiazku z powyzszym, w kontekscie estetyzacji
ciata heretonormatywna wizja spoteczenstwa stracita pra-
womocng racje bytu. Jest uzewnetrznieniem spolecznie
»(z)naturalizowanej” gry, wolno$ciag wyboru w ramach moz-
liwych wzorcédw. Jednostka staje sie bricoleurem.

Klimczyk wyroznia kilka cech estetyzacji, ktére musi
spelni¢ ciato ponowoczesne, aby zostato uznane za ,godne
uwagi”. Dotyczy to zaréwno mezczyzn, i kobiet, bez wzgle-
du na pte¢ kulturowa. Po pierwsze, to atrakcyjnos¢, dyna-
miczno$¢ ciala szczuptego i mtodego. Powinno by¢ takze
zadbane, poniewaz $wiadczy to o innych cechach, tj. wraz-
liwosci, empatii, altruizmie itd. Kolejnym wyznacznikiem
jest determinacja, czyli cialo powinno by¢ ,zrobione”
w trakcie ¢wiczen, jego wizerunek musi by¢ konsekwent-
ny i koherentny zgodnie z projektem tozsamosciowym
jednostki. Otwarto$¢ zaréwno na nieustanng prezentacje
ciala, jak i na zmiany, nowe trendy oraz elastycznos¢, kto-
ra jest polaczeniem determinacji z otwartoscig™. Zaktada
bowiem mozliwos¢ i akceptacje ingerencji w integralnosé¢
ciala poprzez zabiegi i operacje plastyczne, aby osiagna¢
odpowiedni stopien estetycznosci (w tym aprobata ,chi-
rurgii czeéci zamiennych”)”’. Eco stwierdza, ze dzisiejsza
moda, a co za tym idzie ideal cielesnego piekna ,drugiej
skory” jest lansowany, proponowany przez swiat komer-
cyjnej konsumpcji jako zobowiazujacy ideat™®.

Estetyka porn-chic ociera si¢ o kategorie pornografii,
ktora ,(...) jawi sie wiec w tym procesie jako jedna z form
kulturowych, ktoérej znaczenie i warto$¢ moralng okresla

35
36
37

A. Kozak, op. cit,, s. 9.

W. Klimcezyk, op. cit., s. 105-114.

A. Paluch, Wizerunek nasz, czyli cialo na scenie ponowoczes-
nosci, [w:] Ponowoczesnosé wsréd nas i w nas, red. A. Paluch,
Wroctaw 1999, s. 124.

U. Eco, op. cit., s. 418.
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zar6wno to, co sie «w nig wlozy» (intencje twércy), jak i to,
co publicznoé¢ w niej odnajdzie”’. Natomiast w dobie po-
nowoczesnosci ,posiadanie i uzytkowanie pornografii stra-
cilo nie tylko wieloletnia klasyfikacje przestepcza, ale zna-
lazto sie na najlepszej drodze do zrzucenia z siebie cigza-
cego na nim odium. Pornografia stata sie chic™. Wspot-
czesne, ponowoczesne ciato stato sie urynkowionym towa-
rem, strategig (auto)marketingu. Realizujac idee cztowieka
zaposredniczonego przez media, estetyka ciala staje sie
nie tylko ahistoryczna, ale takze staje sie pastiszem, gra
i karnawatowa zabawa kontestujaca wcze$niejszy (moder-
nistyczny) status quo.

Abstract

The article presents the concept of porn-chic - a post-
modern aesthetics of the body. It describes the history of
how sex and sexuality have been changing for at last a cen-
tury (from ars erotica to scienta sexualis). The text focu-
ses on liquid modernity and shows the concept of the body
(image) including the following issues: terror of beauty,
genderless sexy, plastic sexuality.
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B. McNair, op. cit., s. 115.
Ibidem, s. 122.
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»,Cztowiek pies”. Cynizm jako wyraz
sprzeciwu wobec estetyzacji Swiata
na przyktadzie akcji performatywnych
Olega Kulika

Streszczenie

Paradoksalna tendencja estetyki ponowoczesnej spra-
wia, Ze z jednej strony poszukuje ona zmystowego pojed-
nania, a z drugiej ogranicza rozwdj zréznicowanych form
artystycznego wyrazu. W niniejszym artykule autor oma-
wia animalistyczne akcje performatywne Olega Kulika jako
nowa koncepcje poszukiwania zaréwno zmystowej inte-
gralnosci, jak i pluralistycznej estetyki. Transartystyczne
akcje Kulika stanowia forme sprzeciwu wobec wspdlczes-
nej estetyzujacej aktywnosci spotecznej. Cynizm wydaje sie
stanowi¢ wlasciwy kontekst dla jego skandalizujacych akcji
performatywnych, ktore intensyfikuja doswiadczenie real-
nosci.
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Wprowadzenie

Celem artykutu jest wskazanie kontekstu dla interpre-
tacji nowoczesnego doswiadczenia estetycznego przy za-
stosowaniu kategorii pochodzacych z filozofii starozytnego
cynizmu. Kontekst cynicki bedzie stuzyt analizie projektow
performatywnych Olega Kulika - rosyjskiego artysty wy-
stepujacego w roli zwierzat, w tym w roli psa'.

Zdaniem historykéw filozofii starozytnej, cynizm jest
kategoria nieostra. Na oznaczenie cynizmu starozytnego
proponuja oni pojecie kynizmu’. Cynizmem mozna bo-
wiem okresli¢ zespdt postaw charakterystycznych dla an-
tycznych kynikéw (Antystenes z Aten), jak rowniez wspot-
czesna postawe etyczng, ktorej cel stanowi destruowanie
wartosci. W celu uchwycenia réznicy miedzy antycznym
a wspotczesnym cynizmem, a wiec opisania jego dialek-
tycznego charakteru, nalezy uwzgledni¢ rozréznienie za-
proponowane przez Petera Sloterdijka — na cynizm oraz
kynizm.

Jak pisze Erika Fischer-Lichte: ,W XIX wieku w catej Europie
grano tzw. «psie dramaty», pisane specjalnie z gléwna rola
dla psa, ktére bardzo szybko staly sie ogromna atrakcja”.
E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borow-
ski, M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 165.

Konieczno$¢ wprowadzenia semantycznego odréznienia ky-
nizmu jako postawy filozoféw antycznych (cynicyzmu staro-
zytnego) od cynizmu (rozumianego pejoratywnie) pod-
kredlaja m.in. Wladystaw Tatarkiewicz, Peter Sloterdijk, Luis
E. Naviaiin.
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Cynizm przeciwko estetyzacji doswiadczenia

Starozytni kynicy prowadzili sposob zycia zgodny z na-
turg i okreslani byli mianem pséw. Platon w dialogach
czesto odnosi sie krytycznie do kynickiego sposobu zycia
(dopuszczajacego skrajny permisywizm)’, postugujac sie
przy tym metafora psa‘. Obawiat sie on kynikéw z powodu
legend o ich rzekomym ludozerstwie. Przekonanie o tym,
ze spozycie ludzkiego miesa sprowadzato na kynikéw ly-
canthropia (gr. wilczy szal, amok), oparte byto na grec-
kiej legendzie o Zeusie, ktdry narodzit sie z Rhei na gorze
Lykaios w Arkadii’. Wedle tej opowiesci, podczas $wiat
na czes$¢ Zeusa (lykaia) sktadane byly ofiary z ludzi, a uczest-
nicy misteriéw przemieniali sie w wilkotaki.

Starozytni kynicy uzywali performatywnych® $rodkéw
wyrazu w odpowiedzi na niekonkluzywnos¢ filozoficznych
sporow. Celem kynickich wystapien performatywnych byto
sparodiowanie uczestnikéw dysputy, uwypuklenie czysto
werbalnego charakteru sporu (np. wizyta Diogenesa-ky-
nika w Akademii Platona z pozbawionym piér kogutem).
Podstawowa forma kynickiej parodii byta gtosno wygtasza-
na diatryba.

Zob. Platon, Paristwo (372d-373a), [w:] idem, Paristwo. Prawa,
thum. W. Witwicki, Kety 2001, s. 66-67.

Joel C. Relihan twierdzi, ze symbol psa-wilka pojawia sie
u Platona w kontekscie opisow charakteru cynickiego. Cha-
rakter cynicki odznaczatl sie rodzajem obledu, ktory okresla-
no mianem melancholii (cynanthropia) badz wilkotactwa
(lycanthropia). Zob. réwniez: Paristwo, Protagoras, Fajdros,
Laches, Hippiasz Wigkszy.

Przydomek lykeios nosit Apollo.

Cechg szczegolng artystycznych perfomance’éw jest podmia-
na komunikacji stownej (mowy) na ,jezyk akgji”.
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,Cztowiek pies”

W cyklu wystapien artystycznych pt. Zoofrenia Oleg
Kulik” przybiera posta¢ réznych zwierzat: ptaka, cielaka
oraz malpy®. Podczas cyklu zatytulowanego Czlowiek-Pies
artysta stara sie wiernie nasladowa¢ psa: przebywa w bu-
dzie, szczeka, odzywia sie z miski, zaklada obroze i kaga-
niec, pozwala sie uwigza¢ na lancuchu, porusza sie nago
na czterech koniczynach, a nawet chetnie poddaje sie eks-
perymentom Pawlowa’.

W ciggu ostatnich dwoch dekad Kulik brat udziat w kil-
kunastu $wiatowych wystawach, m.in.: Manifestach 1 (Rot-
terdam, 1996), Biennale (Wenecja, 1997; Istambul, 1997;
Sao Paulo, 1998; Warszawa, Centrum Sztuki Wspotczesnej,
2000 i 2006). Cztowiek-Pies brat tez udzialt w przedsiewzie-
ciach artystycznych w Petersburgu, Moskwie, Zurychu,
Berlinie.

W 1996 roku, podczas pokazu w galerii w Zurychu arty-
sta jako pies pokasat wizytujacych wystawe widzéw (w tym
réwniez krytyka sztuki). Kolejne wystapienie artysty w Szwe-
cji'® zakonczylo sie skandalem, bowiem pogryzieni uczest-
nicy performance’u wezwali policje, w rezultacie czego
czlowiek-pies zostat aresztowany. Oleg Kulik podczas prze-
stuchania na komisariacie skorzystat z prawa do sklada-
nia wyjasnien. Podkres$lat przy tym, iz zostal zaproszony
do galerii sztuki wlasnie po to, aby zachowywac¢ sie jak

Artysta urodzit sie w Kijowie w 1961 roku.

Oleg Kulik pracuje obecnie nad przygotowaniem akcji per-
formatywnej, podczas ktdrej ludzie stang sie przedmiotami
w muzeum odwiedzanym przez zwierzeta.

Zob. M. Bredikhina, Nothing Inhuman is Alien to me, Biele-
feld 2007.

Wystawa Interpol w Sztokholmie w 1996 roku.
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pies. Ponadto skarzyl si¢ na niesubordynacje odwiedzaja-
cych galerie ludzi, ktérzy nie zwazajac na ostrzezenie
zamieszczone na tablicy: ,Uwaga! Niebezpieczny pies!”,
draznili sie z nim oraz stosowali wobec niego przemoc
fizyczna. Artysta mial pretensje do organizatoréw wy-
stepu, ze przygotowali dla niego na tyle dlugi tancuch,
aby mogt zblizy¢ sie na niebezpieczng dla widzéw odle-
glos¢. Podane przez artyste usprawiedliwienia okazaty sie
wystarczajace, aby zwolni¢ go z aresztu. Podczas skiada-
nia zeznan Kulik nie unikal usprawiedliwiania wlasnego
zachowania jako psa.

W sredniowiecznej Europie zdarzaty sie przypadki pod-
dawania pod sad zwierzat (réwniez dziko zyjacych, jak np.
roje pszczol) i skazywania ich za wyrzadzone szkody.
Zwierzeta popelniajace wykroczenia reprezentowal przed
sadem adwokat. Przyjmowana przez niego linia obrony
odwolywata sie do prawa natury, do boskiego planu stwo-
rzenia, usprawiedliwiajacego ich ,niestosowne” zachowa-
nie. Historycznie rzecz ujmujac, dopiero klasyczne liberal-
ne rozroznienie na prawo i moralnos¢ uniemozliwito pod-
dawanie zwierzat pod sad. Gdyby przyjaé, ze sad potrak-
towatby Olega Kulika nie jako czlowieka odgrywajacego
role psa, lecz po prostu jako psa, musiatby on stawic¢ sie
w sadzie ze swoja wlascicielka, ktdra oficjalnie jest jego
Zona.

Wystapienie performatywne Olega Kulika pt. Cztowiek-
-Pies stanowi wybrany na potrzeby niniejszego eseju przy-
ktad artystycznego sprzeciwu wobec proceséw estetyzacji
i fikcjonalizacji doswiadczenia. W kontekscie zwigzkéw ky-
nizmu z przezyciem estetycznym szczegoélnie istotne wy-
daje sie¢ omdwienie sposobow zacierania si¢ granicy mie-
dzy fikcja a rzeczywistoscia w sztuce wspdtczesnej''.

"' A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke, ttum. M. Korusiewicz,

T. Markiewka, Krakow 2007, s. 12.

255



MACIEJ KOSTYRA

Cynizm. W poszukiwaniu przestrzeni
wolnej od estetyzacji

Celem niniejszego artykulu jest wskazanie podstawo-
wych zwiazkow faczacych filozofie starozytnego kynizmu
z kategoriami wykorzystywanymi przez wspdlczesng este-
tyke do opisu procesdéw estetyzacji $wiata zycia. Wspotcze-
$nie obserwujemy wsrod artystow wzrost zainteresowania
przestrzeniami wolnymi od estetyzacji, w efekcie czego ich
uwaga kieruje sie réwniez w strone zjawisk generujacych
szok i wstret. Anna Zeidler-Janiszewska ,podkresla, ze dzis
(...) z uwagi na wzmozone tempo modernizacji nasze do-
$wiadczenie nie tylko starzeje sie szybciej, ale i ulega -
glownie za sprawa mediow fikcjonalizacji, a w zwiazku
z tym wlasnie sztuce (paradoksalnie) przypada rola straz-
niczki autentyzmu doswiadczenia”'?

W kulturze ponowoczesnej obserwujemy zazebiajace sie
procesy kulturalizacji natury oraz naturalizacji kultury
w obszarach jednostkowym i grupowym.

Wraz z estetyzacjq swiata zycia w kulturze nastepuje
ostabienie doswiadczenia realnosci. Zwigzane jest to przede
wszystkim z medialnym odrealnieniem rzeczywistosci,
ktore skutkuje klopotami z wydzieleniem jej pozaestetycz-
nej sfery. Grzegorz Dziamski zauwaza, ze gdy ,Kierkegaard
pisal o stadium estetycznym, to wyrdzniatl jeszcze dwa
inne stadia - etyczne, a pozniej religijne. Dzisiaj znajduje-
my sie w takiej sytuacji, ze nie mamy juz pewnosci, czy
istnieja inne - poza estetycznym - stadia. W zwigzku z tym
musimy dokonywaé¢ wyboréw jedynie w ramach owego

12 A. Zeidler-Janiszewska, Sztuka wobec estetyzacji codzien-

nosci, [w:] Kultura i sztuka u progu XX wieku, red. S. Krze-
mien-0Ojak, Biatystok 1997, s. 249.
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stadium estetycznego - rowniez tych wyboréow, ktore maja
charakter ponadestetyczny czy pozaestetyczny”".

Zainteresowanie satysfakcja estetycznag zwigzana z nie-
przyjemnymi przedmiotami, generujacymi brzydote, groze,
horror czy odraze, pojawito sie pod koniec XVII wieku'.
Friedrich Schlegel wskazat ukierunkowanie na szok jako
ynaturalng tendencje sztuki, ktorej nieustanne, teraz znaj-
dujace oparcie w sobie samym dazenie do («genialnej»)
odmiennosci dewaloryzuje wszelkie «dawne bodzce» i nie-
mal automatycznie siega po coraz gwattowniejsze i ostrzej-
sze””. Jednak, jak konkluduje Dziamski, ,maszyneria este-
tyzacji dziala niebywale sprawnie i szybko przerabia te zja-
wiska na nowe formy estetyzacji (przykladem niech bedzie
punk)”'’. Przeciwstawienie zmystéw predysponowanych
do wstretu zmystom do niego niezdolnym stanowi waru-
nek mozliwosci dokonywania rozréznien miedzy tym,
co bezposrednio materialne, substancjalne, realne, anali-
tycznie oporne, a tym, co intelektualnie zaposredniczone,
zorientowane na forme, blizsze jezyka, idealne, poddaja-
ce sie nieskonczonej analizie. Odroznienie zmystow zdol-
nych oraz niezdolnych do wstretu otwiera pole do ambi-
walentnych ocen. Brak pojednania miedzy tymi dwoma
typami zmystéw stanowi w duzej mierze o potencjale
wspoltczesnej sztuki.

G. Dziamski, Przyszlos¢ sztuki i estetyczna anestezja, [w:]
Kultura i sztuka u progu XX wieku, op. cit., s. 268.

W. Meininghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski,
Krakow 2009, s. 45.

5 Ibidem, s. 16.

G. Dziamski, Przysztos¢ sztuki i estetyczna anestezja, ed.
cit., s. 268.
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W potowie XVIII wieku zostata sformutowana najprost-
sza definicja nowoczesnej estetyki: ,«Estetyczno$é» jest
polem (...) «upodobania», ktérego absolutne przeciwien-
stwo stanowi wstret”"’.

Zgodnie z kanonem estetyki XVIII wieku wstret kwe-
stionowal iluzje oparta na rozrdéznieniu ,natura-kultura”.
Immanuel Kant uznawat odrzucenie wstretnosci jako wa-
runek mozliwosci ocalenia nie tylko iluzji estetycznej oraz
ideatéw artystycznych, ale rowniez jako warunek zacho-
wania zycia. W Krytyce wladzy sqdzenia uznaje on przyro-
de za piekna, gdy wyglada ona jak sztuka. Z kolei sztuke
okresla jako piekna wtedy, gdy wyglada ona jak przyroda.
Odczucie wstretu jest doswiadczeniem czego$ jako bezwa-
runkowo rzeczywistego (nigdy jako sztuki). Wedtug Kanta,
wstret stanowi doznanie, ktére w kategoryczny sposéb
wskazuje na ,rzeczywisto$¢”. Z punktu widzenia estetyki
wstret partycypuje tez w pewnej realnosci, ktéra przeta-
muje rozrdznienie na rzeczywistos$¢ i artystyczng iluzje.

Na elementarnym poziomie rozwoju czltowieka niechec
wobec tego, co zwierzece, byla koniecznym i wystarczaja-
cym warunkiem wstretu. Zdaniem Zygmunta Freuda,
zroznicowanie sie doznania wstretu bylo mozliwe poprzez
,zerwanie z archaiczng sfera wachania i olfaktorycznie
wspieranymi pobudzeniami libidalnymi”'®. Kategoria odra-
zy w kulturze prawie zawsze odnosi sie do tego, co pocho-
dzi od zwierzat. Podziat na ludzkie i zwierzece - jak za-
uwaza Jacques Derrida - stanowi ostatni bastion metafizy-
ki europejskiej niepoddany dekonstrukgji.

Uczestnicy performance’u Olega Kulika pt. Czlowiek-
-Pies do$wiadczajacy wstretu zostaja skonfrontowani z tym,
co rzeczywiste. Wstret, przelamujac rozréznienie na ,rze-

17
18

W. Meininghaus, op. cit., s. 14.
Ibidem, s. 245.
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czywiste-wyobrazone”, zawiesza mozliwo$¢ ukonstytuowa-
nia sie iluzji artystycznej'.

Kartezjanskie ,Mysle, wiec jestem” stanowi struktural-
no-funkcjonalng analogie do: ,Odczuwam wstret, wiec cos
jest realne”. Ztudzenie estetyczne pojawia sie wskutek wza-
jemnego przenikania sie sztuki oraz rzeczywistosci, nato-
miast wstret burzy jakakolwiek miedzy nimi mediacje.
Strukturze doswiadczenia estetycznego opartej na relacji
rzeczywiste-wyobrazone ,nizsze zmysly zabieraja przestan-
ke. Albowiem nie obsadzaja biegunéw «przyroda» i «sztu-
ka» czy «realnosé» i «fikcja», o ktérych zamiane tutaj cho-
dzi, réznicujaca wartoscia””’. Doznania zwigzane ze zmy-
stami bliskosci s3 indyferentne wzgledem ,znakow real-
nosci”.

Krag funkcjonowania wstretu jest waski i natychmia-
stowy, uniemozliwia zatem refleksyjna obrone przed szo-
kiem: miedzy wstretnym smrodem i doznaniem wstretu
nie wystepujq jakiekolwiek ogniwa posredniczace ani moz-
liwo$¢ warunkowania czy interweniowania’'. Zdaniem Slo-
terdijka, ,zrozumienie kynizmu - jako swiadomego uciele-
$nienia tego, co zanegowane, wykluczone, ponizone i ogto-
szone zlem - jest (...) kluczem do zrozumienia cynicznego
bestialstwa, ktére w naszej kulturze juz dawno pokazali
w bardzo szczegdlny sposob fanatyczni oredownicy tak
zwanego dobra”. W jego opinii ,filozof kyniczny jest kims,

kto sie nie brzydzi”*.

Por. ibidem, s. 16.

Por. ibidem, s. 55 i n.

Ibidem, s. 57-58.

P. Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, ttum. P. Dehnel,
Wroctaw 2008, s. 170.

Ibidem, s. 392.

20
21
22

23
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W przypadku wyobrazen zwigzanych ze strachem,
smutkiem, przerazeniem, wspoétczuciem réznice stanowi,
czy uwazamy ,zlo za rzeczywiste”, czy tylko za ,oszustwo
artystyczne”. Dlaczego nie dotyczy to doznania wstretu?
Jaka jest struktura tego doznania? Co sprawia, ze juz samo
wyobrazenie wstretnosci wyzwala doznanie obojetne na roz-
roznienie ,rzeczywisty-wyimaginowany” z sila réwna natu-
ralnemu obiektowi?

Cynizm wobec poszukiwania jednosci
doswiadczenia estetycznego

Arnold Berleant w ksigzce pt. Prze-mysle¢ estetyke po-
stuluje estetyke zaangazowang (tzn. estetyke pelnej inte-
gracji percepcyjnej w polu estetycznym). W jego opinii
,bezosobowe, obiektywne zasady nie wyjasniaja, nie thu-
maczg nam sztuki naszych czaséw, a by¢ moze nie dostar-
czajq tez najlepszych narzedzi do opisu dziet czasu, ktory
minat”**. Filozof zwraca uwage na fakt, iz wzrost znaczenia
sztuki w kulturze wspotczesnej jest odwrotnie proporcjo-
nalny do ilosci jej teoretycznych opracowan. Stanowi to
konsekwencje zadomowienia sie w teorii sztuki doktryn
wywodzacych sie z XVIII wieku®. Wymagana bylaby za-
tem nowa teoria, umozliwiajaca przekroczenie sztywnych
granic estetyki zbudowanej w korespondencji z dominuja-
cym w Europie w XVII i XVIII wieku swiatopogladem na-
ukowym. Autor odrzuca estetyke, ktéra ,nastawiona jest
na domene autonomicznych przedmiotéw, wobec ktorych
podmiot ludzki jest zawsze w jaki§ sposéb bytem ze-
wnetrznym. Jest to swiat regularnych, powtarzalnych, trwa-

2 A. Berleant, op. cit., s. 12.
% Ibidem, s. 10.
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tych zdarzen, wpisanych w ciag przyczynowo-skutkowy
w obrebie absolutnego porzadku czasu i przestrzeni’.
Estetycznym wymogiem wspolczesnosci byloby zatem do-
wartosciowanie spotecznej roli sztuki. Arnold Berleant uwa-
za za niewlasciwe utrzymywanie $cislej granicy pomiedzy
sferg estetyczng a polem spotecznych interakcji. W jego
opinii estetyka powinna zblizy¢ sie do pozaestetycznych
aspektow ludzkiego doswiadczenia: praktycznej strony
zycia, zachowan spolecznych, etyki. Dawna estetyka z nie-
checig odnosita sie do mozliwosci praktycznego wyko-
rzystania dzieta sztuki, a nawet zalecata ,odizolowac je
od wszystkiego, czym otaczajacy $wiat mogiby zaktoci¢
jego odrebne, specyficzne bytowanie. (...) zdystansowac sie
wobec niego i przyswoi¢ sobie umiejetnos¢ chlodnej kon-
templacji”®’.

Estetyka wzniostosci podejmuje préby rehabilitacji tzw.
,nizszych” zmystow. Jak pisze Berleant: ,niejednokrotnie
zaprzeczano estetycznosci dzialan angazujacych te zmysty
[kontaktu i bliskosci — przyp. M.K.], poniewaz nie spelniaty
wymogow estetycznej akceptacji narzucanej przez tak zwa-
ne zmysly «wyzsze»"**.

Z kolei autor Krytyki cynicznego rozumu uwaza, ze kul-
ture ponowoczesna charakteryzuje ,konceptualne rozdwo-
jenie na pare przeciwienstw kynizm/cynizm, koresponduja-
cych odpowiednio z oporem i represja, a doktadniej z sa-
mointerpretacja w oporze i rozdwojeniem w represji’®’.
Niemiecki filozof uznaje kynizm za typ zachowan spo-
tecznych pojawiajacy sie wskutek zderzenia sie ze soba
$wiadomosci kynicznej z cyniczng w cywilizacjach kry-

Ibidem, s. 11.

27 Ibidem.

Ibidem, s. 104-105.

P. Sloterdijk, op. cit., s. 236.
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zysu. W efekcie dochodzi do konfliktu pomiedzy kulturg
wysoka i ludowa wraz z towarzyszacymi temu paradoksa-
mi etycznymi.

Whioski

Zainteresowania wspolczesnej estetyki przesuwaja sie
w strone dziet sugerujacych obecnosc tego, co nieprzed-
stawialne i wymykajace sie stylowi. Ponowoczesnos¢ zo-
gniskowana wokét wzniostosci rezygnuje z autokreaciji,
dekonstruujac samg idee dziela sztuki. Zdaniem Theodora
Adorna, potaczenie przez Kanta wzniostosci i bezforemno-
$ci pozostawilo wieksze pole dla radykalnie nowoczesnej
sztuki anizeli rozwigzanie Heglowskie.

Przed XVIII wiekiem nie bylo estetyki, lecz istnialy je-
dynie rézne poetyki. Jak podkresla Jean-Frangois Lyotard,
estetyka pojawia sie wraz z rozwojem filozofii wzniosto-
$ci’’. Kluczowa role pojecia wzniostoéci we wspotczesnej
sztuce potwierdza analiza nowoczesnego malarstwa, po-
czawszy od abstrakcjonizmu az po minimal art. W zdecy-
dowanej wiekszosci nowoczesne ruchy awangardowe kon-
stytuowala zasada ex minimis.

Proces zawezania sie przestrzeni dziela sztuki przebie-
gal etapami: artysci najpierw zrezygnowali z przedstawien
realistycznych, nastepnie z réznorodnosci barw i ksztat-
tow, w dalszej kolejnosci z ramy, az w koncu sam obraz
zostal wyparty przez akcje happeningowa, performatywna

30 J.-F. Lyotard, Rozmowa z Bernardem Blistene (1985), [w:] Art

and Philosophy, Milan 1991, s. 76, [za:] G. Dziamski, Postmo-
dernizm wobec kryzysu estetyki wspoiczesnej, Poznan 1996,
s.163.
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czy wreszcie przez projekt konceptualny. W opinii Adorna
powyzsze procesy stanowia podstawe do zrozumienia kon-
dydji spoleczenstwa po upadku idealéw oswiecenia.

Zmiana kontekstu dla pojecia estetycznosci wymaga
zrewidowania przyjmowanej dotychczas w estetyce relacji
podmiotowo-przedmiotowej, a wiec réwniez uwolnienia
kategorii doswiadczenia spod jednostronnie podmiotowej
wladzy sadzenia. Berleant wprowadza pojecie pola este-
tycznego, aby podkresli¢ , kontekst przezycia estetycznego,
w ktorym wzajemnie na siebie oddziatujg cztery gtowne
czynniki tworzace jednos¢ do$wiadczenia normatywnego:
tworczy, przedmiotowy, performatywny i wartodciujacy”'.

Estetyzacja swiata zycia wymusza z jednej strony podej-
mowanie prob przezwyciezania przeciwienstw, a z drugiej
jest mozliwa tylko pod warunkiem ich zachowania wlasnie
jako przeciwienistw. W powyzszym kontekscie Hegel pisat,
iz ,sita zycia, a bardziej jeszcze moc ducha, wlasnie na tym
polega, aby sprzecznosc¢ w sobie zatozyé¢, by ja wytrzymac
i przezwyciezy¢.

Przewartosciowanie do$wiadczenia estetycznego miato-
by przywrécié¢ swiezos¢ doswiadczeniu sztuki. Jednym
z projektow podazajacych powyzsza droga jest estetyka
ekologiczna, na gruncie ktorej realizacja postulatu odwro-
tu od kartezjanskiego cogito prowadzi do odrodzenia wie-
losensorycznosci i bezposredniosci doswiadczenia®.

31
32

A. Berleant, op. cit., s. 12.
Zob. G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, ttum. J. Grabowski,
A. Landman, Warszawa 1964.

3 Np. soma-estetyka Richarda Schustermana.
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Zakonczenie

Akcja performatywna pt. Czlowiek-Pies wpisuje sie w te
nurty ponowoczesnej estetyki, ktore podkreslaja potrzebe
rehabilitacji autentyzmu doswiadczenia przy wykorzysta-
niu szeroko pojetej sztuki- Wskazanie zwigzkow faczacych
filozofie starozytnego kynizmu z kategoriami wykorzysty-
wanymi przez filozoféw wspdtczesnych do opisu procesow
estetyzacji $wiata zycia poszerza mozliwy obszar badan filo-
zoficznych o pogranicze etyki oraz estetyki.

Akcja performatywna wykonywana przez Kulika stano-
wi adekwatny przyklad artystycznego (kynicznego) sprze-
ciwu wobec procesow estetyzacji i fikcjonalizacji doswiad-
czenia.

Abstract

Postmodern aesthetics is characterized by a paradoxical
trend: on the one hand it requires sensuous reconciliation,
but one the other it limits the development of various
forms of artistic expression. In this article I discuss Oleg
Kulik’s animalistic performances as a new mode of sear-
ching for both sensuous integrity and pluralistic type of
aesthetics. Oleg Kulik’s transartistic performances takes
the form of protest art directed against the current aes-
theticizing social activities. Cynicism seems to be a proper
context for his scandalous performances, which intensify
the perception of reality.

264



10.

11.

12.

13.

,Cztowiek pies”...

Bibliografia

Adorno T.W., Teoria estetyczna, ttum. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 1994.

Berleant A., Prze-mysle¢ estetyke, thum. M. Korusie-
wicz, T. Markiewka, Krakow 2007.

Bielik-Robson A., Ozywcze niepojednanie. Nowoczes-
nosc jako doswiadczenie religijne, [w:] Nowoczesnos¢
jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszew-
ska, Krakow 2006.

Bredikhina M., Nothing Inhuman is Alien to me, Bie-
lefeld 2007.

Bubner R., Doswiadczenie estetyczne, ttum. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 2005.

Biirger P., Teorie awangardy, ttum. J. Kita-Huber, Kra-
kéw 2006.

Desmond W., Cynics, Los Angeles 2008.

Doda A., Idealizm a cynizm: o nieusuwalnych réz-
nicach, [w:] Prawda a metoda. Aporie mysli wspét-
czesnej, cz. 1, red. . Jaskdta, Wroctaw 2003.

Dziamski G., Postmodernizm wobec kryzysu estetyki
wspéitczesnej, Poznan 1996.

Dziamski G., Przysztos¢ sztuki i estetyczna anestezja,
[w:] Kultura i sztuka u progu XX wieku, red. S. Krze-
mien-Ojak, Biatystok 1997.

Fischer-Lichte E., Estetyka performatywnosci, thum.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008.

Freud Z., Kultura jako zrddto cierpien, ttum. J. Pro-
kopiuk, Warszawa 1995.

Hegel G.W.F., Wykiady o estetyce, thum. ] Grabowski,
A. Landman, Warszawa 1964.

265



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

MACIEJ KOSTYRA

Krawczak M., Przestrzenie komunikacyjne perfor-
mance art, [w:] Komunikacja przez sztuke, komuni-
kacja przez jezyk, red. B. Baczkowski, P. Gatkowski,
Poznan 2008.

Laertios D., Zywoty i poglgdy stynnych filozoféw, ttum.
I. Kronska, Warszawa 1968.

Lyotard J.-F., Rozmowa z Bernardem Blistene (1985),
[w:] Art and Philosophy, Milan 1991.

Marquard O., Aesthetica i anaesthetica, [w:] Post-
modernizm a filozofia: wybdr tekstéw, red. S. Czer-
niak, A. Szahaj, thum. D. Domagata, Warszawa 1996.
Meininghaus W., Wstret. Teoria i historia, thum.
G. Sowinski, Krakéw 2009.

Platon, Eutydem, ttum. W. Witwicki, [w:] idem, Dia-
logi, t. 11, Kety 1999.

Platon, Hippiasz Wiegkszy, ttum. W. Witwicki, [w:]
idem, Dialogi, t. I, Kety 1999.

Sloterdijk P., Krytyka cynicznego rozumu, ttum.
P. Dehnel, Wroclaw 2008.

Stownik grecko-polski, t. I, oprac. O. Jurewicz, War-
szawa 2000.

Suchon W., Logika cynikéw, [w:] Pragmatyka ano-
malii logicznych, red. W. Suchon, I. Trzcieniecka-
-Schneider, D. Kowalski, Krakéw 2008.

Welsch W., Estetyka i anestetyka, [w:] Postmoder-
nizm. Antologia przektadéw, wybor R. Nycz, Krakow
1997.

Welsch W., Estetyka poza estetykq, thum. K. Guczal-
ska, Krakow 200s5.

Zeidler-Janiszewska A., Sztuka wobec estetyzacji co-
dziennosci, [w:] Kultura i sztuka u progu XX wieku,
red. S. Krzemien-Ojak, Biatystok 1997.



[IN COLLABORATION WITH MILA BREDIKHINA) BTN

eitch

APRIL 12-APRIL 26 1997 projects

OPENING SATURDAY APRIL 12 G-8PM Reliailaiissiiisshiiasisd

O. Kulik, I bite America and America bites me (plakat)
Deitch Project, New York 1997
http://www.deitch.com



O. Kulik, I bite America and America bites me
Deitch Project, New York 1997
http://www.deitch.com



O. Kulik, I bite America and America bites me
Deitch Project, New York 1997
http://www.deitch.com



O. Kulik, I bite America and America bites me
Deitch Project, New York 1997
http://www.deitch.com



O. Kulik, I bite America and America bites me
Deitch Project, New York 1997
http://www.deitch.com
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(Uniwersytet Jagiellonski)

Teatr energetyczny
Jeana-Francois Lyotarda

Teatr (wraz z konotowanymi przez niego pojeciami:
scena, tragedia, dramat, aktor) zajmuje wazne miejsce
w ,libidynalnej fazie” Lyotarda, w jego projekcie estetyki
energetycznej (synonimy: afirmatywna, libidynalna, este-
tyka intensywnosci). Lyotard nie tylko proponuje charakte-
rystyke ,teatru energetycznego”, szczegolnie wazng w kon-
tekscie dwudziestowiecznych przemian na gruncie praktyki
i teorii teatralnej, ale w swoich analizach postuguje sie
stfownictwem zaczerpnietym z teatralnej metaforyki (trak-
tujac o tak roznych kwestiach jak wspétczesne malarstwo,
Freudowska nieswiadomos¢, Marksowskie analizy kapitali-
zmu). W niniejszej pracy przedstawie zar6wno negatywna,
jak i pozytywna charakterystyke ,teatru energetycznego”,
zwigzang z bardziej ogdlnym projektem ,estetyki libidy-
nalnej”.

,Libidynalna, energetyczna faza” w twérczosci Lyotarda'
cechuje sie przede wszystkim korzystaniem ze stownic-
twa i kategorii wypracowanych na gruncie psychoanalizy

Najwazniejsze teksty w ,libidynalnej fazie” Lyotarda: Dérive
a partir de Marx et Freud (1973), Dispositifs pulsionnels (1973)
oraz Economie Libidinale (1974).
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Freudowskiej. Jego teorie snu i nieswiadomosci sa takze
kluczowe dla zrozumienia teatralnych analiz Lyotarda.
Wplyw Freuda (oraz jego krytyka) pokazany zostanie sze-
rzej w dalszej czesci pracy. Obok istotnych inspiracji Freu-
dem niezwykle wazne znaczenie w owej fazie ma rezygna-
cja z perspektywy krytycznej na rzecz podejscia ,afirma-
cyjnego”. Owa rezygnacja charakteryzuje zmiane, jaka
dokonata sie w mysleniu Lyotarda po publikacji Discourse,
Figure (1971); praca ta zawierala jeszcze potencjat krytyczny.
W wydanej trzy lata pdzniej Economie Libidinale Lyotard
wyraznie zrezygnowal z krytyki na rzecz postawy afirma-
tywnej. ,Afirmacja”’, bedaca podstawowa kategorig fazy
libidynalnej, stanowi nieprzekraczalny horyzont éwczesnej
refleksji Lyotarda, ktory za jej pomoca prébuje myslec
o filozofii, kapitalizmie, przemianach spotecznych, kry-
zysie reprezentacji, alienacji... Finn Frandsen w tekscie
»L’honneur de penser” Philosophie et deplacement chez Lyo-
tard postrzega libidynalng faze przez pryzmat z jednej
strony zainspirowanej Nietzschem problematyzacji kate-
gorii reprezentacji, z drugiej strony jako reakcje przeciwko
dominacji strukturalizmu w naukach humanistycznych
(zwlaszcza w Lacanowskiej psychoanalizie)®.

W celu uchwycenia podstawowych wlasciwosci postulo-
wanego przez Lyotarda teatru energetycznego warto poka-
zad, na ile jego koncepcja zwigzana jest z krytyka tradycyj-
nych rozwigzan. Podejscie Lyotarda, akcentujace energe-
tyczny potencjal proponowanego teatru (sil, intensywno-
$ci, afektdéw), stanowi gwaltowna reakcje na ujecie semio-
logiczne, skoncentrowane na badaniu teatralnych znakow

2 F. Frandsen, ,L’honneur de penser” Philosophie et deplacement

chez Lyotard, [w:] Lyotard, les deplacements philosophiques,
eds. N. Brugger, F. Frandsen, D. Pirotte, thum. (z dunskiego)
E. Danino, De Boeck Universite, Bruxelles 1993, s. 18-19.
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w poszukiwaniu utraconej podstawy znaczenia. Dla Lyo-
tarda tradycyjny teatr (oraz jego teoria) nieodlgcznie zwia-
zany jest z dazeniem do reprezentowania, do przedstawia-
nia ,wewnatrz” rzeczywistosci zewnetrznej. Teatr, ktory
chce tylko reprezentowac (przestrzen, czas, obiekty ze-
wnetrzne), bazuje na zalozeniu istnienia rzeczywistosci
reprezentowanej, ta natomiast nadaje sztuce teatralnej
jedyne znaczenie oraz jest odpowiedzialna za przekazywa-
ny publicznosci komunikat. W tej perspektywie sztuka
(nie tylko teatralna) staje sie substytutem rzeczywisto$ci
zrédlowej, istniejacej niezaleznie od niej.

W waznym tekécie Le dent, la paume (1976)° Lyotard
szkicuje schemat odzwierciedlajacy relacje pomiedzy re-
prezentacja teatralng a rzeczywistoscia, do ktorej owa re-
prezentacja sie odnosi. Lyotard proponuje okresli¢ literg A
rzeczywistos$¢ zrodlowa, natomiast literg B - jej pochodna.
Zauwaza, iz konsekwencja takiego pojmowania ruchu
(od A do B) jest traktowanie B tylko w relacji podporzad-
kowania wobec A. Istnienie B nie jest wiec ujmowane
w terminach pozytywnych, ale tylko negatywnie, jako rze-
czywistos¢ ukryta, nieobecna, iluzoryczna, zredukowana
do reprezentowania A*. W przeciwienstwie do tego A afir-
mowane jest jako (nieobecna) prawda. Lyotard podkresla
mozliwos¢ generalizacji owego schematu (A i B zastepuja
wtedy dowolne znaczone i znaczace), ktory staje sie apara-
tem, narzedziem nihilizmu. Wedlug Lyotarda, nihilizm
jest nieodlaczny od teatralnej reprezentacji (teatralnych
znakow) w takiej mierze, w jakiej nieustannie ponawia

> ]J.-F. Lyotard, The Tooth, The Palm, [w:] Mimesis, Masochism &
Mime. The Politics of Theatricality in Conteporary French
Thought, ed. T. Murray, The University of Michigan Press,
Michigan 1997

4 Ibidem, s. 282.

275



MAGDALENA MARCINIAK

roznice dzielacg sztuke teatralng od reprezentowanego
przez nig przekazu. Sam postuluje natomiast zniesienie
owej réznicy (pomiedzy znaczacym i znaczonym) poprzez
zanegowanie reprezentacyjnej funkgji teatru na rzecz po-
strzegania go jako miejsca produkcji energii, libidynalnych
intensywnosci. Problematyzujac mozliwos¢ rozrdéznienia
pomiedzy znaczacym a znaczonym, Lyotard przywotuje
przyklad zaczerpniety z pracy Petite anatomie de limage
artysty Hansa Bellmera: ,Boli mnie zab, zaciskam pies¢,
paznokcie wbijajg sie w dton. Dwie inwestycje libidynalne.
Czy powiemy, Ze ruch reki reprezentuje bol zeba? Czy jest
jego znakiem?”. Lyotard stawia pytania, ktére wyraznie
pokazujg trudno$é pojawiajaca sie przy probach ustalenia
nieodwracalnej relacji zaleznosci pomiedzy akcjami. Po-
wracajac do wczesniej zaprezentowanego schematu, Lyo-
tard stwierdza, iz to wlasnie ,odwracalnos¢ od A do B
wprowadza nas do destrukeji znaku, teologii i by¢ moze
teatralnosci”.

W tym miejscu warto zatrzymad sie przy waznym poje-
ciu ,odwracalnosci”, ktére w ujeciu Lyotarda nie tylko
umozliwia powyzsze destrukcje, ale stanowi takze o zbiez-
nosci ekonomii politycznej z ekonomia libidynalna. Od-
wracalno$¢ traktowana jest jako wazny element spoteczne-
go, ekonomicznego, ideologicznego doswiadczenia wspot-
czesnego kapitalizmu napedzonego prawem wartosci wy-
miennej. To wlasnie zasada odwracalnosci wlasciwa obu
ekonomiom radykalnie wplywa na kryzys teatru, ktory
wcigz chciatby reprezentowa¢ (w jednokierunkowej relacji
od A do B). Krajobraz po destrukeji znaku, teologii i te-
atralnosci to pozbawiona hierarchii strefa swobodnej cyr-
kulacji energii. W teatrze 6w zanik hierarchii objawia sie

5 Ibidem.
Ibidem.
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takze jako symboliczne pozbawienie wladzy tych, ktorzy
tradycyjnie zarzadzali jednokierunkowoscia scenicznego
przekazu (autor sztuki, rezyser). Owo pobawienie wladzy
nie oznacza jednak przypisania jej widzowi, poniewaz sama
funkcja, pozycja pasywnego widza zwigzana jest z trady-
cyjnym aparatem reprezentacji. Uczestnictwo w nieinten-
cjonalnej produkgeji intensywnosci (takze teatralnych) od-
bywa sie na powierzchni okreslanej przez Lyotarda w Eco-
nomie Libidinale jako libidynalna skéra’. Owa powierzch-
nia z przestrzeni inskrypcji znaczenia staje sie przestrzenia
jego energetycznej eksplozji. Polemizujac z Freudem, we-
dle ktérego to bodl utraty stanowil motor teatru, Lyotard
proponuje postrzega¢ wyzwolong teatralnos¢ afirmatywnie,
przez pryzmat wzrostu lub spadku intensywnosci energe-
tycznych.

Zanim bardziej szczegdtowo pokaze, na czym polega
pozytywna charakterystyka teatru energetycznego zwig-
zana z terminologia Freudowska, warto zatrzymac sie nad
mozliwymi problemami, wynikajacymi z charakterystyki
negatywnej. Podkreslmy, iz Lyotardowska krytyka semio-
logii w teatrze $cisle zwigzana jest z krytyka catej zachod-
niej tradycji filozoficznej opartej na metafizyce mimesis.
Oliver Gerland w artykule z 1989 roku Lyotard and the thea-
tre of energy zaznacza, iz dla Lyotarda teatr jako paradyg-
matyczna przestrzen mimesis stanowi uprzywilejowany
cel ataku®. Lyotard krytykuje semiotyke za redukcje te-
atru do narzedzia reprezentacji rzeczywistosci zewnetrz-
nej, przez co dochodzi do deprecjacji wlasciwego mu sta-

Idem, Economie Libidinale, Les Editions de Minuit, Paris 1974,
s. 26-28.

O. Gerland, Lyotard and the theatre of energy, [w:] The Se-
miotic Bridge: Trends from California, eds. I. Rauch, G.F. Carr,
Berlin/New York 1989, s. 25.

277



MAGDALENA MARCINIAK

tusu - dokonujacego sie tu i teraz wydarzenia. Teatralna
prawda zostaje przeniesiona w sfere zewnetrzng jako roz-
poznawalne zrodlo akcji, przekazu, scenicznych dziatan.

Polemizujac z rdzeniem krytyki Lyotarda, Gerland uwa-
Za, iz jest ona zrozumiatla tylko o tyle, o ile zgodzimy sie
na okreslenie semiotyki jako teorii i praktyki reprezentacji.
Zaraz jednak przypomina analizy znaku (zaproponowa-
ne przez badaczy ze Szkoly Praskiej, zwlaszcza Veltrus-
ky’ego), ktory nie redukuje sie do reprezentacji nieobec-
nego obiektu, ale spetnia sie poprzez swoja materialng
i formalna organizacje’. Zdaniem krytyka, Lyotard nie bie-
rze pod uwage faktu, iz znak moze funkcjonowad, este-
tycznie niczego nie reprezentujac. Probujac odpowiedziec¢
na powyzszy zarzut, mozna argumentowaé, ze Lyotard
celowo odwotat sie do koncepcji znaku de Saussure’a,
w ktorej podzial na znaczace i znaczone odgrywa istotna
role. To wlasnie owa dwuskladnikowa budowa pozwolita
mu wykorzysta¢ znak jako schemat relacji pomiedzy rze-
czywisto$cig zrodtowa a jej teatralng reprezentacja (A i B).
Nie znaczy to jednak, ze nie dopuszczal istnienia znakéw
niereprezentujacych. Swiadcza o tym liczne fragmenty,
pochodzace z tekstéw samego Lyotarda, w ktérych autor
wyraznie wskazuje na obecno$¢ znakdéw, ktére nie repre-
zentuja.

W tekscie La dent, la paume, nawiazujac do japonskiego
aktora i teoretyka teatru z przetomu XIV i XV wieku -
Zeamiego, Lyotard zaznacza, iz proponowana przez niego
skrupulatna klasyfikacja znakow rozbija sie o produko-
wane przez nie efekty intensywnosci. Podkresla, ze z per-
spektywy owych intensywnosci znaki nie s3 juz postrzega-
ne przez pryzmat tego, co reprezentuja, ale jako stymulan-
ty akeji, transformatory spotecznych i naturalnych ener-

°  Ibidem, s. 30.
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gii'’. Takze w Economie Libidinale dostrzega uczestnictwo
znakéw w produkeji intensywnosci''. Zaznacza, iz wbrew
pozorom (czy raczej wbrew wczesniejszym sformutowa-
niom) nie chodzi mu wcale o wyj$cie poza reprezentacje,
poza efekty teatralnosci, poza znaki. Nie na radykalnej ne-
gacji znakow, ale raczej na zmianie optyki zalezy Lyotar-
dowi, gdy postuluje postrzeganie tych samych znakdw,
ktorymi zajmuje sie semiotyka przez pryzmat ich mobilno-
$ci, ,zdarzeniowosci”, energii, ktora produkuja.

Owa dwuznacznos¢ Lyotardowskiego dyskursu jest o ty-
le istotna, ze wskazanie na mozliwo$¢ istnienia znakow
niereprezentujacych, bedacych nosnikami intensywnosci,
wigze sie bezposrednio z dopuszczeniem takze innego
niz tradycyjny typu reprezentacji oraz innego typu teatru.
W zbiorze tekstow wydanych w 1973 roku pod tytulem
Des dispositifs pulsionnels Lyotard podaje przyktad artysty
Bellmera, ktory postawiwszy prostopadle lustro na fotogra-
fii nagiej kobiety przechadza sie, obserwujac abstrakcyjne
linie nierozpoznawalnego juz ciata. Stawiajac pytanie,
czy jest to koniec reprezentacji, Lyotard sugeruje raczej,
ze jest to przyklad reprezentacji w wersji nowoczesnej.
Reprezentacja przeksztalca cialo w obiekt nierozpozna-
walny, bedacy ciatem nieorganicznym, rozcztonkowanym,
pokawatkowanym, fragmentarycznym'?. Dlatego mozna
mowi¢ o koncu reprezentacji o tyle, o ile rozumie sie ja
jako tradycyjng prezentacje pod nieobecnos¢ obiektu. No-
woczesne rozumienie reprezentacji polega na pokazywa-
niu przy zalozeniu jego nieprzedstawialnosci.

10 J-F. Lyotard, The Tooth, The Palm, ed. cit., s. 284.

" Idem, Economie Libidinale, ed. cit., s. 65.

2 Idem, Des dispositifs pulsonnels, Christian Bourgois editeur,
Paris 1980, s. 7.
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Powyzsze uwagi zdaja sprawe ze zlozonosci, a takze
problematycznosci dyskursu Lyotarda, ktéry wydaje sie
polemizowac nie tyle z okreslonymi pojeciami (teatr, znak,
reprezentacja), co raczej z ich tradycyjng wykladnia. Nale-
zy miec¢ tego $wiadomos¢, zwlaszcza w momencie, w kto-
rym moze sie pojawi¢ uzasadniona watpliwos¢ co do wa-
runkow mozliwosci zaistnienia ,teatru energetycznego”.
Co uzasadniatloby stosowanie terminu ,teatr” na okreslenie
swobodnej cyrkulacji energii w sferze pozbawionej podzia-
16w, hierarchii, niereprezentujacej?

Tak postawione pytanie prowadzi nas bezposrednio
do problematyki zwiazanej z pozytywna charakterystyka
teatru energetycznego, nawigzujaca do koncepcji Freudow-
skich. Jedna z podstawowych kategorii, do ktorych odwo-
tuje sie Lyotard, jest ,pragnienie”. Dostrzega on u Freuda
dwa podstawowe sensy pragnienia: z jednej strony opisy-
wane jest ono jako wola, z drugiej jako sila, energia.
W tekscie Sur une figure de discours Lyotard zauwaza, iz oba
sensy pojawialy sie zamiennie w analizach Freudowskich;
dopiero mniej wiecej od 1920 1. (Poza zasadq przyjemno-
$ci) réznica miedzy nimi stata sie wyrazniejsza'’. W tek-
$cie La peinture comme dispositif libidinal Lyotard trak-
tuje o owych sensach jako o dwoch biegunach pragnienia.
Interpretacja pragnienia jako woli zwigzana jest z dostrze-
zeniem jego dwudzielnej struktury braku (nieobecno$ci)
i spetnienia, co gwarantuje postrzeganie pragnienia dziata-
jacego podtug okreslonej celowosci, finalnosci. Na drugim
biegunie pojawia sie pragnienie interpretowane przez pryz-
mat libido, inwestycji energetycznych, repetycji'*. Lyotard

B Idem, Sur une figure de discours, [w:] Des dispositifs pul-

sonnels, Christian Bourgois editeur, Paris 1980, s. 128.
Idem, La peinture comme dispositif libidinal, [w:] ibidem,
s. 228.

14

280



Teatr energetyczny...

zaznacza, ze w swoich analizach (w ,fazie libidynalnej”)
nawiazuje do drugiego sensu stowa ,pragnienie” jako sily
produktywnej, energii zdolnej do transformacji i meta-
morfoz".

Lyotard korzysta z psychoanalizy Freudowskiej w tej mie-
rze, w jakiej ta dostarcza mu porecznej aparatury poje-
ciowej, otwierajacej jego refleksje na ,perspektywe ener-
getyczng”. Z drugiej strony nalezy podkresli¢, iz uzytek,
jaki Lyotard czyni z psychoanalizy, dokonuje sie niejako
,wbrew Freudowi”. Lyotard, korzystajac z Freudowskiego
aparatu pojeciowego, jednoczesnie wielokrotnie wskazuje
na ograniczonosc¢ i niewystarczalnos¢ jego analiz. Lyotar-
dowska krytyka Freuda jest szczegdlnie wyrazna w mo-
mencie podkreslania przez niego réznic dzielacych estety-
ke libidynalng od ,estetyki psychoanalitycznej” (zwigzanej
z Freudowskimi refleksjami na temat sztuki - zwlaszcza
malarstwa i tragedii). Wskazujac na ograniczenia podej-
$cia psychoanalitycznego, Lyotard tym wyrazniej dokonu-
je pozytywnej charakterystyki estetyki libidynalnej.

W tekscie Freud selon Cezanne Lyotard rozwija projekt
estetyki libidynalnej, omawiajac pozne ptétna Cezanne’a
z cyklu Saint Victoire. Pomimo tytulu, pozornie sugeruja-
cego kierunek lektury'®, obrazy te, zdaniem myéliciela, nic
nie znacza, niczego nam nie méwia, niczego nie ukrywaja'’.
Wedlug Lyotarda, historyczne znaczenie Cezanne’a pole-
ga przede wszystkich na zmianie pozycji obiektu malar-
skiego, ktory z reprezentacji stal sie miejscem operagji
libidynalnych. Lyotard krytykuje Freuda za niedostrzeze-

15
16

Ibidem, s. 229.

Saint-Victoire - goéra na potludniu Francji, w poblizu Aix-en-
-Porvence.

7 J-F. Lyotard, Freud selon Cézanne, [w:| Des dispositifs pul-
sionnel..., ed. cit., s. 83.
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nie/zignorowanie rewolucyjnosci dziela malarza, pozosta-
jac przy pojmowaniu obrazow przez pryzmat ich funkgji
reprezentujacej (i ukrywajacej). Juz w pracy Discours, Figu-
re Lyotard wyraznie stwierdza, ze obrazu nie powinno sie
czyta¢, tylko oglada¢. Polemizujac z podejsciem psycho-
analitycznym, Lyotard sprzeciwia sie ujmowaniu dzieta
jako symptomu, widzgc w nim raczej przestrzen swo-
bodnej cyrkulacji energii'®. W ujeciu Lyotarda malarstwo
wspoblczesne staje sie przestrzenia destrukcji kodow'’.
To wtasnie owa destrukcja najlepiej wyraza wedlug niego
przemiany zachodzace w sztuce dwudziestowiecznej, uj-
mowane z perspektywy energetycznej.

Psychoanalityczna metoda, poszukujaca w dziele ukry-
tego znaczenia, optuje za interpretacja kierowana przez kod
symboliczny. Zdaniem Lyotarda, niebezpieczenstwo takiego
podejscia polega nie na jego falszywosci, lecz na niedo-
strzezeniu istotnych mutacji, ktérych doswiadczyta pozy-
cja obiektu estetycznego. By¢ moze owa krytyke mozna
rozszerzy¢ na inne (poza sztuka) dziedziny mozliwej apli-
kacji metody psychoanalizy Freudowskiej, ktora nie tyle
byta od poczatku fatszywa, co raczej jej uniwersalizacja
stala sie problematyczna w kontekscie dwudziestowiecz-
nych przemian spotecznych. Z drugiej strony, kiedy Lyo-
tard krytykuje Freuda za redukcyjna interpretacje malar-
stwa (i tragedii), odpowiadajacg metodologicznym zatoze-
niom psychoanalizy, wydaje sie nie zauwazac, iz sam do-
konuje podobnego aktu, prezentujac malarstwo Cezanne’a
tylko w perspektywie proponowanej estetyki libidynalnej,
przesunie¢ energetycznych, intensywnosci itd... Na pod-

Zob. idem, Discourse, Figure, Editions Klincksieck, Paris 1985,
s. 382.

Zob. idem, La peinture comme dispositif libidinal, [w:]
Des dispositifs pulsionnel..., ed. cit., s. 232.
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stawie powyzszych analiz okazuje sig, ze mimo korzystania
z podobnej aparatury pojeciowej Lyotardowska estetyka
libidynalna stanowi faktyczne przeciwienstwo estetycz-
nych analiz Freuda. Psychoanalityczna metoda, ktorej ce-
lem jest deszyfracja ukrytego sensu (nieuswiadomionego),
rozni sie od podejscia energetycznego jako afirmacji wzro-
stu intensywnosci na powierzchni (przy zalozonym braku
glebi). W kontekscie niniejszej pracy warto pokazac¢, w jaki
sposob roznice pomiedzy estetykami widoczne s3 na przy-
ktadzie odmiennych uje¢ teatru (takze metaforycznego)
zwigzanych z odmiennymi koncepcjami rezyserii.

W tekscie The Unconscious as Mise-en-Scéne, odwotu-
jac sie do slynnej Freudowskiej analizy fantazji Dziecko jest
bite (Ein Kind wir geschlagen, 1919), Lyotard prezentuje
mozliwg analogie pomiedzy praca nieswiadomosci a tra-
dycyjna funkcja rezyserii, dominujagca w XIX-wiecznym
teatrze, aby w dalszej partii tekstu sproblematyzowac jej
zasadnos¢. Owa prezentacja stuzy mu z jednej strony
do pokazania nieprzystawalnosci propozycji Freudowskiej
wobec wspdlczesnych przemian dokonujacych sie na grun-
cie praktyki i teorii teatralnej, z drugiej zas strony do za-
prezentowania wlasnej koncepcji rezyserii ,libidynalnej”
na przyktadzie filmu Michaela Snowa Region Centrale.

Juz sam tytut tekstu Lyotarda wskazuje na podobien-
stwo pomiedzy opisang przez Freuda praca nieSwiadomo-
$ci a rezyseria w tradycyjnym teatrze, ktora postrzega
na ogolnym poziomie jako transmisje znaczen (pomiedzy
przestrzenia prymarng i wtérng)”’. Lyotard dokonuje roz-
roznienia pomiedzy faza poczatkowa pracy inscenizacyj-

20 Idem, The Unconscious as Mise-en-Scéne, [w:] Mimesis, Ma-

sochism & Mime. The Politics of Theatricality in Contem-
porary French Thought, ed. T. Murray, The University of Mi-
chigan Press, Michigan 1997, s. 163.
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nej, faza uscenicznienia oraz faza finalna. Faze inicjacyjna
charakteryzuje gromadzenie danych pochodzacych z hete-
rogenicznych sztuk/ systemdéw w celu stworzenia okreslo-
nego przedstawienia (np. tekst sztuki, projekt sceny,
dzwiek, oswietlenie itd.). Faza finalna to nic innego jako
wspotobecno$é owej heterogenicznosci w gotowym przed-
stawieniu. Sama inscenizacja, czyli przejscie od fazy po-
czatkowej do finalnej, dokonuje si¢ poprzez okreslone
decyzje, wybory panujacego nad caloscig rezysera, ktory
,ozywia”/,daje zycie” wyselekcjonowanym znaczeniom®'.
Rezyser jako ,dawca zycia” dokonuje transkrypcji zapisa-
nych wczeéniej znaczen na ciala (aktorow) i dla ciat (wi-
dzéw) ujmowanych jako multisensoryczne potencjalno-
$ci”. W marzeniu sennym praca nie$wiadomosci jako re-
zysera spelnia sie w roznicy pomiedzy faza poczatkowa
(utajona tres¢ marzenia sennego) a finalng (tres¢ jawna).
W Interpretacji marzern: sennych Freud wyréznia w pracy
marzenia sennego cztery mechanizmy: zageszczenie, prze-
mieszczenie, podatno$¢ na zobrazowanie i opracowanie
wtdrne. Lyotard widzi w owych mechanizmach analogony
uniwersalnych operatoréw tradycyjnej rezyserii.

W odroéznieniu od opiséw pracy marzenia sennego ana-
liza fantazji Dziecko jest bite dokonana przez Freuda pro-
blematyzuje, zdaniem Lyotarda, zasadno$¢ traktowania nie-
$wiadomosci jako rezysera. Zakres niniejszej pracy unie-
mozliwia dokladne przytoczenie drobiazgowej Lyotardow-
skiej interpretacji analizy Freudowskiej. Przypomnijmy tyl-
ko, iz jawna trescig opisanej przez Freuda sceny jest pa-
¢jent ogladajacy dorostego (np. nauczyciela), ktory bije
mtodych chtopcow. Lyotard przytacza odkrycie Freudow-

2 Ibidem, s. 164.

2 Ibidem.
3 Ibidem, s. 165.
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skie, zgodnie z ktorym owa scena (,Ojciec bije dziecko,
ktorego nienawidze”) zaslania inng, ktéra mozna sformu-
towa¢ jako: ,Dziecko jest bite”. Pomiedzy owymi scenami
Freud postuluje istnienie fazy przejsciowej (,Mdj ojciec bije
mnie”), ktora nie pochodzac od pacjenta, stanowi rezultat
konstrukeji teoretycznej dokonanej przez samego anali-
tyka. Zaznaczajac mozliwo$¢ przej$¢ miedzy fazami, Freud
opisuje dokonujace sie pomiedzy nimi liczne operacje
zwigzane z tradycyjnym rozumieniem rezyserii. Problema-
tyzujac Freudowskie odczytanie, Lyotard stawia zasadne
pytanie o nature przej$¢ pomiedzy fazami, zwracajac uwa-
ge na trudnos¢ pojmowania ich w kategoriach reprezenta-
qji (przekazu z fazy pierwszej w przekazach faz kolejnych).
Wedtug Lyotarda, powyzsza trudnos¢ zwigzana jest z bra-
kiem konkretnego przekazu na poziomie procesu pier-
wotnego™'. W ramach tej interpretacji nieswiadomos¢ jako
tradycyjny rezyser nie moze inscenizowac pracy pragnie-
nia, poniewaz ono samo nie jest czytelnym tekstem. Przej-
$cie od fazy inicjujacej do fazy finalnej nie polega wiec
na translacji jednego systemu znakéw w inny. Zdaniem
Lyotarda, znaki pojawiajace sie¢ w analizowanej przez Freu-
da fantazji niczego nie reprezentuja, nie przekazuja okre-
$lonego znaczenia. Dostrzegajac problematyczno$¢ zasto-
sowania tradycyjnej koncepcji rezyserii juz wobec wybra-
nych analiz samego Freuda, Lyotard proponuje odmienne
jej ujecie (o orientacji postmodernistycznej) na podstawie
wspomnianego filmu Michaela Snowa Region Centrale
(1971). Analizy te s3 o tyle istotne, o ile wskazuja na zbiez-
no$¢ okreslonych eksperymentalnych rozwigzan w sztu-
ce wspolczesnej z perspektywa libidynalna. Ponadto Lyo-
tardowska interpretacja filmowego obrazu oraz zwigzanej

2 Ibidem, s. 170.
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z nim nowej koncepgji rezyserii odnosi sie nie tylko do fil-
mu Snowa, ale takze do zmian bedacych udziatem dwu-
dziestowiecznej praktyki i teorii teatralnej.

Trwajacy prawie trzy godziny film stanowi rezultat eks-
perymentalnej pracy kamery nagrywajacej obraz zmienia-
jacy sie w zaleznosci od jej ruchéw oraz od rotacji pod-
stawy, do ktorej jest podlaczona. Film stanowi serie na-
stepujacych po sobie sekwencji, charakteryzujacych sie
zmienng predkoscia i kazdorazowo innym ruchem kamery.
Obrazom towarzyszy tylko staby sygnal zmiany programu
w aparaturze. Lyotard dostrzega w filmie Snowa eliminacje
obramowania, dzieki czemu mozna zobaczy¢ to, co trady-
cyjny kadr wyklucza ze swoich uje¢ (miedzy innymi calg
maszynerie)”. Brak wykadrowania zwigzany jest z prze-
konaniem, iz istniejg tylko perspektywy. Obraz nie po-
chodzi ze stabilnego centrum, ale stanowi efekt kompo-
zycji dwdch ruchow (kamery i obrotowego trzonu). We-
dtug Lyotarda, akumulacja figur w filmie nie tworzy iden-
tyfikowalnej przestrzeni: ,Centrum regionu stanowi labi-
rynt”*’. W ramach tego podejécia obraz (oraz jezyk) nie tylko
kreuje swojego wlasnego adresata, ale takze tworzy wtasne
referencje, kazdorazowo inne punkty odniesienia, ktérych
przedmioty s3 jednak niemozliwe do identyfikacji. Przeko-
naniu, ze obraz raczej kreuje swoje wlasne punkty odnie-
sienia, niz reprezentuje juz istniejace, towarzyszy brak tra-
dycyjnie rozumianej, chronologicznie rozwijajacej sie akcji,
ktora zastapiono nieciggloscig zdarzen.

Na podstawie powyzszych obserwacji Lyotard zastana-
wia sie, czy rezyseria jest w filmie Snowa wcigz obecna.
Odpowiedz, ktorej zaraz udziela, dotyczy nieobecnosci

% Ibidem, s. 172.

% Ibidem, s. 173
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rezyserii w tradycyjnym sensie. Proponujac nowa koncep-
cje rezyserii, Lyotard widzi jej podstawowa funkcje w in-
scenizacji perspektyw realnosci. Sztuka wspoétczesna z re-
zerwuaru iluzji i pamieci staje sie coraz czesciej czystym
eksperymentowaniem, do$wiadczaniem sensualnosci, in-
tensywnosci, cyrkulacji energii. Wsérod artystow tworza-
cych wedlug owych wytycznych Lyotard najczesciej wymie-
nia Cage’a, Cunninghama, Rauschenberga. Gerland wska-
zuje na prace Wilsona jako przyktad postulowanych ekspe-
rymentow w teatrze.

Juz w tym punkcie analizy wida¢ wyraznie, iz Lyotar-
dowski projekt ,teatru energetycznego” przeciwstawia sie
tradycyjnym interpretacjom rezyserii (jako translacji sys-
temdéw znakowych), znaku, reprezentacji. W miejsce nie-
obecnego znaczenia proponuje krajobraz przesunie¢ ener-
getycznych, intensywnosci libidynalnych, dokonujacych sie
w cigglym eksperymentowaniu. We wstepie niniejszej pracy
wskazywalam na zwiazek ,teatru energetycznego” z klu-
czowymi przemianami na gruncie dwudziestowiecznej
praktyki i teorii teatralnej. Aby sie o tym przekona¢, war-
to przeczytac¢ projekt Lyotarda przez pryzmat analiz te-
atru postdramatycznego zaproponowanych przez Hansa
Thiesa Lehmanna w pracy o tym samym tytule. W trakcie
lektury uderza zaskakujaca zbieznos¢ na poziomie opisow
podstawowych charakterystyk teatru energetycznego i post-
dramatycznego, ktérej Lehman byt w pelni $wiadomy.
Stwierdzajac, ze ,teatr postdramatyczny sasiaduje o mie-
dze z ideg «teatru energetycznego»”>’, Lehman akcentuje
wspolne obu projektom odrzucenie kryterium reprezen-
tacji i znaczenia: ,Teatr zatozonego z gory sensu i synte-

* H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska,

M. Sugiera, Krakéw 2004, s. 45.
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zy, a co za tym idzie mozliwosci syntetyzujacej interpreta-
cji, zniknat bezpowrotnie”®. Teatr postdramatyczny wyka-
zuje wspolne z teatrem energetycznym dazenie do od-
miennego typu uzycia znakéw, ktére Lehman opisuje
w przeciwstawnych sobie terminach: bardziej obecnos¢ niz
reprezentacja, bardziej dzielone niz pokazywane doswiad-
czenie, bardziej proces niz rezultat, bardziej manifestacja
niz sygnifikacja, bardziej energetyka niz informacja®™.
Przyjmujac mozliwo$¢ oddzialywania znakdéw teatralnych
przez odrzucenie znaczenia, Lehman wskazuje na zbiez-
nos¢ dyskursow scenicznych ze strukturg snu, ktorej cecha
charakterystyczng jest zniesienie hierarchii pomiedzy ob-
razami, dzialaniami, stowami. W powyzszym ujeciu sen
stanowi model dla niehierarchicznej estetyki teatralnej>’.
Opisujac Lyotardowski projekt teatru energetycznego ter-
minami teatru bez ,tresci”, intensywnej obecnosci, Leh-
man zwraca uwage na wspolne dla obu teatréw akcento-
wanie niereprezentujacego wydarzenia teatralnego, doko-
nujacego sie tu i teraz: ,Jesli bowiem patrzy sie na teksty
i sceniczne dzialania przez pryzmat pelnej dramatycznego
napiecia akcji, to z pola uwagi musza zniknaé¢ specy-
ficzne warunki teatralnej percepcji, a wiec estetyczne jako-
éci teatru jako teatru: wydarzeniowos¢ «tu i teraz»™'. Do-
strzezenie w wydarzeniowosci istoty procesu teatralnego
zwigzane jest bezposrednio ze zmiang stosunku wobec
ciala. Ciatlo - w teatrze dramatycznym ukryte pod maska
roli** - z no¢nika sensu staje sie komunikujaca siebie
fizyczna obecnoscig. Stwierdzajac, ze istota teatru polega

2 Ibidem, s. 22.
2 Ibidem, s. 132.
3 Ibidem, s. 129.
31 Ibidem, s. 39.
32 Ibidem, s. 238.
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na wspotprzezywaniu energii, a nie na przekazywaniu zna-
kéw>, Lehman wyraznie wskazuje na wage dyskursu Lyo-
tarda, ktory w swoich analizach teatru energetycznego
uchwycit istote przemian dokonujacych sie w teatrze
w drugiej potowie dwudziestego wieku.

Majac swiadomos¢ znaczenia estetycznych analiz Lyo-
tarda, warto w tym miejscu zaprezentowac¢ najczesciej for-
mulowane zarzuty po adresem ogdlnie pojmowanej ,libi-
dynalnej fazy”. Pierre V. Zima w pracy La négation esthé-
tique krytykuje Lyotarda za redukcje sztuki (oraz szeroko
pojmowanej dziedziny stosunkéw spotecznych) do pro-
dukgji energii libidynalnej (w kategoriach wzrostu/spadku),
niepoddajacej sie jakimkolwiek kryteriom ewaluacji (poza
parametrem ilosciowym)*. Na zwigzany z owym brakiem
kryteriow (odnoszacym sie nie tylko do dziedziny este-
tycznej) problem legitymizacji wskazuje Anne Elisabeth
Sejten w tekscie Politique négative. Proklamacja radykalnej
wolnosci zwigzana z perspektywa libidynalng prowadzi jej
zdaniem do utraty jakiegokolwiek potencjatu krytycznego
(zwiazanego na przyklad z problemem sprawiedliwosci)
w sferze etyki, polityki®. Finn Frandsen wskazuje na inny
jeszcze problem, pojawiajacy sie przy probie wynalezienia
sposobu pisania, ktéry moégltby wyrazi¢ obecnos¢ inten-
sywnosci libidynalnych, swobodnie cyrkulujacych energii,
wykraczajacych poza porzadek reprezentacji’®. Do powyz-
szych zarzutow dolacza sie takze sam Lyotard, ktory

33
34

Ibidem, s. 247.

P.V. Zima, La négation esthétique: Le sujet, le beau et le su-
blime de Mallarmé et Valéry a Adorno et Lyotard, L’'Harmat-
tan, Paris 2002, s. 195-196.

A.E. Sejten, Politique negative, [w:] Lyotard, les deplacements
philosophiques, op. cit., s. 58.

Ibidem, s. 21.
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w 1988 roku w zbiorze tekstow Perginations okresla Eco-
nomie Libidinale jako projekt zmierzajacy do zniszczenia
reprezentacji, teatralnego dystansu, poprzez probe wyra-
zenia obecnosci, intensywnosci jako bezposredniego od-
dziatywania stéw na ciato. Z perspektywy czasu Lyotard
uznaje 6w projekt za naiwny, zdajac sobie sprawe takze
z grozby pojawiajacej sie przy braku jakichkolwiek kryte-
riow usprawiedliwiajacych mozliwos¢ dokonywania sadow
(estetycznych, etycznych, moralnych, ideologicznych itd.)” .
Podkres$la jednoczesnie, ze jedyne zaproponowane przez
niego kryterium (czyli spadek/wzrost energii) skutkuje
zanikiem prawa. O zmianie nastawienia $wiadczy przede
wszystkim odmienne waloryzowanie radykalnej wolnosci,
ktora afirmowana w fazie ,libidynalnej” staje sie w pdzniej-
szym okresie grozba anarchii i terroru.

Pojawienie sie u Lyotarda (czy raczej powrdt) przeko-
nania o koniecznym zwiazku refleksji z potencjalem kry-
tycznym zwigzane jest ze zmierzchem fazy libidynalnej
i wielokrotnie opisywanym ,zwrotem etycznym”. Majac
$wiadomos¢ ograniczen, warto dostrzec wage analiz, kto-
re odnosza sie do sfery estetyki (w kontekscie niniejszego
tekstu zwlaszcza analiz teatralnych). Wydaje sie, ze o ile
fatwiej zaakceptowac wybrane charakterystyki ,teatru ener-
getycznego” Lyotarda i estetyki libidynalnej (ktore - jak
staratam sie pokaza¢ - znajdujg odzwierciedlenie w teorii
i praktyce sztuki wspotczesnej), o tyle trudniej zaakcepto-
wac ,perspektywe libidynalng” jako horyzont generalny
myslenia akcentujacego w dyskursie na temat wybranych
aspektow rzeczywistosci spolecznej raczej afirmacje niz

potencjat krytyczny.

37 J.-F. Lyotard, Peregrinations (Loi, forme, evenement), Galilée,
Paris 1990, s. 33.
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Abstract

Theatre (with all its connotations: stage, tragedy, dra-
ma, actor) occupies an important place in Lyotard’s ‘libi-
dinal phase’ (mainly 1973-74), in his project of aesthetics
of energy (synonyms: affirmative, libidinal, aesthetics of
intensities). Lyotard not only proposes that the characte-
ristics of the ‘theatre of energy’ are of particular importance
in the context of the twentieth century transformations
in theatrical practice and theory, but in his analysis
he also uses the vocabulary drawn from theatrical meta-
phors (while discussing the issues as diverse as contem-
porary painting, the Freudian notion of the unconscious,
Marxist analysis of capitalism, etc.). This paper will pre-
sent both negative and positive characteristics of the ‘theatre
of energy’ that are associated with the more general pro-
ject of Lyotard’s ‘libidinal aesthetics’.
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(Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu)

Przedostatnie kuszenie Billa
Drummonda w rezyserii Marcina
Wierzchowskiego w kontekscie
teatru postdramatycznego

Inspiracje

23 sierpnia 1994 r. Bill Drummond i Jimmy Cauty (zrze-
szeni w zalozonej uprzednio K Foundation) spalili w obec-
nosci dwoch $wiadkéw zarobiony w branzy muzycznej
milion funtéw szterlingdw. Ten akt wstrzasnal Wielka
Brytania, a niechlubna stawa K Foundation obiegla caly
$wiat. Allan Moore, pisarz i okultysta, byt jedng z pierw-
szych osob, ktéorym londynska grupa pokazata film z ich
wstrzasajacego ,spektaklu”. Bylo to amatorskie nagranie
wykonane na szkockiej wyspie Jura, rejestrowane w no-
cy, filmowane ,z reki” na o$miomilimetrowej tasmie. Juz
pierwszy widz mial mieszane uczucia dotyczace nagra-
nia. ,To poniekad fantastyczne - stwierdza Moore - a po-
niekad bardzo zabawne. Wyzwalajace. Palilo sie swietnie -
bardzo czystym ptomieniem”. I dodaje nastepnie: ,Kazdy
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zapewne odruchowo reaguje, pytajac: «A dlaczego nie dali-
$cie tego na cele charytatywne?»... czyli: «Dlaczego nie dali-
$cie tego mnie?»”.

Takie pytania powtarzaly sie podczas wszystkich pu-
blicznych wystapien K Foundation. W jednym z brytyj-
skich programow rozrywkowych artystom zadano nurtujg-
ce caly $wiat pytanie, dlaczego to zrobili. Bill Drummond
odpowiedziatl: ,We wanted the money, but we wanted
to burn it more!”. W innym z wywiadéw Cauty méwit,
ze wie, dlaczego to zrobil, ale nie potrafi tego wyrazi¢;
bw innym natomiast odpart, ze spalit milion funtéw,
poniewaz nie byl tak utalentowany jak Michael Jackson.
Kazdy, kto blizej poznal obu muzykow, nie uzna ich stéw
za kokieterie. Nie ma w dziataniach Drummonda i Cau-
ty'ego zadnego programu, zadnej polityki czy sensu -
jest silna potrzeba czynu. Co wiecej, zaden z nich nie mo-
wi o performansie, akcji czy spektaklu - to dziennikarze
do praktyk K Foundation przylozyli pojecia teatrologicz-
ne. Artysci wspominaja jedynie o odejsciu od muzyki
i zmierzaniu w strone dzialalnosci artystycznej, ktora
inicjuja poprzedzajaca spalenie banknotow akcja Nailed
to the Wall (1994).

Co ciekawe, performerzy nie zdecydowali si¢ na doko-
nanie aktu w galeriach sztuki czy w miejskiej przestrzeni,
w $wietle kamer, nie zdecydowali sie rowniez na profesjo-
nalne nagranie. Wspolpracownik fundacji o pseudonimie
Gimpo - jeden z dwdch $wiadkdw performance’u - jako
jedyny zachowatl tasme z nagrania, bowiem Drummond
i Cauty zniszczyli swoje egzemplarze zaraz po akcji. Na za-

' C. Brook, K Foundation Burn a Million Quit, London 1997.

Wszystkie cytaty i informacje z ksiazki podaje za programem
spektaklu pod red. B. Banasik i M. Wierzchowskiego. Ttuma-
czenie fragmentu: Agencja Mart w Warszawie.
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rejestrowanym filmie wida¢ wyraznie, jak dwaj byli mu-
zycy The KLF wrzucaja piecdziesieciofuntowe nominaty
do duzego ogniska. Wedtug relacji Jima Reida® - dzienni-
karza “The Observer”, drugiego swiadka zdarzenia - pale-
nie trwato okoto szes$édziesieciu siedmiu minut i tylko
niewielka cze$¢ banknotow nie ulegla zniszczeniu, wzbi-
jajac sie wraz z dymem. Pierwsza publiczna prezentacja
filmu Watch the K Foundation Burn a Million Quid’ miata
miejsce rok po akgji (23 sierpnia 1995 r.) w jednej z londyn-
skich galerii sztuk i rozpoczeta wieloletnia debate spo-
teczna.

Przebieg akcji K Foundation to najwazniejszy krag in-
spiracji, ktéry bezposrednio wptynal na powstanie spekta-
klu Przedostatnie kuszenie Billa Drummonda zrealizowa-
nego przez Marcina Wierzchowskiego w Teatrze im. Wi-
lama Horzycy w Toruniu w 2009 roku. Drugim jest oczy-
wista konstatacja, ze nikt nie spalitby dwdch walizek bank-
notdw z czystej ciekawosci, jak pali sie kawalek papieru
o scisle tajnej recepturze. Kazdy tego typu akt atakuje co$
wiecej niz $rodek platniczy. Atakuje realng i symboliczna
warto$¢ medium interakcyjnego, jakim jest pieniadz.
Wierzchowski w programie do spektaklu przywotuje cytaty
z rozmaitych kregéw kulturowych - z Karola Marksa, Mak-

Zob. ]. Reid, Money to burn, “The Observer” 25 IX 1994.
Istnieja dwa filmy o tym samym tytule. Pierwszym z nich -
autorstwa Gimpo - jest faktyczny zapis akcji K Foundation,
trwajacy nieco ponad godzine filmowy reportaz z perfor-
mance'u wyswietlony publiczno$ci po raz pierwszy w 1995
roku. Drugim jest dokument (réwniez Gimpo), ktory przed-
stawia zaréwno akcje (w mniejszych fragmentach), jak i reak-
cje pierwszych widzow podczas projekgji. Film ukazuje row-
niez zmagania artystow towarzyszace wystawieniu w galerii
sztuki popiotow ze spalenia. Motyw prochow po akcji wyko-
rzysta rowniez Wierzchowski w Aneksie.
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sa Plowmana, Alaina Badiou oraz fragment Nowego Te-
stamentu - usitujac wskaza¢ warto$ci, ktére starala sie
zdeprecjonowac¢ K Foundation. Podobnie jak nie poznamy
celu catej akgji, nie bedzie nam dane poznac jej przestania,
w 1995 roku artysci zawiesili bowiem dzialalnos$¢ i na ma-
sce Nissana Bluebirda podpisali symboliczny kontrakt
ze $wiatem, dajac mu dwadzie$cia trzy lata na odpowiedz,
dlaczego spalili milion funtéw. Na 3315 dni (postugujac sie
stylistyka programu, ulotek, pocztéwek i afiszy) przed jego
wygasnieciem Wierzchowski zabiera glos w dyskusji i palac
w Aneksie pienigdze widzéw nawotuje: ,Spal swoj milion!”.

Nieliterackos¢ scenariusza

Przedostatniego kuszenia Billa Drummonda z kregu te-
atru dramatycznego nie wyklucza sam fakt zainspirowa-
nia sie wyczynem K Foundation. Cho¢ to inspiracja
na wskros nieliteracka, to dopiero powstanie tekstu wtor-
nego wzgledem przedstawienia (zapisu improwizowanych
monologow powstatych na probach) przesuwa spektakl
Wierzchowskiego w krag teatru postdramatycznego, cha-
rakteryzowanego przez Hansa-Thiesa Lehmana w jego zna-
nej ksigzce.

Na czym polega wspomniana nieliterackos¢ spektaklu
Wierzchowskiego? Nie jest to inscenizacja dramatu ani
innego dziela literackiego. Zsolt Zeldung, domniemany
autor Przedostatniego kuszenia Billa Drummonda, to we-
dlug informacji Teatru taznia Nowa:

(...) rumunski rezyser z wegierskim obywatelstwem, scenarzy-
sta, tek$ciarz. Bliski przyjaciel polskiego rezysera teatralnego
Marcina Wierzchowskiego. Zsolt Zeldung urodzit sie w Bakony-
iszentlaszlo [wl. Bakonyszentldszlé — wtracenie B.O.] w 1976 roku.
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Zmarl $miercig samobdjcza w pazdzierniku 2009 roku. Stato sie
to w teatrze podczas tzw. ,premiery drugiej” spektaklu Supernova.
Po przeczytaniu manifestu zjadt go i pozbawit sie zycia, podcina-
jac sobie gardto®.

Tak naprawde to postac fikcyjna, stworzona przez rezysera.

Tekst Zsolta Zeldunga w znacznej czesci powstawat
na probach, we wspotpracy rezysera z aktorami. Scenariusz
obejmowal poczatkowe rozmowy widzéw z aktorami
przez telefon, nastepnie solowe wystepy pieciu aktorow,
scene Chaosu, a wreszcie antrakt i Aneks. Tekst zostat
zaprezentowany widzom jako stabilny’ dramat (wybrany
zreszta do finatu XVI Ogolnopolskiego Konkursu na Wy-
stawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej), a mistyfikacja
dlugo pozostawala nieujawniona. Tylko fragmenty aktor-
skich tyrad pozwalaja widzowi obeznanemu w biografiach
torunskiego zespotu rozpoznad, iz Zeldung i Wierzchowski
to jedna osoba, a Przedostatnie kuszenie... nie inscenizuje
dramatu, tylko tworzy go jako ostatni etap pracy nad przed-
stawieniem.

Skoro spektakl powstal w wyniku inspiracji performan-
ce’em, a tekst jest zapisem improwizowanych monologow
powstatych na probach, co zatem jest tematem przedsta-
wienia? Czytajac recenzje i przystuchujac sie kontrower-
sjom towarzyszacym zwlaszcza Aneksowi, w trakcie ktore-
go doszto do spalenia pieniedzy zebranych od widzdw,
nalezatoby odpowiedzie¢, Ze jest o pieniadzach. Krytycy
szeroko opisywali oburzenie widzow, opinii publicznej
i swoje, relacjonowali réwniez sledztwo prokuratury, ktéra
stwierdzila ostatecznie, ze Wierzchowski palit pienigdze

*  [Online]. Protokét dostepu: www.laznianowa.pl/ostatniekusze-

nie/index.php/zsold-zeldung [21 wrze$nia 2011].
A. Adamiecka-Sitek, Teatr i tekst. Inscenizacja w teatrze
postmodernistycznym, Krakow 2005, s. 20.

5
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legalnie, bo przestrzegat przepiséw przeciwpozarowych. Naj-
blizej przewidywan Wierzchowskiego i opinii Moora byt
Eukasz Drewniak, ktéry pisat:

Wychodzitem z sali zly, bo w koncu spalono takze moje dziesie¢
zlotych, nie bylo zadnego triku. Jakby Wierzchowski mi sie
wtedy napatoczyl, to chyba bym mu cos zrobil. W tamten wie-
czor stali pod torunskim teatrem bezdomni, mozna byto im daé
te pienigdze, mozna bylo kupi¢ za nie prezenty dzieciakom
z sierocinca. A jednak rezyser upiera sie, zeby pali¢ je na po-
piot i posypywac¢ nim gltowy, nie wystraszyt sie nawet donie-
sienia do prokuratury, jakie zlozyt jeden z widzow®.

Tylko jedna recenzja pokusila sie o calosciowa interpre-
tacje, nie bez racji dostrzegajac w spektaklu akt katartycz-
nego oczyszczenia aktoréw w osobistych monologach, ,wy-
zerowania” w przejmujacej scenie chaosu, by wreszcie
w Aneksie przenies¢ oczyszczajaca idee Drummonda
na publicznos$¢’. I wlagnie wspomniana oczyszczajaca sila
wysuwalaby sie ponad rozwazania nad wartoscia i funkcja
pienigdza w kulturze, a jej osiagniecie wymagato modyfika-
cji pracy nad spektaklem w kierunku postdramatycznym?®.

L. Drewniak (2009). Jak sie pali 230 ztotych? [Online]. Proto-

kot dostepu: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/85160.html?jos-
so_assertion_id=EoB8A35F9094844C [21 wrze$nia 2011].

Zob. M. Kruczkiewicz, Przedostatnie kuszenie Billa Drum-
monda, ,Nowosci” 2009, nr 237.

Pojecia postdramatyczny (zamiast: ponowoczesny, postmo-
dernistyczny etc.) uzywam za Lehmannem, ktory twierdzi,
iz postmodernizm nie jest odpowiedniag nazwa dla opisy-
wanych zjawisk, poniewaz nie istnieje w teatrologii korelacja
miedzy modernizmem a wspoélczesnym teatrem. Wiasciwa
nazwa bedzie teatr postdramatyczny, odwotujacy sie do wie-
lowiekowej tradycji inscenizowania dramatu.
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Metoda pracy nad spektaklem

Podstawowym zmianom podlegala praca z aktorem.
Karina Krzywicka od 1997 roku zwigzana z Teatrem im.
Wilama Horzycy, wspoétpracujaca z Wierzchowskim w jego
wczesniejszych spektaklach: Medei (2006) i Justynie (2008),
w jednym z przedstawien Teatru Trzech Muz (Komicznym
dramacie osobistym autorstwa i rezyserii Pawta Adamskie-
go) wypowiada kwestie: ,Dosy¢ eksperymentéw!”. Zna-
mienne to stowa z tego wzgledu, ze aktor wyedukowany
w systemie tradycyjnego teatru iluzji, oddzielajacym pos-
ta¢ od aktora (ja - on, z pelnymi konsekwencjami filozofii
jezyka), moze nie odnalez¢ sie w przedstawieniu w kon-
wencji aktorstwa bycia sobg, w ktérym jest tylko ,ja”.
I cho¢ sprzeciw to subtelny i z przymruzeniem oka,
bo Teatr Trzech Muz grywa komedie dla kameralnej pu-
blicznos$ci, to wspodlczesna historia polskiego teatru zna
glosniejsze protesty w tej sprawie.

O wspdtpracy aktorow z Wierzchowskim mozna po-
wiedzie¢ niewiele i to juz pierwsza istotna cecha jego pracy.
Postulat ogtoszony w Manifescie Zeldunga, iz to, co istotne
w teatrze, wydarza sie nie na scenie, ale na probach, po-
zwala umieszcza¢ prace absolwenta krakowskiej PWST
w linii wyznaczanej przez wielkie nazwiska polskiego teatru
awangardowego drugiej potowy XX wieku (Jerzego Gro-
towskiego i Tadeusza Kantora). I cho¢ to kontekst zdecy-
dowanie przerastajacy dzieto Wierzchowskiego, nie bez po-
wodu we wspomnianym manifescie rezyser podkresla,
ze ,istota teatru jest $mierc. I $mier¢ jest jedynym jezy-
kiem, jaki teatr ma do swojej dyspozycji”. Rosci sobie tym
samym prawo do kontynuowania linii - jak stwierdza Leh-

% Manifest dostepny na stronie www.laznianowa.pl zaréwno

w wersji wideo, jak i tekstowej.
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mann - dalekiej od inscenizacji dramatycznych: Teatru
Smierci Kantora i pracy Grotowskiego z aktorem. Slady
tych wplywow odnajdujemy u Wierzchowskiego: chocby
zal spowodowany niemoznoscig oddania na scenie atmos-
fery prob czy praca ze stalym zespotem. W teatrze drama-
tycznym rezyser szuka postaci dla tekstu - idealnego uzu-
pelnienia miejsc niedookreslenia, w teatrze poszukujacym
- Osoby, performera'’. Stad nieliczne state zespoly, za-
mkniete proby i anektowanie realnosci.

Na poczatku spektaklu glos z offu zapewnia, i jest to
zapewnienie tak klopotliwe jak Fajka René Magritte’a,
ze aktorzy spektaklu (Maria Kierzkowska, Anna Magalska-
-Milczarczyk, Matylda Podfilipska, Pawet Kowalski i Grze-
gorz Wisniewski) ,graja wylacznie siebie”. Mimo ze taka
sytuacja ktoci sie z istota aktorstwa jako nie-bycia soba,
to jest to niemal powszechnie stosowany chwyt w przed-
stawieniach postdramatycznych. Wierzchowski uzywa tego
paradoksu, poniewaz granie wlasnej postaci przez aktora
wigze sie z wielkim zaangazowaniem emocjonalnym, a wi-
dzowi pozwala zapomnie¢, ze od sceny oddziela go dystans
konwengji i masek.

Maria (Maria Kierzkowska) przedstawia historie swojej
kariery teatralnej osnuta wokol niespetnionych kreacji
aktorskich, zadzy stawy i zwigzanych z tym problemow
natury psychologicznej. Grzegorz (Grzegorz Wisniewski)
opowiada historie realizacji projektu muzycznego Iumi-
nacja 41. Miata to by¢ partytura do wykonania na zapro-
jektowanych od podstaw instrumentach, w przestrzeni to-
runskich kosciotéw oraz ratusza. Symbolizowata nigdy nie-
spelniong idee muzycznej samorealizacji Grzegorza, by¢
moze rowniez teatralnej, o czym $wiadczy wykonywana

' H.T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tham. D. Sajewska,

M. Sugiera, Krakow 2009, s. 218.
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na scenie agresywna rockowa piosenka, ktora wienczy
zniszczenie gitary. Tekst utworu byt wulgarng pogarda
wobec niemoralnie zdobywanych sukceséw i nieuczciwie
budowanych karier - na przykladzie krytyki teatralnej,
ktorej - mowiac delikatnie - niechec¢ i dezaprobate (stusz-
nie zreszta) Wierzchowski przewidzial po poprzednich
spektaklach.

Matylda (Matylda Podfilipska), opowiadajac kilka wa-
riantow historii przejmujacego wypadku i uwiklanego
w jego smutne konsekwencje znajomego ksiedza, wpada
w profetyczny szal niszczenia torunskich swiatyn z do-
ktadnym podaniem ich adreséw (zaczyna od parafii widza
z pierwszych rzedow). Wymowe tej sceny stanowi obna-
zenie obludy i zaklamania polskiej religijnosci i wyrazenie
niepochlebnej opinii o duchownych. Te role wyrdznita
krytyka. Jacek Sieradzki, umieszczajac Podfilipska w swoim
Subiektywnym spisie aktoréw teatralnych sezonu 2009/2010,
napisat: ,,Dynamit!”I h

Anna (Anna Magalska-Milczarczyk) wykrzykuje w swo-
im monologu tragiczne historie dzieci z biedniejszych
dzielnic Torunia, ustawicznie podkreslajac, iz ,to nie wyda-
rzylo sie naprawde, lecz wymyslone zostato na prébach”.
Tu znéw, podobnie jak na poczatku, mamy do czynienia
ze specyficznym aktem mowy, bo pomijajac kwestie sce-
nicznej etiolacji'> oraz konsternacji widza wywotanej za-
pewnieniami o autentyzmie tozsamosci, opisana jest proba
- podstawowy element teatralnego aktu tworczego - i przy-

wolany zostaje teatr konceptualny Lehmanna'’.

1" ]. Sieradzki (2010). Subiektywny spis aktoréw teatralnych. [On-

line]. Protokot dostepu: http://www.e-teatr.pl/pl/statyczne/
ssat18.html [21 wrzeénia 20m].

W. Tomasik, Od ,etiolacji” do ,ideologii szczerosci”. Teoria
aktéw mowy i literatura, ,Pamietnik Literacki” 1990, z. 3.

H.T. Lehman, op. cit., s. 218.
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Aktywny widz

Oprdécz zaangazowania emocjonalnego widocznego
w kreacjach wszystkich aktorow' istnieje w spektaklu miej-
sce na zaangazowanie widza, ktore najsilniej miatoby sie
ujawnia¢ w konczacej pierwsza cze$¢ spektaklu scenie
Chaosu i Aneksie. Pragnienie Wierzchowskiego, najdobit-
niej ujawnione we wspomnianym Manifescie Zeldunga,
aby teatr nie byt zwyczajna rozrywka, lecz silnym, emocjo-
nalnym przezyciem, objawito sie w Przedostatnim kusze-
niu... arsenalem srodkéw angazujacych widza.

Idealny widz spektaklu Wierzchowskiego ma zatem
przed oczami historie ludzi, nie postaci, ktorzy opowiadaja
o ,tu i teraz” w scisle lokalnej, torunskiej przestrzeni. Ide-
alny widz widzi spektakl ,zatopiony” w stowie, kojarzy go
chociazby z filmowa i teatralng wersja Tlenu Iwana Wyrypa-
jewa (ze wzgledu na dominacje znakéw stownych nad in-
nymi znakami teatralnymi oraz kabiny, ktére przypomina-
ja plan pétzblizenia uwydatniajacego gre Aleksieja Fili-
monowa i Karoliny Gruszki). Toleruje on wysoki poziom
eksperymentalnej aranzacji przestrzeni scenicznej, z pola-
czonymi z widownig budkami, ktére na poczatku spekta-
klu ,wchianiaja” aktora (wnetrze budek i kostiumy stwo-
rzone s3 z identycznego materiatu). Oddaje sie wieloka-
natowym komunikatom (z ekranow, od aktoréw, z roz-
mawiajacej przez telefon widowni), ulega hipnotycznej
wibracji w scenie Chaosu i inwazyjnym, ostrym obrazom
wynurzajacym sie z ciemnosci. Idealny widz, bo faktycz-
ny niczym nie odrdznia si¢ od ustawionych w pierwszych

4 Zgota odmienne s3 monologi Pawta (Pawel Kowalski). Pierw-

szy fragment jest $ci$le zwiazany z telefoniczna interakcja
z publicznoscia, a estradowy monolog - wylacznie z Billem
Drummondem.
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rzedach krasnali ogrodowych (jakby reakcje widzow rezy-
ser przewidziat tak, jak reakcje krytyki), ktorzy nie garna sie
do dzwonienia do aktoréw (mimo Ze to sytuacja na swoj
sposob unikalna, bo mozna, a nawet trzeba mie¢ wlaczony
telefon), nie rozmawia z Matylda, a ze spektaklu wychodzi
oburzony zamiast oczyszczony. Nic wiec dziwnego, ze jego
porte parole - krasnal ogrodowy - zostaje roztrzaskany
wielkim miotem.

,Spal swoj milion”!

Zjawisko psychologicznego oddzialywania na widza, re-
alnos¢ bycia w teatrze, parabaza, torunskie ,tu i teraz” to
zjawiska portretowane przez Lehmanna jako ,inwazja re-
alnosci”". Jest to stata cecha postdramatycznego teatru i o$
torunskiego spektaklu o zarysowanych wyzej funkcjach.
Jako pelna realizacje tego motywu Lehmann podawat przer-
wy w grze - ,wyjscie z roli” niedopuszczalne w teatrze
dramatycznym (jak spojrzenie w obiektyw kamery w filmie
przed kinem postmodernistycznym). W Edypie w rezyserii
Urszuli Kijak (Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie, 2010)
jedna z aktorek po wygloszeniu przejmujacego monologu
Jokasty, w czasie ktorego wpadata w spazmy i miotata sie
po podtodze, nagle wstata i otrzepujac ubranie z ulga, a takze
kiwajac glowa w gescie dobrze wykonanej pracy, usmie-
chala sie¢ do widowni, pita wode i odpoczywata na siedzi-
sku w rogu sceny.

Aktorzy Wierzchowskiego po antrakcie, przebrani
w czarne kostiumy witaja powracajacych na widownie
widzéw. Powrot na Scene na Zapleczu kosztuje dodat-
kowe dziesie¢ zlotych. Aktorzy zbieraja banknoty na wi-

5 H.T. Lehman, op. cit., s. 156.
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klinowe tace i wydaja bilety. Aneks rozpoczyna sie od gto-
$nego podliczenia pieniedzy, podania sumy, wyjecia fal-
szywych banknotéw z dwoch walizek, zaklejenia ust czer-
wong ta$ma; trwa takze nagrywanie oswietlonej przy-
ciemnionym $wiatlem publicznosci (nagladowanie Gimpa,
ktéry obsesyjnie nagrywat reakcje ludzi dyskutujacych
o gescie K Foundation). Aktorzy odprawiaja kilka rytuatow
pseudoreligijnych i palg otrzymane od widzow banknoty.
Popiolem posypuja sobie glowy. I znéw konsternacje wpro-
wadza gtos z offu, informujacy, ze to pieniadze rezysera.
Wierzchowski w Aneksie jest jak performer siegajacy
po teatralng hybryde, sfere pomiedzy - jak moéwi Leh-
mann - aby stworzy¢ wydarzenie, czyli ,bezposrednie do-
$wiadczenie rzeczywistosci”'®, absorbujace aktora i widza.
Stwarza performance jako realne zdarzenie, akt niezalezny
od literackiego pierwowzoru'’, wydarzenie, ktére dopetni¢
ma oczyszczajacy akt poprzez inwazyjna realnosé (palenie
banknotéw widzéw) oraz emocjonalne zaangazowanie ,tu
i teraz”. A wszystko jako religijny rytuat palenia, ukazujacy
boska pozycje pieniadza w $wiecie czy raczej boski czyn
jego unicestwienia. I cho¢ wszystko czytelne, jasne i mo-
mentami przestylizowane, to wstrzasa i podobnie jak akcje
Mariny Abramovié¢ z 1975 roku (skrupulatnie analizowane
przez Erike Fischer-Lichte), tak tez dzieto Wierzchowskie-
go interpretowac nalezy jako przyktad teatru postdrama-
tycznego w rozumieniu Lehmanna.

W hasle ,Spal swoj milion!” nie chodzi o oddanie akto-
rom banknotu, idzie o pewnego typu wyzwolenie - tak nie-
uchwytne i trudne do nazwania, jak to usitowali przekaza¢
czlonkowie K Foundation. Masz chcie¢ posiada¢ to cos -
zdaje sie mowi¢ Wierzchowski — ale bardziej musisz pra-

16
17

Ibidem, s. 217.
Ibidem, s. 220.
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gnac to unicestwic. Dla jednych jest to wiara i rozliczenie sie
z nig, dla innych pieniadze, dla jeszcze innych konieczno$é¢
akceptacji radykalnych gestéw w sztuce. Jest to wstrzas
o tyle intensywny, ze poprzedzony indywidualnymi ,$wia-
dectwami” aktorow oraz najsilniej oddziatujaca sceng cate-
go przedsiewziecia Wierzchowskiego, spychajaca, o czym
zapomina wstrzasniety Aneksem widz, fakt spalenia na plan
odlegly. Oczyszczenie (czy powszechniejsze oburzenie) po-
przedzone zostato hipnotyczng dwudziestominutowa sceng
ciemnosci i budujacej suspens muzyki (czy raczej przecia-
glego brzmienia), z ktdrego wynurzaly sie réznorodne,
psychodeliczne, kilkusekundowe sceny-obrazy z niepo-
rzadku kulturowej narracji, obrazy mityczne, obrazy wo-
jennej egzekucji, nagosci czy infantylnej konsumpcji.

Trudno wylawiac¢ z tych sekwencji nasuwajace sie alu-
zje czy inspiracje (filmowe, literackie, malarskie), skoro
po pierwsze nadrzedna cecha ich doboru byl wyniesiony
na rekach Marii napis ,Chaos”. Po drugie i najwazniejsze,
Wierzchowski poszukiwat srodkéw wilasciwych tylko te-
atrowi, niemozliwych do odtworzenia w innym dziele
sztuki, srodkéw zdolnych wstrzasna¢ widzem. I cho¢ efekt
stuchowo-dzwiekowy moglby zosta¢ osiggniety w kinie,
to nie pozbedzie sie w nim dystansu ekranu nieobecnego
w teatrze. Oslepiony ciemnoscia i zagtuszony przecigglym
dzwiekiem widz angazuje cala uwage wszystkich zmystéw,
bo traci bezpieczny status obserwatora. W mroku rampa
nie istnieje, a widz jest podatniejszy na wstrzas Aneksu.
Efekt ten poteguje uzycie czternastego znaku teatralnego
w typologii Kowzana - zapachu - tu: rozpylonego cyna-
monu.

Ostatnig kwestig jest rola rezysera w przedstawieniu
postdramatycznym, widoczna chociazby w jezyku krytyki
i teorii teatru, z glosnym Rezyser ma pomysty na czele.
To Wierzchowski jest spiritus movens catego przedsiewzie-
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cia. Jest w centrum spektaklu i narracji postdramatycznego
teatru. Jest sprawcg oczyszczenia widza, jest Persong od-
powiedzialng za czyny. Po pieciu historiach przywotanych
przez aktorow Aneks nalezy juz do opowiesci rezysera, kto-
ry w powtorzeniu aktu Drummonda i Cauty’ego chce usta-
nowi¢ moment zerowy. Moment, w ktérym po wielkiej
intelektualnej i emocjonalnej podrozy z aktorami rezyser
chce porwac widza.

Teatr postdramatyczny - wykraczajac juz poza uwagi
Lehmanna - potrzebuje czegos wiecej niz spojna metodo-
logia. Lehman, rozpoczynajac rozwazania, méwi o ,pstro-
kaciznie” nowoczesnego teatru, calym arsenale srodkow
roznych form i mediéw, ktére przywotuje wspotczesny
teatr, i niemoznosci objecia go spojna teoria (dlatego zmie-
rza w strone opisu). Doda¢ nalezy, ze ponowoczesny teatr
determinuje zmiane sposobu ogladania spektaklu, a przez
to metody jego badania. Metody, ktore - tak jak w po-
wyzszym tekscie - wzbogacone by¢ musza czasem bardzo
zsubiektywizowanymi sadami, wrazeniami i odczuciami
(chocby byly skrajnie rézne od opisanych), podczas gdy
elementy emocjonalnej percepcji w badaniu teatru drama-
tycznego mozemy/musimy poming¢. Kazdy wzruszy sie his-
torig Jadwigi Ekdal. Nie kazdy spali(l) sw6j milion.

(Post)dramatycznos¢

Skupienie na emocjonalnym zaangazowaniu widza
nie moze jednak catkowicie przestoni¢ gestu Wierzchow-
skiego wobec statusu pienigdza we wspotczesnym swiecie.
W dobie globalnej gospodarki rezyser atakuje najwazniej-
szy wyznacznik podzialdw nowoczesnych spoteczenstw.
Wierzchowski nie nasladuje slepo gestu Drummonda -
z pelng $wiadomoscia wykorzystuje ten aspekt kultury,
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dzieki ktéremu funkcjonuje wspotczesny $wiat. Atak na me-
dium interakcyjne unicestwione w akcie spalenia przywo-
tuje tez szereg konotacji z zakresu antropologii kultury
(autodafe, potlacz etc.) oraz prowokuje rozwazania na te-
mat jego istoty. Wczesniej jako weksel, dzi$ jako przeptyw
elektronicznych impulséw pieniadz, posredniczac miedzy
dobrami materialnymi, traci(l) jednocze$nie materialny
charakter. Pararytualne spalenie skupia sie wlasnie na fi-
zycznym aspekcie pieniagdza oraz jego bogatej symbolice.
Od wiekdéw miat bowiem funkcje polityczne i kulturowe —
do$¢ wspomnie¢ o wizerunkach na monetach czy bankno-
tach (aktualno$¢ owych aspektéw, mimo komicznego dy-
stansu, doskonale ukazuje Juliusz Machulski w telewizyj-
nym spektaklu Jury, 1994). Status i symbolika pienigdza
oraz $wiadomos¢ wilasnosci oddanego aktorom nominatu
mialy pobudzi¢ uczestnika performance’u do oczyszczenia
bardziej niz jakikolwiek inny przedmiot (mocniejsze, pro-
wokacyjne i zdecydowanie poza ideg K Foundation byloby
tylko niszczenie symboli panistwowych czy religijnych).
Ostatnig watpliwos$cia dotyczaca ponowoczesnego kon-
tekstu Przedostatniego kuszenia... jest kwestia ,,dramatycz-
nosci” przedstawienia. Monologi aktoréw i budowa pierw-
szej czesci, mimo afabularnej kompozycji, przejawiaja
cechy struktury dramatycznej. Inaczej jest w Aneksie,
gdzie odbywa sie performatywny akt palenia pieniedzy.
Jednak i to dzieje sie z dala od widza - po drugiej stronie
ykrawedzi kontaktu”. Nie ma w Aneksie charakterystycz-
nego dla dziatan teatréw alternatywnych wciggniecia wi-
dza w obszar dziatan aktorskich czy w jeden z wielu kre-
gow uczestnictwa w teatralnym rytuale. Jest wylacznie
scena, na ktorej pali sie niby-wlasne pieniadze. Sa to sady
pelnoprawne, ale nie wylaczaja przedstawienia Wierzchow-
skiego z postdramatycznej klamry. Mozna przytoczone po-
wyzej cechy (inspiracje, metode pracy, aktywnos¢ widza
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i wywolywanie okreslonych emocji) uzna¢ za pozorne
i nasladujace schemat dramatyczny, ale i tak mieszcza sie
one w opisie Lehmanna z dwoch powodéw. Po pierwsze,
calos¢ stanowia obie czesci dziela, a w obrebie kompozycji
przedstawienia dramatycznego nie moze ,zaistnie¢” per-
formance lub rytuat (nawet je$li uczestnictwo widza jest
tylko czesciowe). Po drugie - i najwazniejsze — brak cech
dystynktywnych przedstawien postdramatycznych oraz
mnogos¢ zjawisk w ich obrebie sytuuje badacza w roli
kontynuatora opisu, a nie weryfikatora teorii.

Abstract

This article undertakes an interpretation of The Penul-
timate Temptation of Bill Drummond by the Wilam Ho-
rzyca Theatre as an example of postmodern theatre from
the perspective of Hans-Thies Lehmann’s theory.

On 23rd August 1994 Bill Drummond and Jimy Cauty
burned one million pounds in cash. Marcin Wierzchowski,
a Polish theatre director, was inspired by this act and wrote
a play which he then staged: The Penultimate Temptation
of Bill Drummond was published under his pen name,
Zsolt Zeldung. The text was a compilation of the actors’
monologues created during the rehearsals. The article re-
sponds to the question which parts of Wierzchowski’s dra-
ma and performance were actually symptoms of the
postdramatic theatre.

The Penultimate Temptation of Bill Drummond is in-
terpreted from many different angles: the working meth-
od, the audience’s status and the main ideas incorporated
into the play. The conclusion is that the postdramatic
theory must include sensations of the audience and that a
postdramatic performance can imitate the structure of
dramatic staging.
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Spektakl

Przedostatnie kuszenie Billa Drummonda, rez. M. Wierz-
chowski, scenografia M. Kotlinska, kostiumy A. Kochan-
czyk, muzyka M. Litwiniec, premiera 3 marca 2009 .
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(Uniwersytet Jagiellonski)

Postmodernizm, fin-de-siécle

Stowo ,,postmodernizm” jest nie tylko niezreczne i niezgrabne;
przywotuje to, co chciatoby przekroczy¢ bqdz sttumic¢ - modernizm.
Jako pojecie, ,postmodernizm” zawiera wiec swojego wroga (...).

Co wiecej, denotuje ono czas linearny oraz zwiqgzane z nim poczucie
opdznienia albo nawet dekadencji, czego zaden postmodernista
nigdy by nie przyznat. Ale jak lepiej nazwac te intrygujgcq epoke?

Thab Hassan, The dismemberment of Orpheus'

Zmierzch postmodernizmu jako epoki poznawczo ptod-
nej daje sie opisa¢ w kategoriach Kuhnowskich”: postmo-
dernistyczny dyskurs generuje wiecej problemoéw niz roz-
wigzan, zatem jego czas jako paradygmatu panujacego
w naukach o czlowieku ma sie ku koncowi. Nie chodzi
jednak tylko o prawidla rozwoju nauki. Zaré6wno narodzi-
ny, trwanie, jak i zmierzch postmodernizmu zwigzane s3
z przemianami w ponowoczesnych spoteczenstwach, ktore
tenze postmodernizm uznaja za wyraz swojego ducha.
Chodzi skadinad wtasnie o te ,trywialne” materialne prze-
miany, do ktérych postmodernisci nie zwykli przyktadaé
szczegolnej wagi. Postmodernistyczny paradygmat byl ak-

'L Hassan, The dismemberment of Orpheus: toward a postmo-

dern literature, New York 1971, s. 119.
Zob. T.S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, ttum. H. Ostro-
mecka, Warszawa 2001.
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tualny, dopdki fakty, z ktorymi sie mierzyl, byly wazne
(biorac pod uwage cate zaplecze spotecznego konstruowa-
nia waznosci), dopdki podejmowane przez niego zagad-
nienia znajdowaly oddzwiek u publicznosci uwazajacej
jego dyskurs za wihasny. Kluczem jest tutaj ,publicznosc¢”:
jak kazdy styl myslowy, postmodernizm wymaga zakorze-
nienia w spoleczenstwie, wymaga grupy ludzi znacznie
szerszej niz krag oddanych intelektualistéw, ktoérzy beda
go ucielesnia¢, rozwijac¢ i przekuwac jego teoretyczne po-
stulaty w praktyke. Dla postmodernizmu ta wierna pu-
blicznoscia byla, jak uwazam, klasa $rednia - zatem to dzie-
je tej klasy powinny stanowi¢ tto rozwazan na temat post-
modernizmu i ponowoczesnosci.

Stawiam teze, iz historyczna sytuacja, ktorg Jean-
-Francois Lyotard zgrabnie nazwal ,ponowoczesna kon-
dycja”, stanowiaca fundament dla postmodernistycznego
myslenia, dobiega konca - jesli juz sie nie skonczyta. Wraz
z nig winien dobiec konica postmodernizm, jesli nie pod-
trzymywac sztucznie jego zycia w akademickim dyskursie.
Jesli chcemy uchwyci¢ dystynktywne cechy ponowocze-
snosci jako ,epoki”, winni$émy najpierw ujac ja jako syste-
mowa catos¢. Zgodnie ze starag Marksowska szkolg, uwaga
nasza powinna sie kierowa¢ w strone dwoch poziomow
organizujacych zycie spoteczne - poziomu bazy, czyli ma-
terialnej reprodukdji istnienia, oraz nadbudowy, czyli re-
produkcji symbolicznej. Postmodernizm musi zostaé
»przypiety” do historycznej sytuacji, musimy wyznaczy¢
warunki brzegowe jego istnienia, by moc w ogdle mowic
o czym$ takim, jak ponowoczesna kondycja, oraz o jej
koncu.

> ].-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy,

ttum. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 1997.
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Przed-nowoczesna kondycja

Pojecie «ponowoczesnosé» wilasciwie oddaje charakterystyczne
cechy sytuacji spolecznej, jaka pojawita sie w zamoznych kra-
jach Europy oraz krajach o europejskiej genezie w XX wieku,
a w drugiej polowie tego wieku przybrata forme, z jaka mamy
dzi$ do czynienia®.

Zygmunt Bauman zwraca uwage na ciagtos¢, ktorej po-
nowoczesnos¢ jest pewnym etapem, etapem wienczacym
chociazby na mocy prefiksu - ponowoczesnosc¢ jest (by¢
moze niechcianym) dzieckiem nowoczesnosci.

Interesuje mnie w tym miejscu opowies¢ o moderniz-
mie jako pewnej globalnej ekonomii politycznej, ktorej
zrodla znalez¢ mozna w odpowiedziach na kryzys lat 30.
XX wieku, a ktora swa petnie osigga w okresie powojenne-
go boomu. Ostatni etap nowoczesnosci to etap systemu
i postepu, dwdch sprzezonych metafor, ktore regulowac
miaty dzialanie nowoczesnych spoteczenstw, prowadzac je
ku swietlanej przysztosci emancypacji przez Fordowska
industrializacje i masowa konsumpcje. Carl Schmitt za-
uwaza ten trend myslenia juz w poczatku lat 30. XX wie-
ku, gdy pisze o zgodnosci ducha miedzy amerykanskimi
finansistami i rosyjskimi marksistami’ - dla obu stron
misja bylo poddanie politycznego zywiotu racjonalnej
kontroli, konstrukcja systemu spotecznego tak sprawnego,
ze przy pomocy swoich wyspecjalizowanych podsystemow
bedzie w stanie osiggna¢ wewnetrzng rownowage oraz row-

* Z. Bauman, A sociological theory of postmodernity, “Thesis

Eleven” 1988, No. 29, s. 33.

C. Schmitt, Teologia polityczna. Cztery rozdzialy poswiecone
nauce o suwerennosci, ttum. M. Cichocki, [w:] idem, Teologia
polityczna i inne pisma, Krakéw 2000, s. 82-83.
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noczesnie rozwija¢ sie. Schmitt przytacza pamietne stowa
Lenina: ,komunizm to elektryfikacja kraju”, z jakiegos po-
wodu pomijajac ,wladze rad”®. Trafia tym samym w sedno
problemu, jakim jest rozejscie sie drog polityki i ekonomii.
Ta druga staje sie ostateczng instancja dla oceny stusznosci
polityk spotecznych, zacierajac roznice miedzy otwarcie
zantagonizowanymi systemami politycznymi - u podloza
Rooseveltowskiego New Dealu, Hitlerowskich monumen-
talnych robot publicznych oraz Stalinowskiej przyspieszo-
nej industrializacji znalez¢ mozna jeden nurt myslenia
o tym, czym jest modernizacja, o tym, co robi¢’.

Dopiero jednak po II wojnie $wiatowej, wraz z nastaniem
na zachodniej potkuli fadu, ktéremu patronowaly Stany
Zjednoczone, mozemy méwi¢ o tym modernizmie, do kto-
rego postmodernizm bedzie sie odnosit krytycznie. Oto wizja
Henry'ego Forda staje sie rzeczywistoscia: wraz z upo-
wszechnianiem si¢ opracowanej przez niego organizacji
pracy na terenie fabryk Zachodu, jej konsekwencje dajg
o sobie zna¢ w spoteczenstwie. Btedem jest sprowadza-
nie fordyzmu do tasmy produkcyjnej i instrumentalnej
racjonalizacji podziatu zadan; kluczowa idea Forda bylo
stworzenie masowego spoleczenstwa konsumpcyjnego,
w ktérym robotnik biorgcy udziat w produkcji samochodu
bedzie mog}t sobie ten samochdd nastepnie kupi¢. Wzrost
produktywnosci, ktory byt konsekwencja reorganizacji
pracy w przemysle, doprowadza do obnizenia ceny pro-
duktu - efektem ubocznym tego jest standaryzacja i uni-
formizacja produktu, ktorej anegdotycznym przyktadem

6 J-F. Kervégan, Carl Schmitt i ,jednos¢ swiata”, thum. P. Phu-

cienniczak, [w:] Carl Schmitt. Wyzwanie politycznosci, red.
Ch. Mouffe, Warszawa 2011, s. 71.

Zob. 1. Wallerstein, The development of the concept of de-
velopment, “Sociological Theory” 1986, No. 2, s. 111.
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jest kolorystyka Forda T. Wprowadzenie o$émiogodzinnego
dnia pracy daje robotnikom czas, by skorzysta¢ z wyplaca-
nych im pieciu dolaréw - kupi¢ za nie dobra produkowane
przez innych robotnikéw badz przez nich samych®.

Do upowszechnienia sie Fordowskiej filozofii przyczy-
nia sie¢ seria niekoniecznie fortunnych wydarzen: Wielki
Kryzys, ktory zmusza burzuazyjne panstwa do ingerencji w
wolny rynek finanséw, Il wojna $wiatowa, ktora z jednej
strony ukazala zalety panstwowej modernizacji (dwaj
wielcy modernizatorzy ja zwyciezyli, nie bez problemow
pokonujac trzeciego), z drugiej wzmocnila istniejace juz
tendencje racjonalizacji pracy poprzez podporzadkowanie
jej wymogom celowej gospodarki wojennej. Stopniowo
przezwyciezone zostaly dwa problemy, ktore staly na dro-
dze do hegemonii nowej organizacji pracy i zycia spotecz-
nego: opor zwigzkow zawodowych przed zmiang charakteru
pracy i obnizeniem rangi wykwalifikowanych pracownikéw
oraz zapewnienie stabilnosci tadu gospodarczego, zasta-
pienie spekulacji przez ideologie uporzadkowanego poste-
pu, intensywnego poszerzania rynku poprzez wciagniecie
mas w obywatelska konsumpcje miast ekspansywnego
podboju i kolonizacji.

Ten drugi warunek zostal spelniony dzieki przyjeciu
przez Stany Zjednoczone roli niekwestionowanego hege-
mona w ,wolnym $wiecie”, straznika fadu i rozwoju. Key-
nesowska filozofia, zgodnie z ktora panstwo - dzigki na-
ukowo opracowanym metodom zarzadzania i redystrybucji
- zapobiega¢ ma nieracjonalnym zachowaniom ekonomicz-
nym oraz wybuchom walk klasowych, upowszechnia sie
w Europie Zachodniej za posrednictwem Planu Marshal-

8 D. Harvey, The condition of postmodernity. An enquiry into

the origins of cultural change, Cambridge - Oxford 1992,
s.1251n.
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la. Po okresie nacjonalizmu i merkantylizmu powstaje
miedzynarodowy rynek, w ktéorym forsowane sa rozwia-
zania sprzyjajace optymalnemu wzrostowi produkgji i kon-
sumpgji. Stany Zjednoczone biora na siebie role nie tylko
militarnego patrona Zachodu, ale by¢ moze przede wszyst-
kim patrona ekonomicznego: zwigzany ze zlotem dolar
staje sie walutg catego systemu.

Problem oporu klasy robotniczej (tym grozniejszego,
ze robotnicy wciaz skoncentrowani sg w wielkich centrach
przemystowych) zostaje us$mierzony poprzez ideologie
»obrony demokracji przed komunizmem”: z jednej strony
inkorporuje si¢ organizacje zwigzkowe do komisji troj-
stronnych, kupujac ich wspoétprace w dyscyplinowaniu
pracownikow za obietnice stabilnego wzrostu poziomu zy-
cia, z drugiej - znacznie bardziej bezposrednio, jak w przy-
padku makkartyzmu - atakuje sie zwigzki podejrzewane
0 wspolprace z sowieckim rezimem. Skadinad podobnych
strategii, odbitych jedynie w lustrze ideologii, doszuki-
wac sie mozna po drugiej stronie zelaznej kurtyny. Para-
doksalnie, zimna wojna stabilizowata $wiat - ideologiczne
zatargi pozwalaly kazdemu z hegemondéw (USA i ZSRR)
,w dobrej wierze” dyscyplinowac swoich poddanych, a gra-
nice ich jurysdykgji byly jasno wytyczone’.

Okres powojenny to bezprecedensowy w historii $wiata
czas dobrobytu - Eric Hobsbawm pisze, iz ,,[d]la 80% ludz-
kosci Sredniowiecze skonczyto sie nagle w latach pie¢dzie-
sigtych i sze$¢dziesigtych”'’. W krajach Zachodu liczeb-
nos¢ klasy sredniej, bedacej baza zarowno dla liberalnej

1. Wallerstein, The curve of American power, “New Left Re-

view” 2006, No. 40, s. 78-80.
E. Hobsbawm, Wiek skrajnosci. Spojrzenie na krdtkie dwu-
dzieste stulecie, ttum. J. Kalinowska-Krdl, M. Krol, Warszawa

1999, s. 269.
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demokragji, jak i liberalnej konsumpcji, ro$nie wzglednie
i bezwzglednie. Alain Lipietz nazywa zachodnie spote-
czenstwa epoki ,balonami”'' - zwraca tym uwage na ich
nieprzerwane ,unoszenie sie”, podnoszenie sie poziomu
zycia wszystkich obywateli. Nie oznacza to koniecznie
zwiekszenia sie mobilnosci spotecznej, lecz przewidywalny
wzrost poziomu zycia przy zachowaniu struktury klasowej
oraz dystanséw miedzy jej elementami:

Styl zycia inzynieréw wyprzedza o kilka lat styl Zycia technikéw,
ktorzy natomiast reprezentuja przyszly styl zycia wykwalifiko-
wanych pracownikéw, ktérzy zwalniaja tym samym miejsce
dla pracownikéw pét-wykwalifikowanych'2,

Po drugie, kontynuujac obrazowy ciag myslenia, Lipietz
mowi o ksztalcie wirujacego baka: taki ksztalt obiera
graficznie przedstawiona struktura dochoddéw rozwinie-
tych fordowskich spoteczenstw. Mediana i dominanta do-
chodow sa zblizone; panstwowe mechanizmy redystrybu-
¢ji sprawiaja, ze niemal nikt nie ma dochodu zerowego,
a biedniejszym frakcjom blizej jest do srodka niz do dotu
skali. Po przeciwnej stronie wykresu te same mechanizmy
utrudniaja oddzielenie sie burzuazji od reszty spoteczen-
stwa, wyzsza warstwa $rednia okupuje pozycje tuz nad
mediana. Jesli nawet nie wszyscy nalezeli do klasy sredniej,
to wiekszos¢ cztonkdéw spoteczenistwa tak wlasnie sie czu-
fa, a obietnica awansu spotecznego czynila to poczucie
jeszcze silniejszym. Wizja Forda staje sie wiec rzeczywi-

""" A. Lipietz, The fortunes and misfortunes of post-fordism, [w:]

The phases of capitalist development. Crises, booms and
globalizations, eds. R. Albritton et al., Hampshire - New York
2001, s. 181 n.

12 Ibidem, s. 19.
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stoscig: masy zostajg inkorporowane w socjaldemokra-
tyczne spoteczenstwo konsumpcdji i politycznej partycypacji.
Uczestnictwo w demokracji, ktore dzi$ rzewnie wspomina-
ja krytycy status quo, wiazato sie, jak mozna argumento-
wac za Chantal Mouffe, z antagonistycznym charakterem
polityki, ktéra odwolywala sie wprost do tozsamosci bu-
dowanych na bazie pochodzenia klasowego'’ oraz wyraz-
nie odrebnych etoséw (habituséw), jakie wynikaly z zaj-
mowania réznych miejsc w strukturze spotecznej.

Jednak Henry Ford odwotywat sie jeszcze do zasad
protestanckiej etyki, w ktorej ducha kapitalizmu poszu-
kiwat Weber, i starat sie je narzucaé¢ swoim pracownikom,
snujac wizje ,nowego czlowieka”'!. Wkrétce jednak jego
purytanizm odchodzi w zapomnienie w wyniku ofensywy
rozwijajacego sie coraz predzej konsumpcjonizmu - ,re-
klama zastepuje religie”, by ujac¢ rzecz w formie sloganu.
Kapitalistyczna maszyneria zostaje zaprzegnieta do wytwa-
rzania nowych potrzeb, skoro tylko dotychczasowe zosta-
na zaspokojone. Wraz ze wzrostem zréznicowania dostep-
nych produktéw, sily i znaczenia nabieraja procesy spo-
tecznego odroézniania sie wedlug stylow zycia, konsump-
cyjnych wyboréw, ktére sa najwazniejsza baza dla gry
roznicy w egalitarnych ekonomicznie spoteczenstwach,
w ktérych rownos¢ i srednia brane sa doslownie: cate
utozsamiaja sie z klasa $rednia. Rodzi sie kultura czasu
wolnego, coraz wiekszy nacisk kladziony jest na zwigzanie
tozsamosci nie z praca (i klasg), lecz ze sposobem jego
spedzania. Daniel Bell pisze: ,Jesli konsumpcja jest psycho-
logicznym wytworem wspdlzawodnictwa o status, to spo-
teczenstwo burzuazyjne okresli¢ mozna jako instytucjona-

3 Zob. Ch. Mouffe, Paradoks demokracji, ttum. W. Jach,
M. Kaminska, A. Orzechowski, Wroctaw 2005.

4o, Harvey, op. cit., s. 126.

318



Postmodernizm, fin-de-siecle

lizacje zawisci”"”. Paradoksalnie wiec i ku wilasnej zgubie
powojenny kapitalizm, ktéry wyrost z idei odpowiedzial-
nosci za catos¢, zwraca sie ku jednostce i nowemu indywi-
dualizmowi - w trzewiach spoteczenstwa rodzi si¢ nieche¢
do zaprogramowanego spoteczenistwa zuniformizowanych
pracownikow.

Fordyzm-keynesizm wymagat do realizacji swoich obiet-
nic nieustannego wzrostu gospodarczego. Tylko w ten
sposob rownowazy¢ mozna bylto rosnace obciazenia fiskal-
ne panstwa, ktore utrzymywato konsens poprzez redystry-
bucje kapitalu na rzecz klasy pracujacej, zapewniajac do-
step do siatki oston socjalnych, ktére - z punktu widzenia
kapitalisty - pozwalaly robotnikowi pozosta¢ konsumen-
tem mimo czasowego wypadniecia z rynku pracy, z punktu
widzenia robotnika byly natomiast kontrargumentem
do eskalacji walki klasowej i pozwalaly na zyciowa stabili-
zacje. Sztywno$¢ catego trojelementowego ukladu (pan-
stwo - kapital - $wiat pracy) staje sie problemem w potowie
lat 60. XX wieku, gdy stopa zysku kapitalistow dziataja-
cych na Zachodzie zaczyna maleé¢ w zwigzku z zakoncze-
niem powojennej odbudowy: nasyceniem rynkéw narodo-
wych oraz przestawieniem sie gospodarek Europy Zachod-
niej na eksport. Konkurencja na $wiatowym rynku zmusza
kapitalistow do wzmozenia racjonalizacji pracy i podnie-
sienia produktywnosci. Spotyka sie to jednak z negatywna
odpowiedzia swiata pracy - w drugiej polowie lat 60. do-
chodzi do eskalacji konfliktu klasowego. Pakt, ktory pole-
gal na powiazaniu wzrostu plac ze wzrostem produktyw-
nosci, zostaje zerwany przez pracownikéw, ktorzy sprze-
ciwiaja sie podporzadkowaniu wlasnego zycia wymogom

'S D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, tlum. S. Am-

sterdamski, Warszawa 1994, s. 57.
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ekonomii i zadaja wiekszej czesci , produktu narodowego”.
Eskalacja strajkow, ktorej przejawami sa wtoska ,goraca
jesien”, francuski maj czy brytyjska ,,nowa bojowos¢”, sta-
nowi bardzo istotny, cho¢ czesto zapominany element
dziedzictwa rewolty ‘68'°. Kapital zmuszony jest przychy-
li¢ sie do zadan placowych, stopa zysku spada jeszcze bar-
dziej.

Punkt krytyczny zostaje osiagniety, gdy Stany Zjedno-
czone wdaja sie w kosztowna i wyczerpujaca wojne w Wiet-
namie, a panstwa sojusznicze odbudowujg swoj przedwo-
jenny potencjal i zaczynaja agresywnie poszukiwac ujscia
dla swoich produkcyjnych potencjatéw. Kryzys na Bliskim
Wschodzie i nagly wzrost cen ropy w roku 1973 stanowia
ostateczny cios dla powojennego konsensu. Odchodzi sie
od parytetu zlota i stabilizujacych dotad system-$wiat
uktadow z Bretton Woods, a zdobyte przez naftowych
szejkdw petrodolary oraz zainwestowane w odbudowe
Europy eurodolary zaczynajg krazy¢ w globalnym systemie
finansowym, zwigkszajac jego niestabilnos¢'’. Nad swia-
tem zaczyna panowac¢ finansowa moc niezwigzana dtuzej
z zadnym panstwem narodowym. Jesli chcie¢ szuka¢ cezu-
ry, to wtedy wlasnie nowoczesnos¢ konczy sie na Zacho-
dzie; jej kres na Wschodzie, cho¢ z dzisiejszej perspektywy
juz wtedy nieunikniony, zostanie ogloszony 20 lat pdzniej.

16 7ob. D. Albers, W. Goldschmidt, P. Oehlke, Walki klasowe
w Europie Zachodniej. Francja, Wlochy, Wielka Brytania, thum.
A. Kotodziej, Warszawa 1974.

7" E. Hobsbawm, op. cit., s. 266—267.
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Zwrot postmaterialistyczny

»Postep” powojennego modernizmu nie byl, rzecz jas-
na, bezproblemowy i jak kazdy mit opierat sie na zatozy-
cielskiej zbrodni. Demon fundamentalistycznego ekstre-
mizmu zostal poddany egzorcyzmom, a potencjalni wi-
chrzyciele z godna uwagi zapobiegliwoscia wciagnieci
w sie¢ panstwowych zabezpieczen; kosztem tego bylo
wzgledne zuniformizowanie spoleczenstwa, poddanie go,
jak pisat Alain Touraine, ,programowaniu”'®, ktore przewi-
duje i planuje zycie jednostki od bezptatnego ztobka przez
lecorbusierowskie osiedle po cmentarz komunalny. Jed-
nak - i to kolejny dowdd na zasadno$¢ przedrostka ,post-”
w postmodernizmie - ta mieszczanska przewidywalnos¢,
polaczona z klasowa selekcja skryta w mechanizmach
awansu spolecznego oraz rosnaca indywidualizacja przez
konsumpcje, doprowadza do upowszechnienia sie wsrdd
mtodych ludzi ,antyinstytucjonalnego nastawienia”, ktore
znajdzie swoje ujscie w rewolcie 1968 roku.

Racjonalna uniformizacja miala miejsce, na co trzeba
tutaj zwroci¢ uwage, takze na lewicy. Spoteczna umowa,
ktora stanowila oparcie dla panstwa dobrobytu, zawigzana
zostala miedzy bialymi mezczyznami z klasy robotniczej
oraz ich odpowiednikami z klasy posiadajacej i aparatu
panistwowego, a pewne istotne kwestie nie zostaly w niej
poruszone. Wzrost przemystowej produkcji prowadzi
do nieuniknionych i w duzej mierze nieodwracalnych
zniszczen w $rodowisku naturalnym - tak rozumianemu
postepowi przeciwstawia sie miejskie i ekologiczne ru-
chy, dziatajace w imie troski o srodowisko. Symboliczne

'8 Zob. A. Touraine, The post-industrial society. Tomorrow’s

social history: classes, conflicts, and culture in the pro-
grammed society, trans. L. Mayhew, New York 1971.
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i materialne uprzywilejowanie przemystu odbywa sie kosz-
tem sfeminizowanych w duzej mierze profesji zwigzanych
z sektorem ustug - systemowa dyskryminacja jest jedna
z przyczyn odrodzenia sie ruchu feministycznego. Miesz-
czanska zachowawczo$¢ i podporzadkowanie jednostki
calosci prowadzi do tlumienia wolno$ci wyrazania siebie -
ruchy mniejszosci kulturowych i seksualnych walcza o in-
kluzje nie tyle materialng, co spoteczna i obywatelska. Spe-
cyficzny taylorowski kult ,prostej pracy” wchodzi w kon-
flikt z rosnagcym wyksztalceniem pracownikow - w zorga-
nizowanych kombinatach pojawiaja sie gtosy zadajace au-
tonomii oraz elastycznosci. Wszystkie te zagdania zmiany
$wiata tacza sie w koktajlu Mototowa z pdétnocnoamery-
kanskim ruchem przeciw segregacji rasowej oraz powta-
rzajacymi sie protestami przeciw wojnie w Wietnamie, zbro-
jeniom oraz doktrynie wzajemnego zniszczenia. W obliczu
tego oddolnego poruszenia tradycyjne marksistowskie przy-
wigzanie do proletariatu jako jedynego podmiotu zmiany
historycznej okazuje sie przebrzmialym anachronizmem'’.

Stynne badania wartosci Ronalda Ingleharta® odwotu-
ja sie do piramidy potrzeb Maslowa: skoro materialne
warunki przedtuzania egzystencji jednostki i gatunku zo-
staly z nawiazka spelnione, mamy mozliwos¢ zajac¢ sie
»Wyzszymi warto$ciami”. Inglehart zauwazyl, Ze mtodziez
zachodniej Europy (badania obejmowaly Belgie, Francje,
Holandie, RFN, Wielka Brytanie i Wtochy) urodzona
juz po wojnie wykazywata bezprecedensowe sktonnosci
do przedkladania warto$ci postmaterialistycznych nad ma-
terialistyczne, ktorym holdowaly starsze pokolenia. Eks-

19 Zob. 1. Wallerstein, 1968 - rewolucja w systemie $wiatowym,

tlum. A. Ostolski, ,Krytyka Polityczna” 2004, nr 6.
R. Inglehart, Culture shift in advanced industrial societies,
Princeton 199o0.

20
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presja poprzez styl zycia, samorealizacja i emancypacja,
dbatos¢ o jakos¢ zycia i $srodowisko zastapity troske o do-
brobyt - ten bowiem zostal zapewniony przez (,nudnych
i mieszczanskich”) rodzicow. Inglehart pisze, ze zmiany
spoteczne nadchodza wraz z kolejnymi pokoleniami jak
fale: ,fundamentalna zmiana wartosci zachodzi stopniowo,
niemal niewidzialnie””'. Swiatowa rewolta roku 1968 jest
w tej wizji niespodziewanym sztormem.

Kompromis, na jaki socjalisci poszli z kapitalistami, zo-
staje wytkniety organizacjom ,starej” lewicy w czasie re-
wolty: obietnica emancypacji zostala wymieniona na do-
brobyt, ten juz jednak mamy! Na podwazenie powojennego
kontraktu spotecznego pozwoli¢ sobie mogta, rzecz jasna,
przede wszystkim mlodziez, ktorej materialne potrzeby
zostaly juz zapewnione. Nowe ruchy spoteczne, ktore
nie daly sie wtloczy¢ w instytucjonalne ramy zwigzkow
zawodowych czy socjalistycznych organizacji réznej pro-
minencji, powstaja przeciw ,standaryzacji’ i ,racjonaliza-
¢ji” panstwa dobrobytu i jego kultury w imie autonomii
jednostki, mozliwosci decydowania o wlasnych losach,
w imie wyobrazni (,Pod brukiem jest plaza”, jak gtosito
jedno z pamietnych haset Paryskiego Maja) i tak dalej.
Jesli uznac¢ lewice za te czes$¢ spoteczenstwa, ktdra wie-
rzy w wyzwolenie przez postep, to w 1968 dokonuje sie
kluczowa zmiana definicji tych dwu poje¢. ,, Wyzwoleniem”
nie bedzie juz wyrwanie si¢ z twardych obje¢ ekonomicz-
nej koniecznosci i wyzysku, lecz mozliwos$¢ poszukiwania
szczescia. ,Postepem” nie podnoszenie poziomu zycia,
umozliwianie masom partycypacji w demokracji, bezpie-
czenstwo spoteczne, lecz poszerzanie pola mozliwosci,
zwiekszanie spektrum tozsamosciowych wyborow, auto-

2 Ibidem, s. 69.
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nomia. Problemem okaze sie jednak, ze tak rozumiane
warunki wolnosci mozliwe s3 do osiagniecia bez krytyki
spotecznej. W tym sensie, jak pisze Terry Eagleton, lewica
poniosta kleske przez nadmierng wiare w swoje zwycie-
stwo w sytuacji, w ktorej przestato ono by¢ oczywiste™.

W przeciwienstwie do radykatow, ktorzy pamietali lata s50. (...),
ci, ktdérzy zaczeli dziata¢ w latach 60., zwykli bra¢ za pewnik,
ze liberalni demokraci beda przy wladzy zawsze - jedynym

istotnym problemem pozostato, jak dalece i jak szybko uda sie

$rodek politycznej ciezkosci w kraju przenieé¢ na lewo™.

Pierwotny optymizm znika, kiedy ruch studencki roz-
pada sie z koncem dekady. Wsréd postmodernistow panu-
je juz minorowe prze$wiadczenie, ze systemu nie da sie
obali¢, a jedynym ratunkiem jest troska o wilasng tozsa-
mos¢. Przywigzanie do wolnosci konstruowania tozsamo-
$ci, z ktorym zaznajomiony jest kazdy czytelnik pism An-
thony’ego Giddensa, taczy sie, niestety, z pamiecig o tym,
ze swoboda ta zostala wywalczona przez rzesze ludzi za-
biegajacych o materialne przetrwanie i dobrobyt swoich
dzieci. Jesli jednak odrzucamy pojecie postepu, ta niepa-
miec nie jest wielkim problemem.

Co ciekawe, rewolta przeciwko hegemonii instrumen-
talnej racjonalnosci wybuchta do$¢ pézno, skoro juz kilka
lat pozniej caly miedzynarodowy tad zapadt sie pod wias-
nym ciezarem i bynajmniej to nie kontrkultura byta tej za-
pasci najistotniejsza przyczyna. Faktem pozostaje, ze pod-
noszone przez Nowa Lewice hasla staly sie dla tworcow

22 T. Eagleton, Iluzje postmodernizmu, ttum. P. Rymarczyk, War-

szawa 1998, s. 351 n.
M. Isserman, If I had a hammer. The death of the Old Left
and the birth of the New Left, Urbana - Chicago 1993, s. 215.
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nowego, elastycznego kapitalizmu $wietng inspiracja. Ba-
natem jest przypominanie, ze to, co w 1968 bylto rewolu-
cyjne, dzis stanowi standard w branzy reklamowej - zasta-
nowmy sie, dlaczego sie tak stalo.

Ponowoczesny sposéb produkgji

Jak wiemy od Marksa, kapitalizm cechuje sie tendencja
do powtarzalnych kryzyséw nadmiernej akumulacji. Jego
zdaniem, ta wlasnie wlasciwos¢ prowadzi¢ ma do jego ko-
niecznego upadku. Nie przewidziat jednak, ze bezprece-
densowo zorganizowana kontrola makroekonomiczna, jaka
byt fordyzm-keynesizm, moze zapobiec eskalacji kryzysu
i zarazem przestawi¢ rozwoj systemu z ekspansywnego
na intensywny. Modna swego czasu teza o ,$mierci” klasy
jako uzytecznej kategorii analitycznej, wyrazona najpet-
niej przez Jana Pakulskiego i Malcolma Watersa™, jest
niewatpliwie spéznionym produktem Zlotego Wieku ka-
pitalizmu, kiedy to faktycznie przepowiadane przez Mark-
sa polaryzacja oraz proletaryzacja zostaly powstrzymane,
a nawet odwrocone. Wyglada jednak na to, ze wracamy
na tory jego prognozy, a w roku 1996, kiedy ukazala sie
ksigzka Pakulskiego i Watersa, bylo to juz do$¢ jasne™.

Jak do tego doszto? Skoro diugoterminowe planowanie
okazalo sie nieskuteczne, naturalnym, cho¢ nieco niezdro-
wym odruchem jest zwrécenie sie ku zyskom krotkotermi-
nowym. David Harvey pisze o zamianie fordowsko-keyne-
sowskiego modelu na model elastycznej akumulacji pod
presja deflacji, jaka zapanowata w pierwszej potowie lat 7o.

2 Zob. J. Pakulski, M. Waters, The death of class, London -
Thousand Oaks - New Delhi 1996.

> D. Harvey, op. cit., s. 328.

325



PIOTR PLtUCIENNICZAK

XX wieku. Problemem poprzedniego rezimu akumulacji
byla nadmierna ,sztywnos¢”, wiara w dtugotrwate zrow-
nowazenie wskaznikéw ekonomicznych, ktora opierata sie
na zaufaniu, jakim obdarzali sie czlonkowie komisji tréj-
stronnych. Ponowoczesno$¢ ktadzie zatem nacisk na logike
elastycznosci, ktéra nie potrzebuje zadnego rodzaju zaufa-
nia, a na wszelkie wigzace ukltady patrzy co najmniej po-
dejrzliwie. Zorganizowany kapitalizm zmienit sie w zdez-
organizowany’, a zrédla tej transformacji winniémy szu-
ka¢ w schytkowych latach nowoczesnosci.

Jak zauwazytem wyzej, w drugiej potowie lat 60. XX wie-
ku presja klasy pracujacej oraz zakonczenie powojennej
odbudowy doprowadzily do narastajacego kryzysu keyne-
sowskiej ekonomii politycznej. Podnoszonym przez pra-
cownikow postulatom spotecznej krytyki kapitalizmu zwia-
zanym z redystrybucjq oraz bezpieczenstwem mozna byto
(wzglednie) zado$éuczynié jeszcze na gruncie istniejace-
go tadu. Jednak jak argumentuja Luc Boltanski i Eve Chia-
pello”’, odpowiedz na artystyczna krytyke kapitalizmu (z3-
dania autonomii jednostki w warunkach postepujacej ra-
cjonalizacji) wymagata daleko idacych ustepstw, ktorych
konsekwencje obrocily sie, jak uwazam, przeciw klasie pra-
cujacej. Fenomenem rewolty przetomu lat 60. i 70. XX wie-
ku byta bowiem konwergencja tych dwdch rodzajow kry-
tyki: wchodzace w doroste zycie pokolenie domagato sie
zaréwno bezpieczenstwa, jak i autonomii. Niewatpliwie jest
to problematyczne polaczenie. Z jednej strony obawiano sie
spadku poziomu zycia wzgledem tego, jakie mogty prowa-
dzi¢ starsze pokolenia, z drugiej rosnacy poziom wyksztal-
cenia i postaw postmaterialistycznych sprawial, ze nie go-

26
27

Zob. C. Offe, Disorganized capitalism, Cambridge 1985.
Zob. L. Boltanski, E. Chiapello, The new spirit of capitalism,
trans. G. Elliott, London — New York 2007.
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dzono sie juz na wykonywanie prostych prac zorganizo-
wanych w taylorowskich formach, na industrialny roz-
woj, nieliczacy sie z kosztami ekologicznymi i spotecz-
nymi. Tak ujeta rewolta byla ruchem klasy sredniej badz
przynajmniej tych, ktorzy aspirowali do przynaleznosci
do niej - jednostek, dla ktorych praca nie byla jedynie
narzedziem do zdobywania $rodkow do prowadzenia zy-
cia w dobrobycie. Chodzito o co$ wiecej - o uczynienie
z pracy narzedzia samorozwoju, rozwoju kreatywnosci
i osobowosci:

W ogniu krytyki artystycznej firma zostata zredukowana do pel-
nienia funkcji opresyjnej instytucji podobnej paristwu, armii,
szkole badz rodzinie, a antybiurokratyczna walka o autonomie
w miejscu pracy zastapila zmagania zwigzane z ekonomiczna
réownoscig i bezpieczenstwem najbardziej wykluczonych. Jak uwa-
zano, «jakosciowe» zadania byly nie tylko wazniejsze, ale i bar-
dziej rewolucyjne niz zadania «ilo$ciowe», jako ze atakowaly one
sama forme kapitalistycznej akumulacji®®.

By odpowiedzie¢ na tego rodzaju krytyke, kapitalisci
zmuszeni zostali zatem do zastanowienia sie nad samg
forma instytucjonalng swoich firm, nad definicja tego, kim
badz czym jest pracownik, wreszcie nad tym, jak przebie-
ga¢ ma akumulacja kapitatu. Niewatpliwie przyczynkiem
do tego byla krytyka, jakiej nowe ruchy spoteczne poddaty
zwiazki zawodowe i partie komunistyczne. Zdaniem Har-
ry’ego Cleavera, uswiadomiono sobie ich role jako ,,mene-
dzeréw nizszego szczebla w miedzynarodowym systemie
kapitalistycznym”®. Conseil National du Patronat Francais
(Rada Narodowa Francuskich Pracodawcéw) wprowadzita

28
29

Ibidem, s. 178.
H. Cleaver, Polityczne czytanie ,Kapitatu”, ttum. 1. Czyz, Poz-
nan 2011, s. 62.
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zatem w roku 1978 projekt ,konkurencyjnego zarzadzania
postepem spotecznym”, w ktérym konkurujace strony to
sama korporacja oraz zwiazki zawodowe™. Zadaniem pra-
codawcow bylo teraz wyprzedzac¢ zwiazki w zaspokajaniu
potrzeb pracownika, docenia¢ jego wolnos¢, talenty i zain-
teresowania, klas¢ nacisk na spersonalizowane formy wy-
nagradzania w miejsce depersonalizujacych ukltadow zbio-
rowych. Krytyczna socjologia i filozofia zarzadzania okaza-
ly sie — ponownie zacytuje Cleavera - ,dostarczac jednej
z tych rzeczy, jakich potrzebuje kapital do zaplanowania
strategii”', jak lepiej dyscyplinowa¢ site robocza. Zmiana
byta faktycznie ilosciowa, bowiem w ostatecznej instancji
okazuje sie, ze obraz swiata pracy zmienil sie dogltebnie:
zamiast tradycyjnej proletariackiej masy otrzymujemy sie¢
kreatywnych jednostek. Niewatpliwie jest to wskaznik suk-
cesu rewolty ‘68 w wymiarze krytyki artystycznej. Ocena
tego, co stalo sie w zwiagzku z tym z krytyka spoteczna, jest
znacznie trudniejszym zadaniem.

Nowa fala globalizacji, ktora rozpoczyna sie w latach 7o.,
a prawdziwego impetu nabiera w 8o., podkopuje pozycje
pracownikow Zachodu. Trend ku autonomizacji grup ro-
boczych przektada si¢ na subcontracting i outsourcing, po-
zwalajacy korporacjom rezygnowac z utrzymywania zakta-
dow przemystowych, ktére trzeba restrukturyzowac przy
kazdej zmianie produktu, a zmiany te staja sie przeciez
coraz czestsze. Hierarchiczna i wertykalna organizacja kor-
poracji zostaje zastgpiona horyzontalng i sieciowa. Umoz-
liwia to znacznie sprawniejsze zarzadzanie pracy, latwiej-
sze odcinanie niedochodowych galezi firmy oraz obnizanie
kosztow przez wymuszanie konkurencji miedzy podwyko-
nawcami. Koordynacja dzialan na swiatowa skale, jakiej po-

30
31

L. Boltanski, E. Chiapello, op. cit., s. 188.
H. Cleaver, op. cit., s. 50.
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dejmuyja sie wielkie koncerny, nie jest, rzecz jasna, mozliwa
bez technologicznego skoku, jakim jest upowszechnienie
sie urzadzen informatycznych i sieci komunikacyjnych.
Rosngca automatyzacja jeszcze mocniej pozwala oddzieli¢
produkcje od czynnika ludzkiego. Juz w latach panstwa
dobrobytu i pelnego zatrudnienia zapotrzebowanie na pew-
ne zawody spada dzieki technicznemu postepowi. Jak trzez-
wo zauwaza Hobsbawm, ,[lJudzie nie s3 dobrze przysto-
sowani do kapitalistycznego systemu produkgji”**. Nie zna-
czy to jednak, ze praca jako taka zanika - praca nienajem-
na i nieplatna zyskuje na znaczeniu, czego dowodem jest
rosnace zainteresowanie wolontariatem oraz ,nienormo-
wang” praca, ktéra wykonywana jest poza prawnie okres-
lonymi ramami.

Nadmierne z punktu widzenia kapitalistow koszty pra-
cy zostaja sprawnie obnizone takze dzieki przenoszeniu
produkcji do obszaréow dysponujacych tania sita robocza -
przede wszystkim panstw nieuprzemystowionych, o du-
zym procencie ludnosci pracujacej w rolnictwie, ktdra be-
dzie mozna zmieni¢ w proletariat, pozbawionej oston so-
cjalnych, o ktore nie walczy jeszcze zaden ruch robotniczy.
Zachod - przy aktywnym wsparciu dzierzacych wiladze
neokonserwatystow w rodzaju Margaret Thatcher czy Ro-
nalda Reagana - dezindustrializuje sie na rzecz Wschodu
(przede wszystkim Chin), gdzie upowszechnia sie ,peryfe-
ryjny fordyzm”’. Réwnoczeénie dokonuje sie istotna
zmiana w samym rozumieniu pracy, przestaje ona by¢

32
33

E. Hobsbawm, op. cit., s. 379.

Zob. A. Lipietz, New tendencies in the international division
of labor: regimes of accumulation and modes of regulation,
[w:] Production, work, territory: the geographical anatomy
of industrial capitalism, eds. A. Scott, M. Storper, London
1986.
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prawem (jak glosily zwlaszcza panistwa bloku socjalistycz-
nego), a w coraz wiekszym stopniu staje sie przywilejem
w zwigzku z rosngcym bezrobociem. Z ostabienia sily prze-
targowej pracownikow korzystaja pracodawcy, przerzuca-
jac na tych pierwszych wilasne koszty. Coraz popularniej-
szym zjawiskiem staje sie samozatrudnienie badz krotko-
terminowe, ,$mieciowe” umowy, niegwarantujace stabil-
nosci placy. Wiecej: sama kwestie dyscypliny, kontroli
i nadzoru pracy przenosi sie na pracownika poprzez ide-
ologie indywidualnej przedsiebiorczosci, samorealizacji
i miedzyjednostkowej konkurencji, ktérej wyrazem jest
curriculum vitae, a pejoratywnym okresleniem ,wyscig
szczurow”. Co wazne, pozostaje to w zgodzie z postulatami
artystycznej krytyki sformutowanej w latach 60.! Boltanski
i Chiapello pisza, ze w gruncie rzeczy efektem rewolty byla
zamiana bezpieczenistwa na autonomie™. Jednak ostabie-
nie zwiazkow zawodowych nie zostato zastapione inna
forma organizacji $wiata pracy, wiecej: indywidualizacja
przeciwdziala pojawieniu sie uczu¢ tozsamosci i wspdlno-
ty. Promowany jako rozwigzanie ponowoczesnych proble-
mow model zatrudnienia znany jako flexicurity to przede
wszystkim flexibility pracownika z jedynie koncowka se-
curity, jakie moze zapewni¢ panstwo czy pracodawca.
W warunkach globalizacji ostabienie solidarnosci pracow-
nikéw Zachodu zostato skrzetnie wykorzystane.

W interesie nowoczesnych planistow nie lezalo nad-
mierne poszerzanie potrzeb konsumentéw, chodzito raczej
o zaspokajanie ich na masowa skale. Ta logika zostaje
odwrocona: nie chodzi juz tylko o dogodzenie masowej
publicznosci, lecz raczej o tworzenie zyskownych nisz,
do ktorych konsumenci beda chcieli dotaczy¢ ze wzgledu

3 L. Boltanski, E. Chiapello, op. cit., s. 190.
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na mozliwo$¢ spotecznego odréznienia sie®. Dobitnym
przykladem tego s3 ,limitowane” serie produktéow takich
jak Coca-Cola, w ramach ktorych sprzedaje sie miliony
butelek napoju i w ktérych nie sposéb nie doszukiwac sie
tej dialektyki potrzeby przynaleznosci i potrzeby odroz-
nienia. Paradygmat ten obserwujemy w bezprecedenso-
wym sukcesie Apple’a, ktorego zamkniety system opro-
gramowania oraz spojna linia estetyczna pozwala uzyt-
kownikom odrézni¢ sie od korzystajacych dzi$ z kompute-
row mas. Przynaleznos¢ do tej ekskluzywnej grupy wyma-
ga rzecz jasna odpowiednio wyzszych naktadéw finanso-
wych. Jest to, jak uwazam, konsekwencja zréwnania sie
poziomoéw zycia, do czego doprowadzil socjaldemokra-
tyczny konsens. Skoro kapital ekonomiczny przestat wy-
starcza¢ do spolecznego odroéznienia, mechanizm dystynk-
cji przestawia sie na tryby odrézniania kulturowego™. Kla-
sa érednia, ktora stata sie podstawa nowoczesnych spote-
czenstw, roznicuje sie wewnetrznie nie tyle na bazie do-
chodow, co sposobdw konsumpgji tych dochodéw. Zadanie
budowy tozsamosci przez manipulacje symbolami, z kto-
rego dotad wywiazywaly sie jedynie artystyczne awangar-
dy, dzieki sukcesowi artystycznej krytyki przelomu lat 6o0.
i 70. staje sie zadaniem ogodlnospotecznym. Scott Lash
pisze, ze ponowoczesno$¢ zerwala z rozréznieniem sfer
zycia spolecznego, ktore bylo jedna z naczelnych zasad
nowoczesnosci jako takiej’’. Estetyka, dotad traktowana

33 Zob. E. Dunn, Prywatyzujqc Polske. O bobofrutach, wielkim

biznesie i restrukturyzacji pracy, ttum. P. Sadura, Warszawa
2008, s. 811 n.

Zob. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy
sqdzenia, ttum. P. Bitos, Warszawa 200s5.

S. Lash, Sociology of postmodernism, London — New York 1991,
s. 1 i n. Taka wizje nowoczesno$ci proponuje réwniez Jiir-
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jako osobna i autoteliczna sfera, staje sie sferg uzytkowa —
»dzieto sztuki” zyskuje na wartosci wymiennej, traci Benja-
minowska aure. Splecenie logiki ekonomii i kultury pro-
wadzi do narodzin oraz tryumfu przemystu kulturowego.
Wiasciwy kapitalistycznej nowoczesnosci ped do nowo-
$ci, ktory otrzymal nowy impet wraz powojennym wysci-
giem zbrojen i poszerzeniem pola konsumpcji, w ponowo-
czesnos$ci zrywa z ideg postepu; wiecej: poprzedni etap
zostaje uznany za odstreczajacy i krepujacy. Roznica mie-
dzy elastycznym ,teraz” i sztywnym ,wdéwczas” dociera az
na poziom reklamy soku®®. Zastanawia niezwykta konwer-
gencja miedzy dzialajaca w dyskursie popularnym opozycja
miedzy ,szaroscia” poprzedniej epoki (PRL) i ,ekstrawa-
gancjy” czaséw obecnych (radosna konsumpcja III RP)
a postmodernistyczna walka o odréznienie sie od struk-
turalistycznego dziedzictwa nowoczesnosci, ktore za wszel-
ka cene musi zosta¢ zniszczone, od nowoczesnych meta-
narracji, ktére winna zastapic¢ gra réznicy, gra tozsamosci,

gry jezykowe.

Postmodernizm jako poststrukturalizm

Sytuacja, jaka Pierre Bourdieu opisuje w Homo Acade-
micus™, stanowi $wietny punkt wyjscia do zrozumienia
procesu, ktory doprowadzit do narodzin postmodernizmu.
W postmodernizmie doszukiwac sie nalezy przejawu anty-

gen Habermas w ksigzce Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci,
thum. M. bukasiewicz, Krakéw 2005.

Zob. E. Dunn, Frugo i produkcja elastycznych ciaf, ttum.
K. Pobtocki, ,Kultura Popularna” 2005, nr 14.

P. Bourdieu, Homo Academicus, trans. P. Collier, Stanford

1984.
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instytucjonalnego, antybiurokratycznego i antyformalnego
nastawienia, dostosowanej do sytuacji strategii kontestacji,
ktora przyjeli w polu akademickim nowi gracze.

Panstwo dobrobytu umozliwilo poprawe jakosci zycia
dotychczas zmarginalizowanym grupom, postep pozwolit
dzieciom z odleglej prowingji - takim jak sam Bourdieu -
na opuszczenie rodzinnych stron. Problemem byto jednak
to, ze granice klasowe nie byly tak otwarte, jak moglo sie
wydawac - ,balon” Lipietza unosit sie w gore, zachowujac
dystanse miedzy warstwami. Szczegolnie widaé to w opi-
sywanym przez Bourdieu polu akademickim Francji, scisle
scentralizowanym i zdominowanym przez zachowawcza
paryska burzuazje. Odgdérne i systemowe zablokowanie
mozliwosci awansu w strukturach uczelni prowadzi do za-
blokowania aspiracji, rozw¢j kariery zostaje zastapiony
przez sublimacje. Ci, ktorzy czuja sie ,przeznaczeni i od-
dani™ do zajmowania wysokich pozycji w polu nauki,
zostaja zmuszeni do pracy na nizszych szczeblach hierar-
chii. Walka, ktéra przegrywali w polu instytucjonalnych
stosunkow wladzy i dystrybucji autorytetu naukowego,
przenosi sie zatem na poziom dyskursu teoretycznego,
gdzie znacznie wiecej jest dozwolone. Skoro dominujacym
dyskursem humanistyki jest w owym czasie strukturalizm,
mtodzi francuscy intelektualisci przystepuja do niszczenia
struktury. Homologia miedzy akademickim paradygma-
tem a dystrybucjg instytucjonalnej wladzy zostaje przez
poststrukturalizm obnazona. Co istotne, podobny mecha-
nizm sprzeciwu przeciwko funkcjonalizmowi, ktory panowat
wowczas w Stanach Zjednoczonych, opisuje w The coming
crisis of Western sociology Alvin Gouldner®'. Kryzys zjed-

" Ibidem, s. XXVI.
1 Zob. A. Gouldner, The coming crisis of Western sociology,
London 1971.
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noczonej strukturalnie i funkcjonalnie podporzadkowanej
wymogom systemu nauki faktycznie nadchodzi.

Wystapienia studenckie ‘68 roku zacierajq granice mie-
dzy polityka a nauka. Krytyka instytucjonalizacji edukacji
jako reprodukgdji sily roboczej urzeczywistnia sie w prakty-
ce bojkotow i okupacji budynkow uczelnianych na wzér
akcji podejmowanych przez mtodych robotnikéw. Co waz-
ne, linia podzialéw politycznych pokrywa sie w czasie Pa-
ryskiego Maja z linig podziatéw intelektualnych, urucha-
miajac dialektyke obustronnej radykalizacji. Przeprowa-
dzone przez Bourdieu badania daja obraz budowania sie
trzech frakeji: zachowawczych obroncow akademii, zwia-
zanych gtownie z wydzialami prawa i medycyny; ,zdegu-
stowanych” intelektualistow starej daty, ktorzy dzieki osia-
gnietej pozycji moga zachowac¢ quasi-neutralno$¢ (takie
stanowisko zajeli np. Claude Levi-Strauss i Raymond Aron);
oraz krytykéw solidaryzujacych sie z rewoltujacymi ru-
chami spotecznymi, a pracujacych gtéwnie na wydzialach
nauk spotecznych. Ci ostatni, tacy jak sam Bourdieu, Mi-
chel Foucault czy Jacques Derrida, sa, co wazne, ,nowi”
w polu akademickim - pochodza spoza Paryza, a ich ro-
dziny nie maja szczegélnych intelektualnych tradycji.
Wraz ze studentami walcza wiec o sens awansu spotecz-
nego, o zasadnos¢ ich pracy oraz edukacji, o speklnienie
zlozonej przez nowoczesnos¢ obietnicy™.

Tego rodzaju spojrzenie na geneze postmodernistycz-
nych postulatéw moze rodzi¢ wrazenie pewnej przesady.
Czy za grzechy epoki nowoczesnej faktycznie odpowie-
dzialny jest Kartezjusz, a cala intelektualna historia Za-

2 Wiecej na ten temat: P. Ptucienniczak, Socjologia - poezja

- kapitalizm. Bloom i inni o nauce, [w:] Teoretyczne podstawy
socjologii wiedzy, t. 1II, red. P. Bytniewski, M. Chatubinski,
Lublin 2011.
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chodu sprowadza sie do serii uciemiezen, ktorych kulmi-
nacja jest ,zaprogramowane (funkcjonalne/strukturalne)
spoteczenistwo”? Terry Eagleton ironizuje: ,Dawno temu
przezylismy mroczng katastrofe znana jako Os$wiecenie,
aby zosta¢ ocalonymi okoto 1972 roku przez pierwszego
szcze$ciarza, ktory przeczytal Ferdynanda de Saussure’a”™.
Specyfika habitusu intelektualistéw zaklada wyparcie swia-
domosci wlasnego uwiklania w relacje spoleczne, ktdre
poprzez ,scholastyczne skrzywienie” przekladane sa na re-
lacje miedzy ideami. Sktonnos¢ ku ,uniwersalistycznym”
rozwazaniom o wysokim stopniu abstrakcji sktania wy-
ksztalcone warstwy do zapoznania warunkow wilasnego
myslenia i przedstawiania wlasnych sadéw jako sadéw uni-
wersalnych. Przyczynia si¢ do tego, rzecz jasna, wzgledna
autonomia akademickiego dyskursu, ktéra sprawia, iz to,
co twierdzimy, wyptywa z ducha obiektywnego i przeciw-
stawia sie banalnej gadaninie codziennego zycia. Dla rady-
kalnych intelektualistow to nie polityczna ekonomia i jej
aktualni wykonawcy sa zrédltem problemu, lecz ich ideowi
prekursorzy. Rzeczywistos¢ staje sie drugorzedna wobec
idei. Nie jest to, rzecz jasna, nowos¢, lecz w kontekscie
rozwazan niniejszego tekstu szczegolnie mocno brzmi pod-
sumowanie postmodernistycznego dyskursu, ktére czyni
Bourdieu:

Idealnym przykladem jest Uniwersytet Kalifornijski w Santa
Cruz, utworzony w latach szesc¢dziesigtych na wierzchotku
wzgdrz obok miejscowosci kapielowej, bez przemystu, skupia eli-
te ruchu «postmodernistycznego» i stanowi archipelag wydzia-
16w rozproszonych w lesie, porozumiewajacych sie jedynie przez
Internet. Jakze nie uwierzy¢ w to, ze kapitalizm roztopit sie

#T. Eagleton, Iluzje postmodernizmu, ttum. P. Rymarczyk, War-

szawa 1998, s. 39.
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w «strumieniach znaczacych oddzielonych od swych znaczo-
nych», ze $wiat jest pelny cyborgs i cybernetics organisms
i ze weszliSmy w ere informatics of domination, kiedy zyje sie
w matym spotecznym i komunikacyjnym raju, z ktdrego usu-
nieto wszelki $lad pracy i wyzysku**?

Ujmowany w ten sposdb postmodernizm okazuje sie
by¢ odpowiednim jezykiem do opisu $wiata ponowoczes-
nej humanistyki. Randall Collins dodaje: ,Postrzeganie
$wiata jako tekstu nie jest niedoktadnym opisem, lecz by¢
moze nie $wiata jako takiego, lecz zyciowej sytuacji in-
telektualistow: niemal dostownie zasypani jestesmy tek-
stami”™®.

Brawurowa interpretacja tez postawionych przez Arri-
ghiego w The long twentienth century®’, jaka przeprowa-
dza Fredric Jameson, pozwala na oddalenie sie od zaryso-
wanej wyzej, nieco nadmiernie psychologizujacej perspek-
tywy i powré6t do spojrzenia systemowego®’. Réznica mie-
dzy modernizmem i postmodernizmem przektada sie na dwa
rozne rozumienia pieniadza, ktdére tworzy rézna ekonomia
polityczna tych epok. Jesli w nowoczesnosci, produktyw-
nej fazie kapitalizmu, pienigdz-znak posiadal desygnat,
to w fazie finansowej, kiedy produkcja przemystowa uste-
puje przed mocg zdeterytorializowanej spekulacji, pienigdz-
-znak wchodzi w relacje jedynie z sobg. Metanarracja zor-

* P. Bourdieu, Medytacje pascaliariskie, ttum. K. Wakar, War-

szawa 2000, s. 63.

R. Collins, On the sociology of intellectual stagnation. The late
twentienth century in perspective, “Theory, Culture & Society”
1992, No. 9, s. 92.

G. Arrighi, The long twentienth century. Money, power, and
the origins of our times, London - New York 1994.

F. Jameson, Culture and finance capital, “Critical Inquiry”

1997, No. 24.
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ganizowanego postepu ustepuje zatem na przelomie lat 6o0.
i 70. po dwakro¢: jako narracja zwigzana z keynesowska
ekonomia (podwazona przez robotnikéw) i jako narracja
zwiazana z organizacja idei oraz rzeczy (podwazona przez
intelektualistow). Zamiast realizmu, ktorym byla jeszcze
Parsonsowska préba zbudowania funkcjonalnego i home-
ostatycznego systemu odpowiedniego dla konserwatywne-
go spoteczenstwa USA lat 50., otrzymujemy precesje sy-
mulakréw, teoria przestaje sie odnosi¢ do empirii i odda-
je sie miast tego nieciagtym grom jezykowym i sledzeniu
zmiennych tozsamos$ci. Tak rozumiany, postmodernizm
takze jest realizmem, cho¢ nieswiadomym tego, bowiem
oddaje wiernie logike, jakiej podporzadkowany jest $wiat.
»Ani finansisci, ani semiotycy nie interesuja sie specjalnie
materialnymi odniesieniami”*.

Postmodernizm jako kulturowa logika nie ogranicza sie
do intelektualistow, lecz - jak zaznaczylem we wstepie -
to odpowiedz publicznosci zadecydowata o jego sukcesie.
Zapewne usprawnil te transmisje wzrost znaczenia wyz-
szego wyksztalcenia, ktory sprawil, ze dystans miedzy na-
ukowcami a masami nigdy nie byt tak nikly jak dzi$ (,nowa
elita w istocie przestata byc¢ elita, lecz masa, tj. czescia
mas™). Gléwnym odbiornikiem i przekaznikiem akade-
mickiego postmodernizmu okazata si¢ nowa klasa srednia,
frakcja klasy sredniej pracujaca w szeroko pojetym prze-
mysle kulturowym, przemysle manipulacji symbolami, kto-
ry zyskuje na znaczeniu wraz ze wzrostem konwergencji
miedzy ekonomia a kultura. Co wazne, jako ze wilasnie ci
gatekeeperzy kontroluja w duzej mierze (chociazby poprzez
artykuty popularyzatorskie) komunikacje miedzy nauka

48
49

T. Eagleton, op. cit., s. 45.
S. Lash, op. cit, s. 20.
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a spoteczenstwem, medialny obraz $wiata zaczat odpowia-
da¢ postmodernistycznym wizjom ,pltynnosci” bardziej na-
wet, niz sam $wiat stat sie ,ptynny”. Jednak znaczenie te-
g0, co rzeczywiste, staje sie coraz bardziej niejasne wraz
z ro$nieciem w site postmodernistycznego $wiatopogladu™.
Jesli wszyscy nalezymy do klasy sredniej poszukujacej swe-
go spelnienia badz dopelnienia w kulturze, to $wiat stat sie
po prostu kultura. Krytyka artystyczna zwyciezyla, a zycie
stato sie sztuka.

Zakonczenie: Co mamy z tym wspdlnego?

Dyskusje o znaczeniu prefiksu w stowach postmoder-
nizm czy ponowoczesno$¢ wskazuja na esencjalng ciggtosé¢
i zerwanie pospotu. Ponowoczesno$¢ jest bekartem powo-
jennej nowoczesno$ci jako rezimu akumulacji/sposobu
regulacji: niepozadang, ale i nieuniknionga (patrzac z dzi-
siejszej perspektywy) konsekwencja, ubocznym produktem
procesow, ktore rzadzity powojennym boomem. W tytule
artykutu nazwatem postmodernizm ,koncem epoki” - jak
poprzedni ,koniec” jest on reakcja i kontynuacja, raczej
oczekiwaniem na nowe otwarcie niz faktycznie przejsciem
w nowy cykl akumulacji teorii i kapitatu. Bezprecedenso-
wy sukces klasy sredniej i artystycznej krytyki nie bylby
mozliwy bez ,przewidywalnej” konstrukcji bazy w czasach
zorganizowanego postepu. Rzecz jednak w tym, Ze pono-
woczesnos¢ nie buduje bazy dla niczego, co miatoby
przyjs¢ po niej jako kontynuacja. Badz inaczej: jesli poste-
pujacy wzrost nierownosci oraz podkopywanie stabilnej
pozycji srednich warstw panstw Zachodu ma mie¢ konse-

5% Ibidem, s. 13.
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kwencje, to bedzie nig raczej upodobnienie sie tych panstw
do Trzeciego Swiata (,tiersmondyzacja”) niz nowa epoka
dobrobytu. Immanuel Wallerstein argumentuje, Ze rozwo-
jowe trendy, dzieki ktérym i przez ktére kapitalizm stat sie
globalny, dobiegaja konca, i nie moze by¢ ,nowej” nowo-
czesnosci, jakiegos rodzaju sanacji w znanych nam ra-
mach’'.

Co wazne, problemem jest nie tyle to, ze aktualny spo-
sob rozwoju gospodarczego zmierza ku ekologicznej i spo-
tecznej katastrofie, lecz raczej fakt, ze nie sposob wy-
obrazi¢ sobie alternatywy. Problemem nie jest patologicz-
na akumulacja kapitatu finansowego, lecz to, ze nie sposéb
temu zaradzi¢, a metody, do ktérych odwotuja sie politycy,
stanowia w najlepszym wypadku sposoby tagodzenia kry-
zysu, w zaden sposob mu nie przeciwdzialajac. Narastaja-
cego dtugu publicznego nie da sie zmniejszy¢ przez kolej-
ne ciecia wydatkow - przemys$lenia wymaga sama idea
panstwa narodowego, ktdre wymaga zewnetrznej wobec
siebie ponadnarodowej sfery bankowej, podtrzymujacej
jego istnienie. Brakowi tozsamo$ciowego zakorzenienia oraz
spadkowi obywatelskiego zaangazowania nie da sie zara-
dzi¢ przez zmiane ordynacji wyborczej i podazanie za no-
wa konsumpcyjng moda. Same te rozwigzania s3 proble-
mami w rodzaju Derridowskiego farmakonu®. W pewien
sposob dopelnieniem postmodernizmu sa rozprzestrzenia-
jace sie na Zachodzie systemu-$wiata protesty ,oburzo-
nych”. Trudno$ci z wyrazeniem spojnych zadan - zadan,
ktore przekrocza defensywne ,postepowe przywracanie sta-
rego” (panstwa dobrobytu, pelnego zatrudnienia, ksztatce-

S 1. Wallerstein, Analiza systeméw-swiatéw. Wprowadzenie, thum.

K. Gawlicz, M. Starnawski, Warszawa 2007, s. 111-128.
Zob. ]. Derrida, Farmakon, ttum. K. Matuszewski, [w:] idem,
Pismo filozofii, Krakéw 1993.
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nia w miejsce edukagji itp.), by sta¢ sie projektem czego$
catkowicie nowego - u$wiadamiaja myslowe ograniczenia
epoki, w ktorej zyjemy.

Problem oderwania akademickich elit od rzeczywisto-
$ci, na ktorego skale w postmodernizmie staratem sie zwro-
ci¢ uwage, jeszcze bardziej widoczny jest w kontekscie
Polski. Przywilejem peryferyjnych elit jest ,ttumaczenie”
mieszkancom peryferii tego, co ,mysli sie obecnie w $wie-
cie”. Analizowanie postepéw postmodernizmu (jako kate-
gorii powstatej w specyficznej sytuacji historycznej w roz-
winietych panstwach Zachodu) w polskich warunkach
grozi naduzyciem. W kontek$cie wyczerpywania sie epoki
wyczerpania sklaniam sie raczej za porzuceniem logiki,
ktora kaze szukac¢ w Polsce odbié tego, co dzialo sie na Za-
chodzie. Pojecie, dla przykladu, ,postsocjalizmu” nie za-
pewni nam miejsca w kronikach mody, lecz by¢ moze jego
operacjonalizacja i aplikacja wiecej wyjasni.

Klasa srednia doswiadczyla po II wojnie swiatowej swo-
jego ,ztotego wieku”. A jesli wzigé¢ pod uwage pozytywna
korelacje miedzy tq klasa a liberalng demokracja, to mo-
zemy nazwac ten okres ,ztotym wiekiem demokracji”.
Nie znaczy to jednak, ze bedzie on trwal wiecznie, a zasad-
nym pytaniem jest to, czy nie mamy go juz dawno za soba.
Uswiadomienie sobie ekonomicznych podstaw polityki toz-
samosci stanowi¢ winno punkt wyjscia do zrozumienia,
w jaki sposob klasa $rednia stanowi element kapitalistycz-
nej gospodarki-swiata.
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Abstract

The article debates postmodernism not only as an in-
tellectual phenomenon, but above all as a socio-economic
formation. As postwar modernity was thoroughly criticized
by the representatives of the middle class during “the 1968
revolt”, their arguments forced global capitalism to reor-
ganize along the lines of the new liberal philosophy of work.
Seen from this perspective, postmodernism turns out to be
an ideological correlative of post-fordism and globaliza-
tion. Yet, as time passed and the fatal crisis of capitalism
became evident, both the legitimacy of the postmodern
critique and the very existence of its social basis came un-
der threat. Thus, postmodernism is exhausted.
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(Uniwersytet Opolski)

Co by byto, gdyby?...
— historia alternatywna

Wprowadzenie

Zyjemy w czasach, w ktérych procesy decyzyjne doty-
czace wszelkiego rodzaju dziedzin, zaré6wno naukowych,
jak i pozanaukowych, w niezwykle rozlegtym zakresie wspo-
magane sa tak zwanym prognozowaniem polegajacym
na racjonalnym, uzasadnionym naukowymi przestankami
przewidywaniu przysztych zjawisk oraz zdarzen'. ,Formu-
fowanie warunkowych hipotez na temat najbardziej praw-
dopodobnego przy danym stanie wiedzy przebiegu proce-
s6w rozwojowych” od dtuzszego czasu wkrada sie réwniez
na grunt historii. Dotychczasowy sprzeciw, bijacy ze stow:
,Historia nie zna pojecia «gdyby»”’, ,Historia jest nauka

' J. Wilkin, Rola nauk spotecznych w mysleniu o przysztosci i jej

ksztattowaniu, [w:] Rola nauki w mysleniu o przysztosci, red.
J. Kleer, B. Galwas i in., Warszawa 2009, s. 49—61.

J. Stacewicz, Myslenie o przysziosci a kres nowozytnego ideatu
nauki, [w:] ibidem, s. 9g-110.

P.M. Majewski, Dzieje alternatywne: a gdyby Czechostowacja
walczyla? Wojna, ktérej nie byto, ,, Tygodnik Powszechny” 2008,
nr 39, s. 35.
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o tym, co jest, a nie o tym, co ewentualnie mogtoby by¢
wedle tajemniczych zamiaréw przeznaczenia™, stopniowo
zastepuja poglady, zgodnie z ktérymi dla badacza dziejow
spytanie, co by sie stato, gdyby nie wydarzylo sie to czy
tamto, (...) to pytanie zasadnicze™.

Historia alternatywna — science czy fiction?

Mimo iz srodowisko historyczne zdjeto juz swoista ana-
teme ze stowa gdyby, brak wyraznej i jednoznacznej cha-
rakterystyki zarowno samego pojecia historia alternatyw-
na, jak i zwigzanych z jej realizacja zasad i wymogow
sprawia, ze nawet w oczach czesci zwolennikéw rozwa-
zania kontrfaktyczne® to wciaz fiction, a nie science.

Co wiec nazwiemy historiq alternatywnq? Pojecie to
okresla zaréwno wynik, jak i sam proces rozwazan na temat
tego, jak uksztattowataby sie przeszla rzeczywistos¢, gdyby
w danej sytuacji historycznej zaszla jaka$ inna, alternatyw-
na, cho¢ prawdopodobna, mozliwos¢. Innymi stowy, ozna-
cza ono kreslenie wedtug odpowiednich zasad i wymogow
odmiennych scenariuszy wydarzen, zjawisk i proceséow

* J.G. Herder, Mysli o filozofii dziejéw (wybor), wyb. Z. Skuza, War-
szawa 2000, s. 143. Zob. tez: M. Bobrzynski, W imie prawdy
dziejowej, [w:] idem, Dzieje Polski w zarysie, oprac. M.H. Se-
rejski, A.F. Grabski, Warszawa 1986, s. 481.

Cyt. za: A. Demandt, Historia niebyta, Warszawa 1999, s. 9.
Historia alternatywna okreslana jest réwniez mianem rozwa-
zan kontrfaktycznych. Zob. J. Topolski, Refleksje na temat hi-
storii alternatywnej, ,Przeglad Humanistyczny” 1999, nr 2/3,
s. 1-11; idem, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, War-
szawa 1990, s. 22-23, 59, 128-129, 150-151; idem, Metodologia
historii, Warszawa 1984, s. 513—515; J. Maternicki, Aktywno-re-
fleksyjny model ksztatcenia historycznego, ,Wiadomosci His-
toryczne” 2003, nr 2, s. 82—92.
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historycznych’, bedacych efektem naukowych refleksji
nad ewentualnym ksztattem dziejow w wypadku zaistnie-
nia innej niz w rzeczywistosci, alternatywnej mozliwosci,
wskazanej przez wnioskowanie kontrfaktyczne badz tez
okreslonej w wyniku analizy zawartych w zrédtach niezre-
alizowanych planéw”’.

7

B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, [w:] Historia
alternatywna: spotkanie nauczycieli, Kazimierz Dolny, 10-13
grudnia 2001, red. idem, Warszawa 2002, s. 100; J. Tazbir,
Rozgrzeszenie dla ,gdybologii”, ,Nowe Ksiazki” 1999, nr 10,
s. 29; Co by bylto, gdyby... Historie alternatywne, red. J. Osica,
A. Sowa, Warszawa 1998, s. 5; Alternatywna historia. Co by bylo,
gdyby..., red. J. Osica, A. Sowa, Warszawa 2005, s. 5; Plan ,,B”.
Szkice z historii alternatywnej, red. A. Duszyk, Radom 2007, s. 5.

J. Topolski, Refleksje na temat historii alternatywnej, ed. cit.,
s. 2-3; idem, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 22-23, 59, 128-129, 150-151; J. Maternicki, Aktywno-refleksyj-
ny model ksztalcenia historycznego, ed. cit., s. 89; J. Tazbir,
Historia alternatywna, czyli co by bylto gdyby, ,Tygodnik Po-
wszechny” 1999, nr 36, s. 5; M. Bobrzynski, op. cit., s. 481-
-484; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 5-8;
Alternatywna historia. Co by byto, gdyby..., op. cit., s. 5-10;
P. Wieczorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert, Dylematy historii.
Nos Kleopatry, czyli co by bylo, gdyby..., Warszawa 2004, s. 5-8;
B. Kubisz, Myslec¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 99-
-108; T. Buksinski, Metodologiczne problemy uzasadnienia
wiedzy historycznej, Warszawa 1982, s. 19—20; Plan ,B”. Szkice
z historii alternatywnej, op. cit., s. 5; S. Suchodolski, D. Osta-
powicz, Obalanie mitéw i stereotypéw. Od Jana III Sobieskie-
go do Tadeusza Kosciuszki, Warszawa 2008, s. 10; J. Wojdon,
Techniki kreatywnego myslenia w ksztattowaniu pojec histo-
rycznych, ,Edukacja Humanistyczna”, 2003, T. 3, s. 137-138;
P. Wojciechowski, Niekonwencjonalne techniki rozwijania
umiejetnosci dostrzegania i rozwigzywania probleméw, ,Wia-
domosci Historyczne” 2000, nr 2/3, s. 153-154; A. Demandt,
op. cit., s. 9-81, 131-171; Gdyby... Catkiem inna historia swiata.
Historia kontrfaktyczna, red. E. Olczak, Warszawa 2008, s. 3—4;
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Nalezy rownoczesnie podkresli¢, iz pojecie to stosowa-
ne jest takze w innym znaczeniu. Podczas gdy dla wigekszo-
$ci badaczy dziejéw historia alternatywna to ,historia nie-
byla, dopuszczajaca wnioskowanie kontrfaktyczne, anali-
zujaca niezrealizowane mozliwo$ci rozwoju, rozwazajaca
alternatywy rzeczywistego przebiegu zdarzen i proce-
sow”’, postmodernisci, kwestionujacy kanony historiogra-
fii klasycznej, pojeciem tym okreslaja ,historyczna awan-
garde, ktora mozna odnies¢ do «nowej historii kulturo-
wej»”. Tym samym historig alternatywnq jest dla nich od-
mienny sposob badania oraz ,pisania o przeszitosci, w kto-
rym na zasadzie kontrwizerunku dzisiejszej rzeczywistosci
odzwierciedlaja sie marzenia o innym (w stosunku do na-

;oo o+ »l0
szego) $wiecie” .

J. Krawczyk, Spotkanie polsko-ukrainiskie w Matej Wsi, ,M&-
wig Wieki” 2000, nr 07, s. 7; M. Bieniek, Dydaktyka historii:
wybrane zagadnienia, Olsztyn 2007, s. 151.

J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia histo-
rycznego, ed. cit., s. 89.

Jak podkresla Ewa Domariska: ,Okreslenie «historia alterna-
tywna» nie ma w mym ujeciu zadnego zwiazku z mysleniem
o historii w kategoriach «co by bylo, gdyby». Stowa «alterna-
tywna» nie uzywam tez w sensie «dwoch wylaczajacych sie
mozliwosci», perspektywy «albo-albo», lecz poprzez skoja-
rzenie z lacinskim alter - odmienny, inny. Owa innosc¢ «hi-
storii alternatywnej» odzwierciedla si¢ w specyficznym spo-
sobie patrzenia na przeszlo$¢, jej badania i przedstawiania”.
(E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach,
Poznan 1999, s. 20; eadem, ,Alternative History”: Its Authors,
Characters and Critics, [w:] ,Res Historica”, Z. 6., Historia,
metodologia, wspéiczesnosé, Lublin 1998, s. 145-165.). Utoz-
samia ona réwniez historie alternatywna z historia nie-
konwencjonalng, rozwazana w opozycji do konwencjonal-
nej historii akademickiej. (E. Domarnska, Historie niekonwen-
¢jonalne, Poznan 2006, s. 521 1n.).
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Naukowos¢ historii alternatywnej, rozumianej jako re-
fleksja nad tym, co by bylo, gdyby, warunkowana jest
przez scisle przestrzeganie zasad i wymogow poprawnego
prowadzenia rozwazan kontrfaktycznych. Natomiast jej
istota lezy w stowach Jerzego Topolskiego, ktory stusznie
stwierdzil, ze: ,Rzeczywiste dzieje s3, rzecz jasna, efektem
realizacji takich, a nie innych alternatyw, ktore zostaly
zrealizowane. Podkresli¢ jednak trzeba, ze dzieje s3 naj-
pierw zbiorem réznych alternatyw, czyli réznych mozliwo-
$ci dzialania (...), a dopiero nastepnie sama rzeczywiscie
zrealizowana historia”"'. Tym samym niemal kazdy badacz
w toku wyjasniania historycznego, uzasadniania hipotez,
formutowania ocen wartosciujacych oraz przeprowadzania
poréwnan w sposob otwarty badz tez nieartykutowany
odwotluje sie do myslenia i wnioskowania kontrfaktyczne-
go'’. Co wiecej, jak zauwazyt Aleksander Demandt: ,Histo-
ryk musi spekulowa¢, gdy stara sie zrozumie¢; spekuluje,
gdy wydaje sady; spekuluje, gdy znajduje przyczyny; wolno
mu spekulowa¢, gdyz kazdy fakt wskazuje na wiele innych
faktow”"”.

""" 1. Topolski, Refleksje na temat historii alternatywnej, ed. cit.,

s. 21-22. Zob. tez: A. Demandt, op. cit., s. 18—49.

J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 129-130; idem, Refleksje na temat historii alternatywnej, ed.
cit., s. 1; idem, Metodologia historii, ed. cit., s. 513-515; J. Ma-
ternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia historyczne-
go, ed. cit., s. 89; P. Wieczorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert,
op. cit., s. 5; A. Demandt, op. cit., s. 17; T. Buksinski, op.
cit.,, s. 20; Gdyby... Catkiem inna historia swiata. Historia
kontrfaktyczna, op. cit., s. 3.

A. Demandt, op. cit., s. 17. Zob. tez: J. Topolski, Metodologia
historii, ed. cit., s. 513-515; idem, Refleksje na temat historii
alternatywnej, ed. cit., s. 1-11; idem, Wolnos¢ i przymus w two-
rzeniu historii, ed. cit., s. 128-129; T. Buksinski, op. cit., s. 19-
-20; B. Kubisz, Myslec inaczej o nauczaniu historii, ed. cit.,
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Stad tez ,w pracach historycznych petno jest zdan, w kto-
rych stwierdza sie, ze nalezato postapi¢ inaczej, ze gdyby
(...) wybrano taki, a nie inny wariant, skutki mogtyby by¢
inne. Elementy rozumowan alternatywnych (...) s3 obecne
we wszystkich ocenach ludzkich dziatan w przesztosci (...)
gdy historyk wskazuje na «czynniki», ktore taki czy inny
fakt spowodowaly («gdyby ich nie byto, fakt wchodzacy

w gre nie zaistniatby»)”'*.

Aby gdybanie byto science, a nie fiction

Aby rozpatrywanie alternatywnych scenariuszy dziejow
moglo zachowa¢ naukowy charakter oraz mie¢ wartos¢ dla
poznania historycznego, konieczne jest przestrzeganie sze-
regu zasad i wymogow.

Przede wszystkim rozwazania nalezy prowadzic jedynie
w oparciu o alternatywy historycznie realistyczne, czyli
ytakie ciagi zdarzen, ktore na podstawie dostepnej i ade-

4

. . . . . . 15
kwatnie zinterpretowanej wiedzy mogly zaistnie¢””. Te na-

s. 107; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia
historycznego, ed. cit., s. 89—90; P. Wieczorkiewicz, M. Urban-
ski, A. Ekiert, op. cit., s. 5-6; M. Bobrzynski, op. cit., s. 484;
Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 8; Alterna-
tywna historia. Co by byto, gdyby..., op. cit., s. 9-10.

J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
S. 129-130.

Ibidem, s. 22, 59, 129-152, 238; idem, Refleksje na temat historii
alternatywnej, ed. cit., s. 5-6. Zob. tez: M. Bieniek, op. cit., s. 151;
J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia his-
torycznego, ed. cit., s. 90o; A. Demandyt, op. cit., s. 34, 5459,
62-70, 155; B. Kubisz, Myslec¢ inaczej o nauczaniu historii, ed.
cit., s. 107; T. Buksinski, op. cit., s. 20; J. Eojek, Szanse powsta-
nia listopadowego - rozwazania historyczne, Warszawa 1986,
s. 6; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 7-8;

14
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tomiast moga zosta¢ wskazane zarowno poprzez wniosko-
wanie kontrfaktyczne, jak i w oparciu o analize zawartych
w zrodlach niezrealizowanych planéw czy tez drég roz-
wojowych, w kierunku ktorych chciata lub mogta podazy¢
jakas posta¢ historyczna, grupa oséb, a nawet caty narod'.

Rzetelnie obrana alternatywna mozliwo$¢ upowaznia
do realizacji kolejnego etapu historycznego gdybania, ja-
kim jest refleksja nad najbardziej prawdopodobnymi kon-
sekwencjami urzeczywistnienia owego odmiennego warian-
tu przeszlosci'’. Podczas prowadzenia rozwazan niezwykle

Alternatywna historia. Co by byto, gdyby..., op. cit., s. 8-9;
M. Bobrzynski, op. cit., s. 482—484; Plan ,B”. Szkice z historii
alternatywnej, op. cit., s. 5.

Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 8; Alter-
natywna historia. Co by bylo, gdyby..., op. cit., s. 9; M. Bo-
brzynski, op. cit., s. 484; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny
model ksztatcenia historycznego, ed. cit., s. 89—9o; Plan ,B”.
Szkice z historii alternatywnej, op. cit., s. 5; S. Suchodolski,
D. Ostapowicz, op. cit,, s. 10; J. Topolski, Refleksje na temat
historii alternatywnej, ed. cit., s. 2-3; idem, Wolnos¢ i przymus
w tworzeniu historii, ed. cit., s. 22-23, 59, 128-129, 150-151;
J. Tazbir, Historia alternatywna, czyli co by bylo gdyby, ed.
cit., s. 5; P. Wieczorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit.,
s. 5-8; B. Kubisz, Myslec¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit.,
s. 99-108; T. Buksinski, op. cit., s. 19—20; J. Wojdon, op. cit.,
s. 137-138; P. Wojciechowski, op. cit., s. 153-154; A. Demandt,
op. cit., s. 9-81, 131-171; Gdyby... Catkiem inna historia swiata.
Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 3—4; J. Krawczyk, op. cit., s. 7.
B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 100-
-107; Historia alternatywna: spotkanie litewsko-polskie, red.
idem, Warszawa 2001, s. 7; Historia alternatywna: spotkanie
polsko-ukrairiskie, red. O. Hnatiuk, B. Kubisz, Warszawa 2000,
s. 7; J. Krawczyk, op. cit., s. 7; J. Topolski, Metodologia historii,
ed. cit., s. 514-515; idem, Refleksje na temat historii alterna-
tywnej, ed. cit., s. 3-10, idem, Wolnos¢ i przymus w tworze-
niu historii, ed. cit., s. 236; T. Buksinski, op. cit., s. 20; H. Ko-
nopka, Co by bylo, gdyby... Metoda symulacji w nauczaniu
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istotne jest nieustanne odwotywanie sie zarowno do wyda-
rzen poprzedzajacych rozpatrywana sytuacje, jak i do real-
nych zdarzen jej towarzyszacych'®. Innymi stowy, powstaty
w wyniku refleksji kontrfaktycznej alternatywny scenariusz
dziejow musi na catej swej linii rozwojowej uwzgledniac¢
udokumentowany zrédlowo stan faktyczny danej epoki'’.
Co wiecej, kreslac go, nalezy nie tylko uwzglednia¢ to,

»,C0 w danym czasie i miejscu byto mozliwe”

i patrzac

20

historii, [w:] Edukacja historyczna w reformowanej szkole. Za-
tozenia metodyczne, red. A. Zielecki, Krakdw 2000, s. 117-118;
J. Eojek, op. cit., s. 6; M. Bieniek, op. cit., s. 151; P. Wieczor-
kiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 6; Gdyby... Catkiem
inna historia $wiata. Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 5;
T. Eubienski, Gdybysmy wygrali, ,Tygodnik Powszechny” 2008,
nr 31, s. 3; A. Demandt, op. cit., s. 72-77, 152-153, 168-169; ]. Ma-
ternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia historyczne-
go, ed. cit., s. 90—91.

A. Demandt, op. cit., s. 81.

J. Krawczyk, op. cit., s. 7; B. Kubisz, Myslec inaczej o naucza-
niu historii, ed. cit., s. 105; Historia alternatywna: spotkanie
litewsko-polskie, op. cit., s. 7; Historia alternatywna: spotkanie
polsko-ukrairiskie, op. cit., s. 7; H. Konopka, op. cit., s. n17-u8;
P. Wojciechowski, op. cit., s. 154; Gdyby... Catkiem inna histo-
ria swiata. Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 5; S. Suchodol-
ski, D. Ostapowicz, op. cit., s. 10; J. Topolski, Refleksje na te-
mat historii alternatywnej, ed. cit., s. 3, 10; idem, Wolnos¢
i przymus w tworzeniu historii, ed. cit., s. 236; M. Bobrzyn-
ski, op. cit., s. 482; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne,
op. cit., s. 7; Alternatywna historia. Co by bylo, gdyby..., op.
cit., s. 8; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia
historycznego, ed. cit., s. 90; A. Demandt, op. cit., s. 54, 81, 137.
J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia histo-
rycznego, ed. cit., s. 9o. Zob. tez: J. Topolski, Refleksje na te-
mat historii alternatywnej, ed. cit., s. 5-6; idem, Wolnos¢
i przymus w tworzeniu historii, ed. cit., s. 59, 128-129; T. Buk-
sinski, op. cit.,, s. 20; J. Eojek, op. cit., s. 6; M. Bieniek, op. cit.,
s. 151; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 7;
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z perspektywy dwczesnie zyjacych ustalac, ,na ile prawdo-
podobna byta realizacja poszczegolnych zamierzen i pla-
néw”?', lecz takze poprzez konfrontacje tych niezrealizo-
wanych oczekiwan z realiami badanej epoki oraz funkcjo-
nujagcymi w niej zwigzkami i zaleznosciami potwierdzaé
ich niesprzecznos¢ z wiedza historyczng oraz ogdlna™.
Ponadto, formutujac skladajace sie na alternatywny sce-
nariusz zdarzen wnioski, nalezy zamiast ,mato precyzyj-
nych twierdzen probabilistycznych” wykorzystywaé przede
wszystkim metode analogii’, ktéra zaklada, ze ,to, co kie-
dykolwiek gdziekolwiek sie zdarzyto, powinno by¢ mozli-
we takze w innym miejscu, w innym czasie i wéréd innych
ludzi”**. Niedopuszczalne jest wiec snucie bezpodstawnych
i bezsensownych domystéw, wymyslanie nowych postaci,
nieistniejgcych narodéw i miast, tworzenie nowych insty-
tucji i religiizs. Kazdy element alternatywnego scenariusza
winien mie¢ oparcie w faktach. Jedynie woéwczas wynik

Alternatywna historia. Co by bylo, gdyby..., op. cit., s. 8; M. Bo-
brzynski, op. cit., s. 482—483; A. Demandt, op. cit., s. 59; B. Ku-
bisz, Myslec inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 105.

A. Demandt, op. cit., s. 34.

Ibidem, s. 34, 51, 54; J. Topolski, Metodologia historii, ed. cit.,
s. 514-515; J. Krawczyk, op. cit., s. 7; Historia alternatywna:
spotkanie litewsko-polskie, op. cit., s. 7, Historia alternatywna:
spotkanie polsko-ukrairiskie, op. cit., s. 7; J. Eojek, op. cit., s. 6;
Gdyby... Calkiem inna historia swiata. Historia kontrfak-
tyczna, op. cit., s. 5; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model
ksztatcenia historycznego, ed. cit., s. 9o.

T. Buksinski, op. cit., s. 20; A. Demandt, op. cit., s. 72; B. Ku-
bisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 107.

A. Demandt, op. cit., s. 72.

% Ibidem, s. 81.
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prowadzonych rozwazan kontrfaktycznych bedzie miat
szanse by¢ wiarygodny i prawdopodobny®’.

Nalezy takze pamieta¢, aby podczas historycznego gdy-
bania nie odchodzi¢ zbyt daleko od znanego biegu dzie-
jow?’. Jako ze ,argumenty za mozliwoscig i prawdopodo-
bienstwem tego, co nierzeczywiste, mozemy czerpac tylko
z rzeczywistosci”?®, refleksje kontrfaktyczna nalezy skupia¢
na niewielkim fragmencie przesztosci, umieszczajac prze-
widywane konsekwencje realizacji wariantéw alternatyw-
nych w najblizszym otoczeniu analizowanego zdarzenia®.
Innymi stowy, historyczne gdybanie winno obejmowac sto-
sunkowo krotki odcinek czasu. Natomiast nakreslony w jego
wyniku scenariusz powinien przedstawia¢ jedynie bezpo-
$rednie konsekwencje ewentualnego urzeczywistnienia od-
miennej mozliwosci.

Wazne jest takze przestrzeganie tak zwanej reguly jed-
nej zmiennej, zgodnie z ktoéra do rozpatrywanego uktadu
wprowadza sie tylko jedna, ,niezgodna z faktami prze-
stanke”, obserwujac nastepnie efekty owej substytucji’ .

26 B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 100,

105; M. Bieniek, op. cit., s. 151; P. Wieczorkiewicz, M. Urban-
ski, A. Ekiert, op. cit., s. 6; Gdyby... Catkiem inna historia swia-
ta. Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 5; Co by byto, gdyby...
Historie alternatywne, op. cit., s. 5; Alternatywna historia.
Co by bylo, gdyby..., op. cit., s. 5; T. kubienski, op. cit., s. 3;
A. Demandyt, op. cit., s. 81, 168-169.

J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia histo-
rycznego, ed. cit., s. 9o; A. Demandt, op. cit., s. 152-153.

A. Demandt, op. cit., s. 153.

J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 23—25; A. Demandyt, op. cit,, s. 157; J. Maternicki, Aktywno-
-refleksyjny model ksztatcenia historycznego, ed. cit., s. 9o.

P. Wojciechowski, op. cit., s. 153-154; J. Topolski, Teoria wie-
dzy historycznej, Poznan 1983, s. 347—348; A. Demandet, op. cit.,
s. 131; P. Wieczorkiewicz, M. Urbarniski, A. Ekiert, op. cit., s. 6.
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Historia alternatywna? — Dlaczego nie?

W perspektywie powyzszych analiz i wyjasnien zasta-
nawiajace wydaje sie negatywne ustosunkowanie czesci
$rodowiska naukowego wobec historii alternatywnej. Z jed-
nej strony sprzeczne z nakreslonymi zasadami i wymo-
gami, a w efekcie kreujace fantastyczne wrecz scenariusze
przeszlych zdarzen rozwazania kontrfaktyczne w petni uza-
sadniaja sceptycyzm owej grupy badaczy dziejow. Z dru-
giej jednak bezpodstawne i niezrozumiate jest odrzucanie
przez nich poprawnie prowadzonej refleks;ji alternatywnej,
zwlaszcza Ze umiejetne i rozsadne wykorzystywanie histo-
rycznego gdybania tak w profesjonalnym postepowaniu
badawczym, jak i w procesie nauczania i uczenia sie hi-
storii moze skutkowa¢ szeregiem istotnych korzysci’'.

Przede wszystkim dzieki refleksji alternatywnej uzupet-
niona zostaje struktura przeszlej rzeczywistosci, na ktdra
obok zaistnialych wydarzen skladaja si¢ réwniez warianty
potencjalne”. W efekcie naukowego gdybania ujawnione

31 ]. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,

S. 22, 59, 128129, 149, 169, 241; idem, Refleksje na temat histo-
rii alternatywnej, ed. cit., s. 6; Plan ,B”. Szkice z historii alter-
natywnej, op. cit., s. 5; Gdyby... Catkiem inna historia Polski.
Historia kontrfaktyczna, red. E. Olczak, J. Sabak, Warszawa
2008, s. 97; Gdyby... Catkiem inna historia swiata. Historia
kontrfaktyczna, op. cit., s. 4; S. Suchodolski, D. Ostapowicz,
op. cit., s. 10; P. Wieczorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert, op.
cit., s. 6; J. Eojek, op. cit., s. 6; J. Tazbir, Rozgrzeszenie dla ,,gdy-
bologii”, ed. cit., s. 29; H. Konopka, op. cit., s. 18; M. Bie-
niek, op. cit., s. 151; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny mo-
del ksztalcenia historycznego, ed. cit., s. 9o, 92; A. Demandt,
op. cit., .18, 50-52.

Co by byto, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 5; J. To-
polski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit., s. 129,
241; idem, Teoria wiedzy historycznej, ed. cit., s. 349; idem,
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zostaja przeoczone fakty, ukryte nurty, zjawiska towarzy-
szace, a w szczegolnosci motywy i punkty wyjsciowe ana-
lizowanych zdarzen, przestoniete niejako przez zajscia,
ktére wysunely sie na pierwszy plan’’. Tym samym wyraz-
niejsze staja sie zaréwno poszczegdlne czynniki przyczy-
nowe, jak i ich rzeczywisty udziat w zaistnieniu w prze-
sztoéci danego faktu™. Myslowe wyeliminowanie jednego
z elementéow przesziosci umozliwia bowiem ukazanie
prawdopodobnych nastepstw jego absencji>’.
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Refleksje na temat historii alternatywnej, ed. cit., s. 8; J. Taz-
bir, Historia alternatywna, czyli co by byto gdyby, ed. cit., s. 5;
idem, Rozgrzeszenie dla ,gdybologii”, ed. cit., s. 28; Gdyby...
Catkiem inna historia Polski. Historia kontrfaktyczna, op. cit.,
s. 170; Historia alternatywna: spotkanie polsko-ukrairiskie,
op. cit., s. 7; Historia alternatywna: spotkanie litewsko-polskie,
op. cit., s. 7-8; J. kojek, op. cit., s. 6; B. Kubisz, Myslec¢ inaczej
o nauczaniu historii, ed. cit., s. 101, 105, 107; H. Konopka, op.
cit., s. 18; A. Demandt, op. cit., s. 18-20, 4748, 151, 177.

A. Demandt, op. cit., s. 48.

Ibidem, s. 18, 23; P. Wieczorkiewicz, M. Urbarniski, A. Ekiert,
op. cit., s. 7; J. Topolski, Metodologia historii, ed. cit., s. 513;
idem, Teoria wiedzy historycznej, ed. cit., s. 347; T. Buksinski,
op. cit., s. 20.

A. Demandt, op. cit., s. 1718, 23-27, 4749, 70, 73; Plan ,B’.
Szkice z historii alternatywnej, op. cit., s. 5; Co by bylo, gdyby...
Historie alternatywne, op. cit., s. 5, 7; Alternatywna historia.
Co by bylo, gdyby..., op. cit., s. 8-9, 35; M. Bobrzynski, op. cit.,
s. 482-483; J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu histo-
rii, ed. cit., s. 129, 153; idem, Metodologia historii, ed. cit.,
s. 513-514; idem, Teoria wiedzy historycznej, ed. cit., s. 347-
-348; idem, Refleksje na temat historii alternatywnej, ed. cit.,
s. 6, 8; Historia alternatywna: Spotkanie polsko-rosyjskie, red.
B. Kubisz, Warszawa 2004, s. 13; Historia alternatywna: spo-
tkanie biatorusko-polskie, red. idem, Warszawa 2001, s. 12;
Gdyby... Catkiem inna historia swiata. Historia kontrfaktyczna,
op. cit,, s. 3, 317; P. Wieczorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert,
op. cit., s. 7; T. Buksinski, op. cit., s. 20; T. Lubienski, op. cit.,
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Tego typu refleksja pozwala takze na rozpatrywanie mi-
nionych zdarzen rzeczywistych z perspektywy oséb po-
dejmujacych istotne dziejowo decyzje. Dzieki temu badacz
czy tez uczen moze blizej pozna¢ nie tylko motywy, jaki-
mi kierowata sie dana postac¢ historyczna, ale takze praw-
dopodobne nastepstwa obrania przez nig innego niz fak-
tycznie kierunku dziatania®®. To natomiast otwiera droge
do oceny dokonanych wyboréw oraz okreslenia, czy osta-
tecznie zrealizowany wariant byt w danej rzeczywistosci
najlepszy, czy tez najgorszy z mozliwych®’. Jedynie poréw-
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s. 3; J. kojek, op. cit., s. 6; H. Konopka, op. cit., s. 18; B. Ku-
bisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 105; ]. Woj-
don, op. cit., s. 138; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model
ksztatcenia historycznego, ed. cit., s. 86, 89, 92.

J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 23, 169, 241; idem, Refleksje na temat historii alternatywnej,
ed. cit.,, s. 9-10; Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op.
cit., s. 5; J. Tazbir, Historia alternatywna, czyli co by bylo gdy-
by, ed. cit., s. 5; Historia alternatywna: spotkanie litewsko-
-polskie, op. cit., s. 8; J. Lojek, op. cit., s. 6; A. Demandyt, op.
cit., s. 17-22, 51-52; Historia alternatywna: Spotkanie polsko-
-rosyjskie, op. cit., s. 13; Co by byto, gdyby... Historie alterna-
tywne, op. cit., s. 7; Alternatywna historia. Co by bylo, gdyby...,
op. cit., s. 8, 32; M. Bobrzynski, op. cit., s. 482—483; Gdyby...
Catkiem inna historia swiata. Historia kontrfaktyczna, op. cit.,
s. 3, 5, 174; T. Eubienski, op. cit., s. 3; P. Wieczorkiewicz,
M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 6-7; H. Konopka, op. cit.,
s. 18-119; B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed.
cit., s. 102, 105, 107; J. Maternicki, O nowy, efektywny model
powszechnej edukacji historycznej, ,Przeglad Humanistyczny”
1978, nr 4, s. 43; idem, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia
historycznego, ed. cit., s. 85, 89, 92.

J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 128; idem, Refleksje na temat historii alternatywnej, ed. cit.,
s. 6; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 5;
Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op. cit., s. 5; Historia
alternatywna: Spotkanie polsko-rosyjskie, op. cit., s. 13; Historia
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nujac rezultaty prawdziwych poczynan danej postaci histo-
rycznej z okreslonymi w wyniku refleksji alternatywnej kon-
sekwencjami obrania przez nig odmiennego kierunku dzia-
lania, upowaznieni jesteémy do krytyki i warto$ciowania™.
»Wszakze potepiajac kogokolwiek za jego dzialanie, mo-
zemy to uczyni¢ tylko na podstawie przekonania, ze mogt
postapi¢ sobie lepiej; chwalac musimy przypuszczaé, ze mogt
postapi¢ sobie gorzej”.

Z perspektywy dydaktycznej nalezy ponadto zauwazy¢,
iz rozwazania kontrfaktyczne doskonale wpisuja sie w 0gol-
ne tendencje wspodtczesnej edukacji historycznej. Realizuja
one bowiem cele, ktdrych istote przybliza Jerzy Maternicki,
twierdzac, iz: ,wazne jest nie tylko to, czego sie mlodziez
uczy, ale i to, jaka metoda uczen zdobywa wiedze histo-
ryczng, w jakim stopniu jest wspottworca tej wiedzy, jak
gleboko porusza ona jego wyobraznie, pobudza intelekt
i wzbogaca sfere doznan emocjonalnych™™®.

alternatywna: spotkanie litewsko-polskie, op. cit., s. 8; H. Ko-
nopka, op. cit., s. 18; Gdyby... Catkiem inna historia swiata.
Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 348; P. Wieczorkiewicz,
M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 6-7; J. Eojek, op. cit., s. 6;
B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 105,
107; M. Bieniek, op. cit., s. 151; . Maternicki, O nowy, efektyw-
ny model powszechnej edukacji historycznej, ed. cit., s. 43;
idem, Aktywno-refleksyjny model ksztalcenia historycznego,
ed. cit,, s. 85, 92; A. Demandt, op. cit., s. 1718, 21-22, 49.

A. Demandyt, op. cit., s. 29, 47; P. Wieczorkiewicz, M. Ur-
banski, A. Ekiert, op. cit., s. 6; J. Topolski, Teoria wiedzy his-
torycznej, ed. cit., s. 348; idem, Wolnos¢ i przymus w tworze-
niu historii, ed. cit., s. 128; H. Konopka, op. cit., s. 118-119.

M. Bobrzynski, op. cit., s. 484; Co by bylo, gdyby... Historie al-
ternatywne, op. cit., s. 8; Alternatywna historia. Co by bylo,
gdyby..., op. cit.,, s. 9.

J. Maternicki, O nowy, efektywny model powszechnej edukacji
historycznej, ed. cit., s. 42—43; idem, Aktywno-refleksyjny mo-
del ksztatcenia historycznego, ed. cit., s. 85.
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W zwiazku z faktem, iz ,myslenie o przesztosci, w kate-
goriach «co by bylo, gdyby...?» jest ulubionym sposobem
potocznego myélenia o historii”"', wykorzystujac w proce-
sie edukacyjnym rozwazania kontrfaktyczne, czynimy na-
uke o dziejach bardziej dostepna oraz atrakcyjng dla ucz-
niow". Za sprawa historii alternatywnej pozwalamy im le-
piej wezué sie w atmosfere i realia minionych zdarzen®,
sta¢ sie nie tylko wspotuczestnikami, ale takze niejako
kreatorami analizowanych faktéw™.

41
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43

44

Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 5.

B. Kubisz, Myslec inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 100,
105, 108; Co by byto, gdyby... Historie alternatywne, op. cit.,
s. 5, 7; Alternatywna historia. Co by byto, gdyby..., op. cit,, s. 5,
8, 11, 32-34; M. Bobrzynski, op. cit., s. 482—483; Plan ,B”. Szki-
ce z historii alternatywnej, op. cit., s. 5; Gdyby... Catkiem inna
historia swiata. Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 3-5; J. Taz-
bir, Historia alternatywna, czyli co by bylo gdyby, ed. cit., s. 5;
P. Wieczorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 6-7;
Historia alternatywna: Spotkanie polsko-rosyjskie, op. cit.,
s. 13; T. Buksinski, op. cit., s. 20; Historia alternatywna: spo-
tkanie polsko-ukrainskie, op. cit., s. 8; J. Lojek, op. cit., s. 5-6;
M. Bieniek, op. cit., s. 151; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny
model ksztalcenia historycznego, ed. cit., s. 92.

Plan ,B’. Szkice z historii alternatywnej, op. cit., s. 5, 139;
Co by byto, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 5; Histo-
ria alternatywna: spotkanie polsko-ukrainskie, op. cit., s. 7-8,
35, 45; J. Topolski, Refleksje na temat historii alternatywnej,
ed. cit., s. 8, 1; Historia alternatywna: spotkanie litewsko-
-polskie, op. cit., s. 8; Historia alternatywna: spotkanie na-
uczycieli, red. B. Kubisz, Warszawa 2002, s. 93; idem, Mys-
le¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 102-105; H. Ko-
nopka, op. cit., s. 18; A. Demandt, op. cit., s. 34, 61, 70, 151.

Co by byto, gdyby... Historie alternatywne, op. cit,, s. 5; J. To-
polski, Metodologia historii, ed. cit., s. 513-515; Plan ,,B”. Szkice
z historii alternatywnej, op. cit., s. 5; Historia alternatywna:
spotkanie polsko-ukrainskie, op. cit., s. 7; Historia alterna-
tywna: spotkanie nauczycieli, op. cit., s. 94; B. Kubisz, Mysle¢
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Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz walory refleksji kontrfak-
tycznej nie sprowadzajg sie jedynie do popularyzowania
i uatrakcyjniania dziejéw®. S3 to co prawda istotne cechy
i funkcje historycznego gdybania®, niemniej jednak waz-
niejszy jest wplyw, jaki rozwazania alternatywne wywieraja
na wiedze, umiejetnosci i postawy uczniow.

Szczegotowa analiza zaréwno rozpatrywanych zdarzen,
jak i poprzedzajacych je oraz towarzyszacych im faktow
sprawia, iz znacznie dokladniej objasniane s3 na potrzeby
konstrukcji odmiennego scenariusza dziejow istniejace
wowczas zwiazki genetyczne i przyczynowo-skutkowe.
To natomiast ulatwia uczniom zrozumienie przedstawia-
nych wydarzen®’, dostrzezenie przede wszystkim ztozono-
$ci zardwno genezy zdarzenia, jak i samego rozpatrywa-

inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 100-101, 107; J. Eojek,
op. cit., s. 6; ]. Wojdon, op. cit., s. 138; . Maternicki, Aktywno-
-refleksyjny model ksztafcenia historycznego, ed. cit., s. 88-92.
Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 5; Plan
,B”. Szkice z historii alternatywnej, op. cit., s. 5, 139; Historia
alternatywna: spotkanie litewsko-polskie, op. cit., s. 7; Historia
alternatywna: spotkanie polsko-ukrairiskie, op. cit., s. 7.

H. Konopka, op. cit., s. n8.

Gdyby... Catkiem inna historia $wiata. Historia kontrfaktycz-
na, op. cit., s. 3-5, 174, 348; J. Topolski, Metodologia historii,
ed. cit,, s. 513-514; M. Ostrowski, Co by byto, gdyby, ,Polityka”
2008, nr 26, s. 77; A. Demandt, op. cit., s. 17-18, 61, 151-153;
Historia alternatywna: spotkanie litewsko-polskie, op. cit.,
s. 8; J. kojek, op. cit., s. 6; T. Buksinski, op. cit., s. 20; P. Wie-
czorkiewicz, M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 7; H. Konopka,
op. cit., s. u8; Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op. cit.,
s. 5;J. Wojdon, op. cit., s. 138; Alternatywna historia. Co by by-
to, gdyby..., op. cit,, s. 5, 32—34; M. Bieniek, op. cit., s. 151; His-
toria alternatywna: Spotkanie polsko-rosyjskie, op. cit., s. 13;
B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 102-
-106; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia
historycznego, ed. cit., s. 86, 89, 91—92.
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nego faktu®. W efekcie historia alternatywna ksztattuje
w nich postawe naukowego krytycyzmu i sceptycyzmu
wobec wiedzy historycznej oraz czyni ich zdystansowany-
mi wobec pogladow pewnych i niepodwazalnych, a takze
odpornymi na bezrefleksyjne przyjmowanie uproszczo-
nych schematéw®. Pobudzajac do samodzielnego formu-
towania i wyjasniania hipotez, rozwija w nich takze umie-
jetnosci sprawnego i logicznego myslenia historycznego™,
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J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 236; idem, Refleksje na temat historii alternatywnej, ed.
cit., s. 8; B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed.
cit., s. 102-106; Alternatywna historia. Co by bylo, gdyby..., op.
cit.,, s. 5, 11, 32-34, 55, 132; Gdyby... Catkiem inna historia Pol-
ski. Historia kontrfaktyczna, op. cit., s. 26-27, 33-34, 6364,
86-88, 97-99, 120121, 171-173; M. Ostrowski, Co by bylo, gdy-
by, op. cit., s. 77; Gdyby... Catkiem inna historia swiata. Hi-
storia kontrfaktyczna, op. cit., s. 4, 174; P. Wieczorkiewicz,
M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 27-32, 42—46, 62—70, 103-
-109, 135-145, 195-204, 278-281; Historia alternatywna: Spo-
tkanie polsko-rosyjskie, op. cit., s. 13; T. Buksinski, op. cit.,
s. 20; Historia alternatywna: spotkanie polsko-ukrairiskie, op.
cit., s. 45; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztat-
cenia historycznego, ed. cit., s. 86, 88, 91—92; ]. Wojdon, op.
cit., s. 138; A. Demandyt, op. cit., s. 51, 151.

J. Lojek, op. cit., s. 6; J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w two-
rzeniu historii, ed. cit., s. 22-23, 128-129, 149; M. Bobrzynski,
op. cit., s. 482—483; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne,
op. cit., s. 7; Alternatywna historia. Co by byto, gdyby..., op.
cit., s. 8-9; Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op. cit.,
s. 5, 139; J. Tazbir, Historia alternatywna, czyli co by byto gdy-
by, ed. cit., s. 5; T. Lubienski, op. cit., s. 3; P. Wieczorkiewicz,
M. Urbanski, A. Ekiert, op. cit., s. 6; B. Kubisz, Mysle¢ ina-
czej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 101; M. Bieniek, op. cit.,
s. 151; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztaicenia
historycznego, ed. cit., s. 89—9o.

S. Suchodolski, D. Ostapowicz, op. cit., s. 10; J. Lojek, op. cit.,
s. 5-6; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne, op. cit., s. 25-
-26; Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op. cit., s. 5, 151;
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twodrczego rozwigzywania problemow oraz podejmowania
decyzji*".

Wszystko to sprawia, ze uczniowie zyskuja lepszy kon-
takt z realiami rozpatrywanych epok. Tym samym ozywio-
na zostaje posiadana przez nich wiedza, a oni sami wyka-
zujq sie wieksza dociekliwoscia oraz aktywnos$cig za-
réwno w jej zdobywaniu, jak i analizowaniu™. Najistotniej-
szy jest jednak fakt, iz zmiany te zachodza przy zywej
aprobacie uczniéw’’.
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J. Topolski, Metodologia historii, ed. cit., s. 513-514; T. Buksin-
ski, op. cit., s. 20; Historia alternatywna: spotkanie polsko-
-ukrainskie, op. cit., s. 8; B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o na-
uczaniu historii, ed. cit., s. 100, 102; ]J. Wojdon, op. cit., s. 138;
M. Bieniek, op. cit., s. 151; ]J. Maternicki, O nowy, efektywny
model powszechnej edukacji historycznej, ed. cit., s. 43; idem,
Aktywno-refleksyjny model ksztaicenia historycznego, ed. cit.,
s. 86, 88-89, 91-92.

Gdyby... Catkiem inna historia swiata. Historia kontrfaktyczna,
op. cit., s. 4, 348; Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op.
cit., s. 5; Historia alternatywna: Spotkanie polsko-rosyjskie,
op. cit., s. 13; B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu histortii,
ed. cit,, s. 100, 105; J. Maternicki, O nowy, efektywny model
powszechnej edukacji historycznej, ed. cit., s. 43; A. Demandt,
op. cit,, s. 50, 74, 176-177.

Gdyby... Catkiem inna historia swiata. Historia kontrfaktycz-
na, op. cit., s. 3-5; Co by bylo, gdyby... Historie alternatywne,
op. cit,, s. 5; Plan ,B”. Szkice z historii alternatywnej, op. cit.,
s. 83; Alternatywna historia. Co by byto, gdyby..., op. cit., s. 5,
11, 32-34; M. Ostrowski, Co by byto, gdyby, op. cit., s. 77;
Historia alternatywna: spotkanie polsko-ukrairiskie, op. cit.,
s. 8-9; Historia alternatywna: spotkanie litewsko-polskie,
op. cit., s. 7-8; J. Wojdon, op. cit., s. 138; J. Lojek, op. cit,, s. 5;
B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 99-
-100, 105-108; J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztat-
cenia historycznego, ed. cit., s. 88-92; A. Demandt, op. cit.,
S. 34, 152-153, 168.

B. Kubisz, Mysle¢ inaczej o nauczaniu historii, ed. cit., s. 100,
104. Jak wynika z relacji jednego z nauczycieli realizujacych
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Nie sa to co prawda wszystkie zalety, ktore posiada his-
toria alternatywna, niemniej jednak lista ta wciaz upowaz-
nia do stwierdzenia, iz wiekszos¢ z zarzutéw kierowanych
w strone historycznego gdybania jest co najmniej bezpod-
stawna. Tym samym, nie zapominajac oczywiscie o ewen-
tualnych negatywnych skutkach jej wykorzystywania®*, na-

54

projekty edukacyjne zawierajace elementy rozwazan kon-
trfaktycznych, ,mtodziez bardzo dobrze odnajduje sie w roli
tworcy dziejow” (Ibidem, s. 107.), natomiast zapytani o sens
zajmowania sie historia alternatywna uczniowie twierdzili,
iz jest ona wspanialym urozmaiceniem naszpikowanych fak-
tami lekcji oraz ciekawa metoda utatwiajaca im zrozumienie
przesztosci. (Ibidem, s. 105.)

Jak zaznaczyt Jerzy Maternicki: ,Wielu teoretykéw nauczania
historii uwaza wprost za niedopuszczalne, aby mtodziez pod-
wazala w szkole przyjete powszechnie prawdy historyczne,
formutowata wilasne hipotezy i oceny, rozwazata «co by bylo,
gdyby...» itp. Nauczyciele boja sie tego jak ognia. Sprawa jest
oczywidcie zlozona. Nadmierne «filozofowanie» na tematy
historyczne (uzywam tu okredlenia jednego ze zwolennikow
historii «dogmatycznej») moze rzeczywiscie pociagna¢ za so-
ba szereg niepozadanych, a nawet szkodliwych zjawisk wy-
chowawczych: lekcewazenie «przedmiotu», kraricowy scepty-
cyzm wobec wszelkich ustalen nauki historycznej, intelektu-
alne niechlujstwo, brak odpowiedzialnosci za gloszone stowa
itp. Nalezy sobie jednak z drugiej strony zdawaé sprawe
z tego, ze dogmatyczny model nauczania historii, oparty
na przekazywaniu mlodziezy gotowych, przeznaczonych jedy-
nie do wierzenia prawd historycznych, uniemozliwia spozyt-
kowanie drzemiacej w uczniach inwencji twdrczej. Przyszlos¢
nauczania historii nalezy do modelu otwartego, zapewniaja-
cego uczniom maksimum swobody intelektualnej, ale jedno-
czednie stawiajacego okreslone wymagania w zakresie po-
prawnosci pracy umystowej i przyswajania sobie zasad mys-
lenia historycznego”. J. Maternicki, O nowy, efektywny model
powszechnej edukacji historycznej, ed. cit., s. 42—43. Zob. tez:
idem, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia historycznego,
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lezy zauwazyg¢, iz bezzasadne jest twierdzenie, zZe to, co sie
nie wydarzylo, nie ma zadnego znaczenia™. Niedorzeczny
jest takze argument, wedle ktorego nie ma metod badaw-
czych umozliwiajacych poznanie zdarzen potencjalnych®,
a juz zupelnym absurdem jest zarzut, jakoby z prowadze-
nia rozwazan kontrfaktycznych nie mozna bylo wyniesé
zadnych korzysci®'.

Zakonczenie

Zadnych zelaznych, z géry zdeterminowanych koniecz-
nosci. Jedynie prawdopodobne alternatywy. Tak wygladaty
nasze dzieje. | w ten wlasnie sposéb winni$my je analizo-
wac i przedstawia¢ wspolczesnie, uswiadamiajac zaréwno
sobie, jak i innym, ze przeszlos¢ to suma tego, czego moz-
na bylo unikngé¢, zbidr faktow, ktore nie musialy zajs¢, pula
roznych mozliwosci, z ktérych zrealizowana zostata tylko
jedna™.

Co wiecej, jak wskazuja przeprowadzone powyzej anali-
zy, zaszczepienie w umystach wszystkich dazacych do zgte-
bienia przeszlych dziejow zaprezentowanego sposobu mys-
lenia moze stanowi¢ nie tylko wysoce korzystny, ale wrecz
niezbedny element zarowno badan historycznych, jak i pro-
cesu dydaktycznego. Przy zachowaniu wszystkich niezbed-

ed. cit., s. 85, 91; ]. Tazbir, Historia alternatywna, czyli co by
byto gdyby, ed. cit., s. 5; B. Kubisz, Myslec inaczej o nauczaniu
historii, ed. cit., s. 107; T. Lubienski, op. cit,, s. 3; J. Topolski,
Refleksje na temat historii alternatywnej, ed. cit., s. 6.

A. Demandt, op. cit., s. 11-12.

Ibidem, s. 11-13; B. Kubisz, Myslec inaczej o nauczaniu historii,
ed. cit., s. 107.

A. Demandt, op. cit., s. 13-16.

J. Topolski, Wolnos¢ i przymus w tworzeniu historii, ed. cit.,
s. 2223, 58-59, 128-129, 241; A. Demandyt, op. cit., s. 18—49.
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nych zasad i wymogow rozwazania kontrfaktyczne, okre-
$lane rowniez mianem historii alternatywnej, mogga stac sie
jedna z najlepszych metod badania i prezentowania prze-
sztosci.

Abstract

Alternative history understood as a reflection on what
might have been, if... for a long time has been considered
to be nothing more than a useless speculation. Prejudices
against alternative history were fuelled by the lack of its
clear definition and a hazy description of all the rules and
requirements that one needs to fulfil for the counterfac-
tual thinking to be regarded as a scientific method. How-
ever, through a close analysis of the issue we are able to
see that the reflection on a probable outcome of an alter-
native option of the past (for example, taking a different
decision by a historically important figure) can be a valu-
able element of not only historical studies but also a part
of the educational process. Hence, counterfactual thin-
king should become one of the methods of analysis as
well as a valid presentation of the past events and pro-
cesses.
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Szpetne w sztukach pieknych
/ recenzja /

Szpetne w sztukach pieknych. Brzydota, deformacja i ekspre-
sja w sztuce nowoczesnej, red. Malgorzata Geron, Jerzy Ma-
linowski, Wydawnictwo LIBRON, Krakdéw 2011, 450 stron.

Oddany w rece czytelnika zbidr artykuléw traktuje o sztu-
ce nowoczesnej, przy czym nowoczesnos¢ te ujmuje dosc¢
szeroko. Dowodzi tego juz we wstepie Jerzy Malinowski,
ujawniajac, skad wziat sie pomyst na przygotowanie publi-
kacji. Idea narodzita sie¢ w Toruniu w roku 2003, kiedy to
yhiezauwazenie” mijala 150. rocznica wydania Aesthetik des
Hadsslichen Karla Rosenkranza. Mysl krélewieckiego filozo-
fa przenidst na grunt polski i przyblizyl rodzimemu od-
biorcy profesor Uniwersytetu Warszawskiego Henryk Stru-
ve, publikujac w 1887 r. artykut pod znamiennym tytutem
Szpetne w sztukach pieknych. On tez stat sie dla redakto-
row tomu gléwnym, cho¢ nie jedynym drogowskazem
mysli. Oprocz Struvego w przedmowie przywotane zostaja
takze nazwiska Antoniego Sygietynskiego, Cezarego Jellen-
ty, Stanistawa Przybyszewskiego i Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza.
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Podane przez autorow zrodla dowodza, ze brzydota
tak samo jak piekno od wiekéw ma swoje miejsce w sztu-
ce, cho¢ faktem jest tez, ze w sztuce nowoczesnej (i po-
nowoczesnej) miejsca tego jest dla niej wiecej i bardziej
jest ono ugruntowane, gdyz wiaze sie z istotnymi poje-
ciami ekspresji, deformacji czy krytycyzmu. Znalez¢ moz-
na zatem owo ,szpetne” (brzydkie, demoniczne, obskur-
ne, ,antyestetyczne”) w dzielach nieco juz odleglych, w lite-
raturze Emila Zoli, w obrazach Goi, ale tez w tworczosci
artystow wspotezesnych: Andresa Serrano, The Krasnals,
Alicji Zebrowskiej, Katarzyny Kozyry. Cennym uzupetnie-
niem prezentowanych tekstéw s3 reprodukcje zamiesz-
czone na koncu ksiazki, w obszernym ilustrowanym do-
datku.

Ksigzka zawiera artykuly kilkudziesieciu autoréow, ba-
daczy sztuki z roznych osrodkéw naukowych, przedsta-
wicieli instytucji i muzeow. Uporzadkowanie tekstow
pozwala na lekture linearna. Czytelnik najpierw ma moz-
liwo$¢ rozpoznania badanego zjawiska, podazajac za pro-
ponowanymi definicjami czy tez zastanawiajac sie nad ak-
tualnoscia podjetej problematyki, nastepnie zas przecho-
dzi do analizy konkretnych dziel, zaczynajac od ,dawniej-
szych” artystéw nowoczesnosci, takich jak Feliks Peczar-
ski czy Gustaw Danitowski. Kolejnym przystankiem ide-
owym jest nowoczesnosc¢ i szuka nowoczesna w kontek-
$cie krytyki oswieceniowego rozumu - utrzymana w du-
chu ,dialektyki oswiecenia”, ktora pod koniec 1. potowy
XX wieku opisali Max Horkheimer i Theodor W. Ador-
no. W te perspektywe myslenia o sztuce i historii XX wie-
ku wpisuje sie tekst Romana Nieczyporowskiego pt. Paul
Celan w twérczosci Anselma Kiefera, czyli problem piekna
i pamieci po Holocauscie. Znamienne jest to, ze w ksigzce
o antypieknych obliczach sztuki wspdltczesnej tak wiele mo-
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wi sie na temat doswiadczen II wojny swiatowej. Kazi-
mierz Piotrowski w artykule Dialektyka i doskonatos¢ brzy-
doty przywotuje tezy o ,mistrzowskiej gestykulacji” i ,wspa-
niatych rekach” Hitlera, o wielkiej popularnosci przeméwien
Mussoliniego. Wychodzac od satanizmu i Przybyszewskie-
go, dociera on do realizacji wskazanego u zrodel motta,
ktore staje sie ideé fixe przedstawicieli ,nowoczesnosci tota-
litarnej™: ,Trzeba przezwyciezy¢ szatana i samemu zostac
szatanem!”. Czytelnik znajdzie tu ponadto studium na te-
mat syjonistycznej restytucji obrazu ,brzydkiego Zyda” au-
torstwa Artura Kamczyckiego, tekst o propagandzie anty-
semickiej w niemieckiej prasie pierwszej polowy XX wieku
Magdaleny Maciudzinskiej czy tez Barttomieja Gutowskiego
analize sztuki w kontekscie rasizmu i antysemityzmu.
Ponowoczesne odstony Szpetnego w sztukach pieknych
to kolejna z perspektyw badawczych tego tomu. Filip Pre-
gowski prezentuje w jej ramach tekst o malarstwie Fran-
cisa Bacona, odnoszac jego dzieta do refleksji Gilles'a De-
leuze’a i Jeana-Francois Lyotarda, natomiast Magdalena
Zdrenka-Ciatkowska interpretuje tworczosc fotograficzng
Borysa Michajtowa przez pryzmat postmodernistycznej wy-
ktadni flaneuryzmu. Ze sztuki najnowszej wymieni¢ warto
tekst Karoliny Tomczak o Alinie Szapocznikow, Katarzynie
Kozyrze i Alicji Zebrowskiej oraz relacje Anety Pawtowskiej
z wystawy Nieuwe Kerk w Amsterdamie (2008). W arty-
kule Pawlowskiej Black is beautiful czytelnik znajdzie inte-
resujacg analize utrzymang w duchu ponowoczesnych
rozwazan na temat innosci i obcosci. Autorka pisze o zro-
dtach niecheci biatych do przedstawicieli rasy czarnej,
identyfikujac je w pismach myslicieli starozytnych (Arysto-
teles, Pliniusz Starszy) i sredniowiecznych ($w. Ambrozy,
$w. Augustyn). Obnazenie tez o ,skazanym na potepienie
rodzie wystepnego Kaina” oraz proby rozliczenia sie z na-
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brzmiatymi wielowiekowa tradycja przejawami rasizmu
czy tez antysemityzmu s3 przykladem ogromnej wartosci
tego tomu dla przewartosciowan rozpoczetych w wieku XX
pod nazwa ,zwrotu politycznego”.

Tom Szpetne w sztukach pieknych jest na polskim ryn-
ku wydawniczym pozycja wyjatkowa. Wydano wprawdzie
w ostatnich latach Historie brzydoty Umberta Eco, a w roku
2008 oddano do rak czytelnikow niezwykle wazng Potege
obrzydzenia. Esej o wstrecie Julii Kristevej, niemniej jed-
nak ten wilasnie zbidr oferuje polskiemu czytelnikowi spoj-
rzenie po pierwsze aktualne, po drugie za$ - osadzone
w znanej i budzacej zainteresowanie rodzimej rzeczywis-
tosci artystycznej.
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